થા ચેથી તત દ્રાતિ ટર્શનણુસત મત્તા રિદિક્ષોરવિ 
મૂજે સૂવુરશર્ર્તાજર્મવિ થા ત શ્રવયાવેકરા | 
પથ ૧૫૩૫૫ મતનૂ જાસ્તામ જામ્ફેય જૂ 
વ જેવી જરળણાજરાકતધુસ યાતીજરી કોંથયતાતૂ [| 


“સહારે તું ચાન કઈ રોક ભરેલ ગાતે 
રહેજે ભલે જ જળધોધ | ન મૃક ચાતો[; 
ગમ્ભીર્‌ આ હદ્યવાઘ ઉરે જગાવે 
આ વાઇને કરુણુ ગાન વિરેષ ભાવે. ” 
(નરસિંહરાવ 
ત 
“પૃત્યુતે છવતે જીતી, મૃત્યુમાં «તી જવન; 
સાંકડી સીમ તોડીતે, સ્વય' ચાશ્રત એ ચયે।..” 
રિ (મનસુખલાલ ઝવેરી ) 
* ક 


શ 


“જે તમે અને હું નપું” સત્ય અતે કેવળ સત્ય જ પરઃ 
મિનિટ સુધી કહીશું તો આપણુ સધળા મિત્રે! આપણુતે છેડ 
જરો; ને દરા મિનિટ સધી, તો આપણુને દેશમાંથી હાંકી કાહવામ 
આવશે; જે પ'દર મિનિટ સુધી, તત આપણુને ફાંસીએ ચઢાવરો.' 


( ખલીલ નિત્ણાન 


મસ્તાવના 


જેટલીક વખત કેઈ વિષયની પસદગી એ મસુંઝવણુમાં મૂછ દેતી 
વસ્તુ બતી જય છે, પી. એય. ડી. તી ડીપ્રી માટેતી ઘી'સીસતો 
વિષય પસદ કરતી વખતે મતે એ સત્યતો અનુભવ થયે. આખરે 
ક'ઈક એ સમયમાં આપણુ ગત સાક્ષર વિષે લખવાનું સૂચવવામાં 
આવતું એ કાશશે, કઈક બી. એ, માંથી જ ભવિષ્યમાં નરસિંહરાવ 
વિષે લખવું એવો વિચાર મતમાં રમી રલો હતો તે કારણે અને 
થોડે અંશે મારા જ એફ કુડુંબીજનના જીવન અને કવન વિષે અભ્યાસ 
કેમ ન કરવો? એવા વિચારથી પ્રેરાઈ “નરશિઠરાવ-દિવિટિયા 
-એક અખ્યયન ” એ વિષયને મે: થીસીસ માટે પસદગી આપી, 


શટૂ, નરસિંઠરાવભાઈવી સાહિત્ય સેવા જુદાં જુદાં ક્ષેત્રમાં 
નણીતી છે, તેમશે વાકમયના બનેક પ્રકાશ હાથ ધર્યા છે, તેમજ 
તેત્તે પ્રકારેતે વિકસાવવા યથાશક્તિ પ્રયત્ન પણુ કયો છે. આ 
શહાનિબધમાં તૅમશે વિવિધ પ્રકારે કરેથી સાહિત્યસેવા તપાસવાતે! 
મરયત્ત કર્વાર્મા આજ્યો છે. તેમનાં લખાણો ગધાત્મક તેમજ પધા 
તમક બતે પ્રકારતાં છે તેમનું કવિ, ચિંતક, વિવેચક, ભાષાશાસ્તી 
અતે ગધ્લેખક તરીકે મૂ્ધાંકન કરવાનો આમાં મુખ્ય હેતુ દૃષ્ટિસમક્ષ 
ર્ખાયેલે હોઈ તેમના સાક્ષરજવનતું નિશ્પણુ મહત્તનું અંગ બતી 
તેમના ક્ષર જીવનના અભ્યાસતે ગૌણુ સ્થાન આપે છે. અહોં તેમનાં 
સજ'નોમાં પ્રતિભિભિત યતા તેમના નકિતત્તતે પરિયય અને તેમના 
જીવનનું આણું આલેખન છે. 


આ પુસ્તકમાં નરસિંઠરાવ ૧૯૧૬ પછી અમદાવાદ આવ્યા જ 
નહાતા એવી ૬કીકત આપવામાં આવી છે. પરતુ પુસ્તક છપાયા 
પછી ચોક્કસ માહિતી મળી છે કે તેએ 1૧૯૨૫ માં એક વખત 
અપદાતાદ આવેલા તેમ જ ૧૯૨૯માં તેમના બંગલાના ભાગ ! 


_. તોંધતા અધાર લીધો જે, 


દ 


માટે ત્રણુ'દિવસ માટે આવેલળ જ્વે કે તે વખતે તેઓ ગ્રાન્ડ 
હોટેલમાં ઉતરેલા તે હકીકત તેમના ધમાઈ ધયેલા કોડુંબિક ચંબંધની 
સૂચક હોઈ ૧૯૧૬ પછી કુડુંબીજતોતે મળવા આવા જ ન હોતા 
એમ કહેવું છેક અસ્યાતે નધી. 


નરસિંહરાવના છવન અને કવનના આ અભ્યાસને નવતર 
જ્રાગ્યે જ ગ્ણી શકય, આપણા સાહિત્યમાં સાક્ષરાતા જવન બતે 
કવનતો આ પહેલાં અભ્યાસ થઈ ચલો છે જેમાં સદ્‌. ગોવધ'ન- 
રામના “ઘ્યારામતો અક્ષરદેઠ” થી માંડી થી. ઉમાશ'કરના “અખો 
“મેક અધ્યયન” તે! સમાવેશ થાય છે તાજેતરમા જ અધ્યા, શ્રી. 
નિપિનઝવેરીએ પણુ સદ્‌. રમણુભ્ાઈ વિષે મહાનિબંધ લખ્યો છે. 
છ્તાં આવાં પુસ્તદો વધારે પ્રમાણુમાં અતે વધારે કાળજથી લખાય 
તસ ઈટ છે કોઈ પણુ એક સાહિત્યકારની સર્જ નપ્રહૃત્તિ વિષે એક જ 
પુસ્તકમાંથી માહિતી મેળવવી એ આજેય સાવ સુલભ તો નથી, 
આપણા બધાજ બમ્રગણ્ય સાહિત્યકાર સ'બંધી માહિતી આપતા 
પુસ્તકો ન્‍યારે લખાશે ત્યારે જ સાહિત્યતો સાચો! ઇતિહાસ મળશે 
અતે તે તે સાહિત્યકારનું સાચુ' મૂલ્યાંકન કરી શકાશે, * 


આ મહાનિર્બંધને અંતે સાધનસામમ્રીની યાદી ( 81010* 
ડુ(૧119 ) આપવામાં આવી છે તે ઉપરથી ફલિત થાય છે કે આવા 
ઝપાસોર્મા પરોક્ષ રીતે અતેક વક્તિએતો સામ હોય છે. આ 

બ્માં “તિ નર્સિંફરાવ' ના પ્રકર્યુમાં અધ્યા. શ્રી. અનતર્‌ાય , 
સવળના તેમજ 'બ્રાષાસાઔનરસિંહરાવ'તા પ્રેકરણુર્મા અધ્યા. શ્રી. 


વિશ્નુપ્રસાદ ત્રિવેદીના લેખોનો એટકી છૂટથી ઉપયોગ થયે છે કે 
ન મો તે અવતરણૂદ્ારા દર્શાવી પણુ શપાયુ નથી. આવી જ 
ક પડેલા ગ્રમરણુમાં સદ્‌, શર્મિલાખ્હેતના લગ્નના પ્રસ'ગ વિષેતી 
ભી ત્મ જી, નનેસુખ્લાલ મ્ડેતાએ 'ગુજરાતી' માં કરેલી 


અહીં” જે જે વ્યક્તિત્રાએ મને આ મહાનિબંધ અંગે જે જે 
પ્રફાર્તી સહાય આપી છે તે લહુતે! ન્નહેર્‌ આભાર માનવાની તક 
ઉં છું. તેમાંય જેમણે મને આ વિષયની પ્રેરણા આપી યોડ્ય માર્ગ- 
દશ'ત્‌ કરાશ્યું ત્તે અધ્યા. શ્રી. રામતારાયણુ પાડકતો આભાર ન 
માતું તે મનેજ કેમ ? જેમના શિક્ષણે મારામાં સાહિત્ય ગ્રત્યેતે 
રસ જગાડપો તે અષ્યા, થી. અત'તરાય રાવળતે! ઉપકાર જેટલે 
માનું તેટલો એછે છે. «યારે ક્યારે જે જે પ્રકાશ્વી મદદ તેમની 
પાસેથી માંગી હશે તેતે તેમણે નકારી નથી. ત્રી, અરુણુફાન્ત 
દિવેટીઆ, “તયા થી. તિરિકાન્ત દિવેરીઆએ પણુ જેતી મદદવિના 
આ નિળંધ અપૂર્ણ જ ગણાત તેવી સદ્‌. નરસિહરાવભાઇતી ડાયરીએ 
નિઃસકોચપશે સુપરત કરી ઠતી તે બદલ તેએની જાણી છું, 

અત્યારે «યારે હળવી કૃતિનું પ્રકાશન પણુ સરળ નથી ત્યારે 
' આવી સશેધતાત્મક કૃતિતે પ્રસિ કરવી એ એક સાહસ જ ગણાય, 
પરતુ «યારે સુંખાઇ યુતિવસિટીએ આ મહાનિબંધતે પી. એય. ડીત્ની 
ડીમૌતે લાયક ગણ્યો છે ત્યારે તેવી પ્રસિદ્ધિ છેક જ બાલિશ નહીં 
ગણાય, તેમજ તેના પ્રકાશતતા અબગમાં જે સહાય ઝુંબાઈ સુનિવ- 
સિંટીએ કરી છે તે બદલ તેતો જહેર આભાર, 

૨૧, શ્રાન્તિસદન સોસાયટી 
એલિસણિજ, અમદાવાદ સુસ્મિતા સદ 
તા, ૨૧-૧૨-૫1 


ી અનુક્મણિકા 


પ્રકરણ ચૃષ્ઠ 
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મડરેણુ ૧ હું * 


જીવનસારભ 
ક 
* છે માનવી જવનની ઘટમાળ એવી : 
ડુઃખપ્રધાન સુખ અલ્ય થકી ભરેલી,” 
“હુદયવીણુદ' 


જ ૮૬૩ તી આસપાસની શનિવારતી એક સાંજે અમદાવાદના 
રાયપુર દરવાન્ન બહાર કામેશ્વર મહાદેવના મ દિર્તા ઓટલા પાસે 
ઝેક બાખાગાડી ઊભી છે. રસ્તા ઉપર ખાસ અવરજવર નેધી. 
અત્યારના, મિલમજૂરો અને બલ વગેરે વાહનથી વચિત રહેવો 
રસ્તો લગભગ નિર્જ'ત લાગે છે. ધીરે ધીરે ન્નમતું અંધારુ' આભાગાડી 

ચલાવનાર તોકરતે ઘેર જવા ધરી રહ્યું હોય છે, ત્યારે અ દર ખેઠેલા 
ખાળકના સુખ ઉપર્‌ કોઈની રાહ જેવાની નિશ્રવતાં અતે ઘું 
વખતે મળવાતેો આનદ દેખાય છે; ત્યાં દૂરી એક સગરામતા 
ગભીર ઉમદા બળદની કેટ્મા લટકતા ચગતો ખાલહદયતે ઉશ્વસિત 
કરતે ઘ'...ઘં...ધ' નાદ ્મભનાય છે. સગરામ બાબાગાડી પામેં ઘડીક 
અઢ છે. ખેડાતા સદર અમીન, અઠવાડિયા પઝી કુડુથ માથે 
ર્વિવાર ગાળવા આવતા ભોળાનાયભાઈ બાભાગાડીમાંથી ' બાળકે 
નર્શસહરાવતે ઊ'ચકી સાથે ખેસાડી દૈ છે. મ'મિક્રિત આનદ 
અનુભવતા બાળકતે લઈ સગરામ લાખાપરેલતી પોળ તડંફ દોડું 


શ્‌ નશરિદ્કાવ દિવેટિયા 


«ય છે. પાછળ પાલી બાખાગાડીને દેલતે નોકર ધીરેધીરે «તય 
છે. «ર્યા સુધી બો!ળાનાયજ્ાઈ ખેડા રહ્યા ત્યાં સુધી લગઉગ ૬ર 
- શનિવારે આ દશ્ય શજવાતું. પ 


ઉપરતા બનાવને થોર્ડાં'વર્ષો વીતી ગયાં છે. અમદાવાદની 
તાખાપટેલતી પોળમાં આવેલી ભોળાનાયભાઈની હવેલીના દીવાન- 
ખાનામાં “શાળાપત્ર'માં પ્રગટ થયેલ બાળલમનિપેધ વિષેતી 
ગર્ળીની હરીદાઈમાં આવેલી ગરળીએના પરીદ્ષદ્દે સદ. નવલરામ, 
રદ્‌. બોળાનાથ અને સદ્‌. અ'બાલાલ સાકર્લાલ ખેદા હતા. 
પરીક્ષકમ ડળ પાસે ભોળાનાથભાઈનાં ર્સતાતો દરીફાઈ માટે આવેલી 
ગરખીએ ગાઈ મંલળાવતાં હ્તા. આ લીલાને બાળકોમનિ સહુથી 
વિચદ્ષણુ તરા નન્નુભાઈ એકીટગે જયા કરતો, અપૂવ' ઉત્સાહ અતે 
આતંદ અતુલવતો દતો. તે ગરખબીઓનું દફતર તાળાકૂ'ચામાં 
રાખવાને ગર્વ પ્રેરક અધિકાર તેતે મળ્યો હતો, તે પણુ એતે આટલો 
'ઉત્સાઠિત કરવામાં કાર્ણુભૃત હોય. 


હો 


આવા અતેક ગ્રસગોનું સાક્ષીભૂત બનેલું દાવાનખાનું આજેય 
ગેજ સ્થિતિમાં ઊભુ' છે અતે તેમાં જનારતે મૌનથી જ ન્નણે 
કહી રઊું હોયે, કે આજે જેવું ડું ખાલી અને નિર્જન તામુ* હું 
તૌવું તયારે નહોતું; જુએ, અ એ જ ખૂણા ન્ત્યાં બેઠા ખેડા ઊંધતા 
પૈલા સાંકળેશ્વર નેશીને નન્નુભાઈના મામાએ રૂતરાં ભ્રસાવી 
ઝખકાવ્યા ઠતા. અહીં જ ગરવૈયા ફતેઠલાલતે બેસતા વર્ષને દિવસે 
ગતુભાઈએ ચામાં કિવનાઈન પાયેલું અતે સારગીના ગલેદમાં 
સાવશ્ણીનું હૂ'ડુ' મૂજી નન્તુભાઈ વગેરેને પેટ પકડી હસાવેલા. પણુ 
રખે માનતા કે મારો ઉપયોગ આવા રમૂજી પ્રસગો શ્રારે? 
થયેલો, અરે અહીં જ નામદાર, ગાયક્વ[ત). ખસી “અ જુષાઈ 
* જ્સભાઇએ કરાવેલી; અતે સાંજે અરણી કશુ કોણુ ખેસતું 'ખૂખર્‌ 


ુ છીવતસોરભ ૩ 
ક 


છે? અ'ખાલાલ સાકરલાલ, સદ. રણુછોડલાલ છેટાલાલ, સટ. 
લાલશ'કર ઉસિયારકકર વગેરે તે સમયતી અગ્રગણ્ય વ્યક્તિઓથી 
અહી ભયુ”ભયુ” વાતાવરણુ લાગતું અને નાનકડો નન્‍્તુભાઈ ઘણી 
વાર આવાં મ'ળોમાં બેસવાને અધિકારી ચતો. 


_ દીવાનેખાના જેવી જડ વસ્તુતેય પોતાના આવા ઉપયોગથી 
ગૌરવ લેવ્રા જેવું લાગે તો નાનપણુથી જ સમાજની પ્રતિષિત 
વ્ક્તિસાના સ'પક'માં આવ્યા કેસ્તા બાળક નન્ગુભોઇતે-અહુતા- 
(8૪૦)તું વધારે પડતું ભાન હેય તે સાવ સ્વાભાવિક છે. પિતાને 
સુધારક તરીક, સરકારી અમલદાર તરીકેતો અતે અમ્રગણ્ય વ્યક્તિ 
તરીકેતો મોભો, પોતાની ક'ઈક હોશિયાર વિધાર્થ્રી તરીકેની ખ્યાતિ 
અને ક'ઈક લાગવગધી, કઈક તે વખતમાં મૅન્યુઝેટતી અ'કાતી 
મહત્તાથી શળેક્ષી સ્ટેચ્યુટરી સિવિલ સવિર્ષસથી, તેમ જ પ્રાંતીય અને 
પરપ્રાંતીય છુટ્દિશાળી અને , પ્રતિટિત મહેમાતોના નિત્ય સ'પફ'યી 
પાતાના પિતાની મહત્તાતુ' સતત રહેતું ભાન, આ સવ'તે લીધે 
પોતાના કુડુંબતી અતે એવા કુડુંબની એક વ્યક્તિ તરીકે તે પ્રોતાની 
જતતી વધારે પડતી કિમત ઝંડ એસાં નવાઈ નથી. ૭તાં એ 
માનવર્વુભાવમાં રહેલી નબળાઈ છે એ પણુ ત ભૂથી શકાય. 

વિધાર્થો” તરીકે માધ્યમિક શિક્ષણુમાં તેમની કારકિદી" ખૂષ 
જવલ'ત મણાય તેવી નહોતી. ગણિત અતે સ'્કૃત તેમના પ્રિય 
વિષયો હતા. પરતુ કોલેજના ઉચ્ચ સિક્ષણુમાં તેમના સ'સ્કૃતરોખતે 
લીધે તેગ ઘણા આગળ આવી રાકયાં અતે ખી. એ.માં તો 
,સરફતમાં પ્રથમ નબરે આવી ગણયાગાંડયા ગુજરાતીને જ મળે ઝવું. 
ભ્રાઉ દાડ ઇનામ પણ તેમસે મેળવ્યું હતું. સાહિત્યશ્ોખના ખીન્નડુરા 
પણુ આ વર્ષોમાં જ ફૂટીને વિકસે છે. સસ્કૃત અને અજી સાહિત્યે 
તેમતે આ નાદ લગા દતો. 





જ તર્શિ'હરાવ દિવેટિયા 


ન્‌રૃસિહરાવ ખેડામાં આસિમ્ટન્ટ કલેકટર તરીકે પહેવવણેલા 
ગયા સારે પાતી વિઠ્ત્ા સાધે સોહઠિસનાખ, જતી મઇત્તાનુ' 
જોને અતે સમાજસુધારફ વૃત્તિતે એ જે વાતાવરણમાં ઊછ્યા હતા 
ત્તે વાતાવશણુના વારસારૂપે સાથે લેતા 3૩1. રજફીય વાતાવરણ 
પણુ તે સમયમા શાંતિતુ ૬નું વર્ષો સુધી અશાંતિ, લૂ ટફાટ, અતાન 
અતે અવ્યવસ્થા હિંદે સહન કર્યા હતા. તેમાંય ચુજરાત તે! 
પહેલેથી જ વેપારી માનસ ધરાવતુ શાંતિપ્રિય, બેટલે અ મ્રેછ 
રાજ્યતી સ્થાપના પછી પ્રસરેડી શાંતિ પ્રનતે આશીર્વાદ સમ યઈ 
પડી હતી વિકટોશ્યા રાણીના રાન્યમાં લોકોતો અ મેને ગ્રત્યે 
વિશ્વાસ દ્રષ્યો વતો. અતે દેશદાઝ કકતા રાય પતી વદ્દાદારી 
(1.09818)-ગે જ મોડ ભણૂ ચણાતુ બને પ્રતયે લય અ 
નધારે પડતા”માનની મિશ્ર લાગણી હતી ટૂ કમાં-- * ક 


“જર ગયા ને વેર ગપા, વળી ફ41 કેર ગયા ફમ્તાર 

ર # 
દેખ બિચારી બકરીને! પશુ કોઈન સતતા પકડે કાન, 
એ ઉપદાર ગણી ઈશરત હરખ દવે 3 હિ દુસ્પાન ” 


-દદલ્ષપતરામ 


એવી ભ્રાવતા હતી આ ઈશ્વરના ઉપફારમાં રથી રઇયી પ્રજતે 
ડેળવણીમાં પણુ અમ્નેછ રાજ્યતી ઊજળી બાજુતુ જ દશ'ત 
ચવા લાગ્યુ અગ્નેછ ભાવા, સાહિત્ય, રહેણીકરણી, તેમની સમાજ” 
વ્યવસ્થા અને આચારવિથાર પ્રત્યે પ્રનત એક ગ્રદારનો અજેલાન 
મુશ્ધપણે સેવવા લાગી રાત્યનિઇ તરીકે પ કાયેવા સારાભાઈતા પરન 
એટન %_રાન્ય પ્રત વફાદાર હૈય તેમાં નવાઈ નધી શાજગેવાગ 


તેમતે નિકાવ નામતુ ઈનામી ગામ પણુ, મેળવી આપ 
આ અને 
સરકારી નોકરીતી વફાદારીએ સેળવેતી પ્રતિહાએ બોળાનાચસાઈ 


તેમજ તેમતા ફડુગમાં અગ્રેગે પ્રત્યે વફાદારી, માન અને તેમને 


-ન્‍# 
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અનુસરવાની ઘૃત્તિ ઉત્તજી. વધતી જતી નવી અ'ગ્રેછી કેળવણી પાપ્ર, 
કરી, આપણી પ્રનનની અસાનતા અતે જડતા મિટાવી દેવાની 
લ્રાવના કઈકિ નવજુવાને! સેવતા થઈ ચયા હતા. નસ'દ-દલપતતો 
સાધનનતા અભાવતે! યુગ વીતી ગયે! હતે!. વર્ષાનાં ડહોળાં પાણી 
પછી રારદનાં જળમાં જે સ્થિરતા અતે સ્વચ્છતા આવે તે વાત્તા- 
વર્ણુમાં આવી ગઈ હતી. નર્મદે રેલા ખોદાણકામતો પાયો 
લગભગ તેયાર થઈ ગયો હતો. નવલરામ જેવા સ્થિર છુડ્ડિવાળા 
જતે પકવ વિચારક ઘણું વૈયાર કયું” હતું. નમ'દન દના સનાતન ધર્મ 
તરફના પ્રત્યાધાતે ધણને વિચારતા કરી મૂકયા હેતા. એતે સુધારા 
સારો કે સતાતન ધમ તે વિષે ક'ઈક યુવાનોએ વાંચ્યું અતે વિચાયું* 


દતું, પરિણામે સક. સૅસિલાલ -નથુશાઈ જેવા સનાતન ધમના 
આગ્રહી અતે સદ્‌. મહીપતરામ, ભોળાનાય સારાભાઈતુ મૂટુંબ વગેરે 

ધારાના આમ્રહી ગએ સમાજમાં પડી ગયા હતા. સાચી 
રાષ્ટ્રીય ભાવનાતુ', વિદ્તી ગરીબાઈવુ' અને ઇગ્લાંડ તરફ ઘસરીતોં 
જ્તૉ હિરા નાણાં તર્ક પણંધવહેલું ઘ્યાન-"“દાદાભાઇ નવરોજીએ 
દાય, એ જ અર્ઝામાં 3 કૉક્રેસ પયું અસ્તિત્વમ[ આપવેધી. પરત 
લોહીમાં ભળી ગયેલાં બિટિશરા પ્રયોનાં માન અતે વદાદારીતે 

લીધે શોળાનાથભાઈનાં _કડુંબીઓને._ કૉપ્રેસ કે તેની પ્રહૃત્તિ તરફ 
સહાતુભૂતિ સ"ભવી શક એ શકયજ નહણેતુ'.”છેફ ૧૯૨૦-૨૧ની 


લડતના ગું પણુ નરસિંહરાવે પૂ. ગાંધીજ ઉપર્‌ લડતથો ચરતાં 
બગ કર પાન સરા ઝટ શ, ગ જમાનો શાની 
દતો સકું. લલ્લુભાઈ રામળદાસતે પણું નરરસિઠરવતો એ પન 
*8૪૯--૦[૦૦0૯૪' લાગેલો તેમજ સદ્‌. ર્્રણુભાઈએ પણુ 


નર્રાસટરાવને લખેલું કે “ઉત્ાતવે3ક 00૫11૬ ટપ 
123010ણ 110 €૦૫૧75* ૬૦ 1111 તપે તૉડતડદટદ. “૧1 





૨, તા, ૬૦-૬૨-૧૮૨૦ ની ડાયરીમાંથી. 


# 


ટ નરારિ'હરાવ દિવેટિચદ 


એટલે નરસિંહરાવની પણુ રાજકીય ભાવનાએ કયા પ્રકારની હોળ 
સ સહેજે સમન્તય તેવુ છે. છતાં આણી પ્રજામાં રહેવી અજ્ઞાનતા 
દૂર કરવા સામાજિક અતે ધામિક સુધારામાં તે કુટુંબ પૂરેપૂરા 
રસ અતે શ્રદ્ધા ધરાવતુ હળ, એટલુ જ નહિ પણુ વિધવાવિવાહ, 
સ્્રીકળવગ્‌ી, બાળલસવિરોધ, સ્્રીમ્વાત શ્ય, પરદદેશગમન્‌ વગેરેમાં 
શ કુટુંબ અગ્રેસર રહેતું આપણા સમાજમાં ધર્મને નામે રહ થઈ 
ગયેવી કેટવીક રૂઢિગતે નાખૂદ ફરવાની જરર હતી તેતે માટે હિંદુ 
ધમ'તો! પુનરભ્યાસ કરી એના તરતતે જનતા સમક્ષ મૂકવાતે બદલે 
ખગાળમા ક્થિયાતિટીતે મળતો ખાલસમાજ નામતો નવો ધર્મ 
સ્થપાયા હતો, એક ધર્મના, બીજ અમદાવાદમા નવા આવેવા 
આસિમ્ટન્ટ જજ શ્રી સત્યેન્દ્રનાય ટાગોર પ્રયઃ ગુજરાતમાં 
લાના. તમણ અસ સોળાનશાી શનો ગમલવારી ગાયના 
સમાજતી_સ્થાપનામાં પરિણુમી, ભોળાનાથભાઈ આપણા રૂહ હિંદુ 
ધર્મને નવુ સ્વરૂપ આપવાને વિચાર કરતા હતા, તેવામાં સદ્‌ 
ટાગોરના સહવાસે તેમતે આ નવો જ પરષ સુઝાડપો અતે તેમના 
વિશાળ મિત્રમડળતે લીધે ગ્રાર્થાનાસમાજ અસ્તિત્ગમાં આવ્યો. 
“મરણુમુકુર'મા નર્રસેહરાવે ટાગોરને તેમની પ્રાર્થનાસમાજ ઉપરતી 
અસય પૂરતા ધૂમકેતુ તરીદે વર્ણુવ્યા છે તે બીછી રીતે પણુ યથાર્મ 
છે, કેસ જે ધૂમકેતુ જેમે દેખાય, પછી ક ઈક અનિષ્ટ બનાવ બને 
તેમ ટાગોરના આવી ગયા પછી અમદાવાદમાં પ્રાર્થતાસમાજતી 
સ્થાપના યઈ. આ ગ્યાપનાથી જનતાને પ્રત્યક્ષ નરિ તતો પરોક્ષ 
હાનિ એે થઈ ફે ભોળાનાથભાઈ જેતા ભક્ત અતે વિદ્દાન બાહ્ય 
ધ્મ્‌તી અસરષી બચી જવા પામ્યા હોત તો! જનતા સમક્ષ તેએ 
સનાતન હિ'દુ ધમને તેના વિશુહ અતે ઉત્તમ સ્વરૂપમાં રજૂ કરી 
રાકયા હોત, અને કિશ્વિયાનિટીની અસરવાળા ગ્રાથઃનાસમાજેથી 
કુક્ત રહી શકયા હેત ગ્રાથનાસમાજ ઉપર ખિસ્તી ધર્મ'ની મોરી 
“સર્‌ છે તે તેમના દર રવિવારે સમૂહપ્રાર્થન્‌ા ફરવાના સ્પૂન 


છીવનસૌશ્ભ છ 


નિયમથી પણુ પ્રતીત થાય છે. કલકત્તાના થાહસમાજ અતે પ્રાય'તા- 


સમાજ સિદ્ધાન્ત પરૃત્તે એક જ મત ધરાવે છે પરન્તુ આાહસમાજની 
માફક જતિભેદ તોડવાનુ' ગુજરાતમાં અરાકષ લાગ્યું થગે તેથી 
બીજી નામ સમાજને ધારણુ કરવું પડેનુ'. ઉપરટપકે ન્ેર્તા 
માર્યનાસમાજ અતે ખ્રિસ્તી ધમ મળતાં છે. છતાં કેટલીક બાબતોમાં 
એ જુદ્દાં પડે છે એ નોંધપાત્ર હ?ીકત છે. રમણુભાઈએ આ ભેદ 
અ રીતે દર્શાભ્યોપ છે. ટન 
“ઈ શ્રતું તિધા અને તે છતો એકોત્મ સ્વરૂપ છે, મતુષ્ય 
ઈશ્વરના આકારમાં છે, ઈરરતો પુત્ર અવતાર લૅ અને મોક્ષ મારે તે 
ગ્રષ્યસ્થ હોઈ સાધને છે, સૃછિની ઉત્પત્તિ ,અસુક ક્રમમાં થઈ, મનુષ્યની 
ઉત્પત્તિ અજુક યુગ્મ દારા થઈ, ઈશ્વર્પ્ેરિત સ્થાને સ્થાને અને કાળે 
કાળે પેગસ્બર થાય છે, અમુક-દાળે સર્વ મૃતદેહ કખરોમાંથી લેડરો 
ત્યારેજ તેમનો ન્યાચ થરો, ઈશ્વરતે અમુક મતુષ્યવર્ગ પ્રીતિપાત્ર 
અને અમુક અપ્રીતિપાત્ર છે, સૃષ્ટિમાં સૃછિકમ વિરુદ્ધ ચમત્કાર થાય 
છે, ઈશ્વરની સદ્ધર્મમૂ્તિ” વિરુદ્ધ એક દુરાચાર મૂર્તિવર્ગ છે, અને તે 
વગને ઈશ્વર સાથે વિશ્રદ ચાલે છેઃ આ અને આવા આવા કિક્ચિયા- 
નિર્દીતા મત છે તે પ્રાથનાસમાજને અમાન્ય છે, એટ્લું જ નહિ 
પૂણુ તે સમાજ એમ ટટ વિશ્વાસથી માને છે કે એ મત ગહણ્‌ કરાય 
તે ઈશ્વરના અદ્દિતીયત્વ, સર્વ્શક્તિમત્ત્વ, ત્તિરાકારત્વ, ન્યાચમચત્વ, 
વગેરેમાં મોડી ખામી આવે. ઈશ્વતું_ અદિતીયત્વ ને નિરાકારત્વ એ , 
પ્રર્થનાસમાજમતના મૂલાધારભૂત સિદ્ધાત છે માટે તે મતમાં 
અને ઉિક્ષિયાનિડીમાં મૂલગત ભેદ છે.” 


ણાહાધમે તેમ પ્રાર્થનાસમાજે ખિસ્તી સિદ્ધા-તતો બુદ્ધિપૂર્વક 
એઇદરે, ક્ષો છે એમ માનવામાં બાધ તથી. પણુ તેમસે 
સર્વ હિ'દુ ધર્મોએ સ્વીકારેલ! પુનજ-મતે! સિદ્ધાત્ત ન સ્વીફારર,૨ 


૨ જાઓ--“પુનર્જન્મતા મતતો પરિણામ વિષમ છે, અને મનુષ્યનાં 
કત્યોના હેતુ સમજવા તે નિરર્ષક છે...આ «નમની પહેલાયે જન્મ 








ટ તરસિ'હુરાવ દિવેટિયા 


ઈશ્વરની પરમપિતાતે નામે પ્રાર્થના કરવાના સિદ્ધાન્ત €૫૨ 
લાર મૃકષો, આપણે અપરાધી છીએ, પાપી છીએ અતે ઈચ્વરકૃપા 
જ ઉદારતા માર્ગ ઝે એ કલ્પના પણુ તેમતે વાસ્તવિક છે, તેમના 
જ સીકાર્યા પ્રમાણે ખ્રિસ્તીસનીતિ સિક્ષાઓતે તેમણે માન્ય રાખી 
શિદુ ધર્મની દીકા કરવામાં તેમશરે પરદેશી ખિસ્તીની જ બરોબરી 
ડરી, રહેણીકરણીમાં તેમનો વર્ગ કઈક પન્દેશી હગતો થયે. અ 
બર્ધા કારણોથી પ્રચ્છન્ન ખિરતી ધમત આક્ષેપ કેમ થયો ઘરે તે 
ગમજ રાકાગે, ખુદ ર્મણુભાઈજ આવેરામાં આવી જઈ પુરાશુને 
અધમ કહે છે ૨ 

જે ૬4ન અને વ્યક્તિત્વ વિષે આપશે વિચારીએ છીએ તે 
૪વનમા અને વ્યક્તિત્વમાં પ્રાર્થનાસમાજતી અસર ગોટધી ગ્રયળ 


ચે બેડી હતી, એટલી ચતપ્રોત ચં જ મ્‌ 
તે વ્યક્તિત્વને સમજવુ જ મુશ્ફેવ પડે, તેથી પ્રાયષનાસમાજના 
મત સેહાન્તી વિચારવા અસત આવસ્યક છે પ્રાર્થનાસમાજ 


અમૂર્ત ઈધ્રતી છે તેમ ૦૮ ભક્તિ 
છ રો હાર મત સાન છે અને આત્માનુ એદિક 
આમુષ્મિક ક્થ્યાણુ ચાય છે તેમ પ્રાર્થનાસમાજએ। માને છે. તેઃ 


ધરતા અવતારમાં નથી માનતા, કેમ કે જે ઈશ્વર મતુષ્યાવતાર 
ધોરિયુ કરે તો મતુષ્યત્વના વિષ્ઠારતે અધીન થવુ જ પડે, તો પછી 
દુગેળ મતુષ્યતે બળ આપનાર કાણુ ? “ ઇૂંધર_અડતાર લે છે એમ 
કહેડૂ ગતા જેવી ઈશરતિદ્ા એકે નથી, “ એમ ધમ અને સમાજ” 
માં રમણુભાઈ લખે છે કર્મફળ અતે પુનજન્મમાં પશુ સમાજ 
માનતો નથી તેએ જેતુ ધ્યાન અ છે તે નિશકાર્‌ પણુ સચ્રુણુ 

નથી, અને પછીયે જનમ્‌ નઃ 


૩ કર્મ 





” ધર્મ અનેસમાજ ગ્ય ૧,પૃ ૬૫. 

ને ત્રમાર', ગથ 3, પૃ ૪ ફ 

૪ ગ શબ નિગધ ને બદને સદ્‌ સ્નણસાઈને વાપરતો હોવાથી સે પ્રર્મ 
મખધી ના હ ગખ્દ વાષરવો દેણ નાન્ડા છે 


જીવતસૌરભ હ 


ઈશ્વરનુ'. ઇન્દ્રિયાથી અતીત અતે ક૯્પનાગ્રાણ એવા એક અસ્તિત્વનું 
ભાને કાલ્પનિક મર્તિ દ્રારા તેએ પ્રાર્થનાના સાધનથી કરે છે. 


જૃત્યુ અઘવા પર્જીવન વિપેનો તેમની ભાવના પણ હિ" / 
પ્રમ કરતો ખિરવી. ધમને વધારે બનતી છે. ચત પછી ઈમ 
સાતિપ્યમાં વસવાતુ- અને ત્યાતુ' જવન સુખદુઃ મથી પર્‌ છે તેમે જ 
અહીંતાં ખધાં સ્વજનો સાથે પરમસુખ અતે ચિર્કાળ આનંદ ત્યાં 
મળશે, એમ પ્રાર્થનાસમાજ માને છે. સાલોડય, સારૂપ્ય, સાયુન્ય, 
નિર્વાયુ અતે સામીપ્ય એ મુક્તિના પ્રકાશ ૧»।ી સામીપ્ય (સાનિધ્ય) 
સુમતિ %% તેમને. યુદિમાલ છે. મૃત્યુ એ આત્માતો આત્ય'તિક વિના [- 
નતી પરંત સતા પછી ઈપની સોનિધિયા જઈ હેતે સિય ર | 
શુદ સાથે ત્યાં વસી ર્હેનું એ જ મુક્ત છે. તેઓ પુતજન-મમાં ”” 


નુ ન કન ર કજ 
નથી માનતા. પ્રાર્થના આ પ્મેતું' મહત્ત્તતુ' અંગં હોવા છતાં તે 
સર્વસ્વ નથી. નીતિ બતે કત'વ્યપાલનને પણુ તેમણે અગત્યનાં *-- 
માન્યાં છે. તરસિ'હરાવે “ભક્તિ અને નીતિ' વિષે સમાજમાં આપેલા 


જ્ઞાષણુમાં આ બાખત પર્‌ ભાર્‌ મૂકતાં જણાવ્યું છે કે, 


“ઝકલી પ્રાર્ષના કર્ય કર્ય કરવાથી આધ્યાત્મિકમત્તતા 
( 510૫ છઝઢવ૦5૬ » ગાંડાઈફપી અકણ થવાનું. આ ગકારતા 
અજીણુંતું સબળ ઉદાહરણ ખાણું કેરાવચન્દ્ર સૅનના છવતના પાછલા 
બ્રાગમાં મળે છે.” 


પ્રાર્થતાસમા## એ ખાહાસમાજતી જ અસરથી ઉત્પન્ન થયેલી 
સસ્થા છે, લોળાનાય સદરાભાઈનેા જીવનચસ્ત્રિમાં ચસ્ત્રિકાર્‌ તેતી 
ઉત્પત્તિ વિષે જણાવે છે કે, કા 


“ કમુ (ભોળાનાથે) કલકત્તાના બાહ્મસમાન તરફ્થી પ્રગટ 
થતાં પુસ્તકે વાંચવા માંડયો હતાં; તેમ «૮ તે શમધે એમને રા. 
“સહીપતમમ ર્ષરામતો સહવાસ ઘચાધી......એમના અર્ખ ર ખબી 
વિચાર મળના આવ્યા. બનેતા વિચારમાં આવ્યું કે દેશની ધર્મ 
શે'ખધી દશા અપ્રાર્વાને કાઠ મહાગ્રયત્નની જરૂર છે. સવ સુયાગથી 


કહ નર્ણિ'હરાવ દિવેટિયા 


એક ધર્મમડળી સ્થાપન કરી ઈશેરપ્રાર્થની અતે ધમો પદેશ એ 
મડળીના મુખ્ય કર્ત્ય કર્યા પ્રાથના ધમા'ચરણવું * ઝેક મુખ્ય 
ય અગણછે તે લકૂમા રાખી “પ્રાર્થ્નાસમાન' નામ ધારણ ક્યું કં 


ડડ 

ત્રાર્યનાસમાજતી સ્માપતા લગશગ 3૮0) થઈ એ.વગતે 
નરસિદરાવ માતે ખબારતેર વર્ષની કાચી વયના હોવાથી એજ 
સ'રકાર્‌ તેમના મન ઉપર ૬4 થાય તે સ્વાભાવિક છે. સમાજમાં 


કતાહતો ભોળાનામભાઈ જ હતા, અતે કુટુબમાં પણુ અમૂત' 


ઈશ્વશાપાસના રાજ થતી. આ બધા સયોગે। તેમતે ચુસ્ત પ્રાર્યના- 
સમાજવાદી બનાવવા પૂરતા છે, ૧૮૭૩માં તો તેઓ રીતસરના 
સભ્ય જ ચયા જણાયુ છે. પ્રા્થતાસમાજના સસ્મ હોવુ એ ગક 
વાત છે અતે તેના સિદ્ધાન્ત જીવનમાં ઉતારવા તે બોજી વાત જે. 
પિતા તરથી મેળવેવા ભક્ત અને શ્રદ્ધાળુ હલ્યને પ્રાર્યનાસમાજના 
સિદ્ધાન્તો તો માત્ર વેગ આપવા પૂરતા જ કાર્ણુભૂત બતે છે. ઈધર 


ઉપરની તેમની અચવ શ્રદ્ધા માત્ર કતરનમાં નહિ પણુ જીવનમાં પણુ 
કટલી જ. ઓતપ્રોત થમેથી તેમતા અનેક જીવનપ્રસ ગો પરયી ગરતોતે 
ચાય છે. “જાટ વ્રજ પિશફર્યાત્‌। સ શો પજ તિરાદોત્‌ ભાત દરવતદણુ ॥” 
એ તેમનુ' જીવનમૃત્ર હતું. પરમાત્માની દિવ્ય કલ્યાણકારી યોજના 
ઉપર એ છવનચૂત્રથી ઉત્પન્ન થતી અયવ શ્રદ્ધા ગયે પ્રાથ"ના- 
સમાજના સિદ્ધાન્તો વનમાં ઉતાર્વાનુ' પરિણામ ભાગ્યે જ મનાય. 
તેમના શ્રહ્દાળુ હૈધ્યતે પ્રાર્યનાસમાજતો આધાર્‌ મળવો એ તો 
માત્ર અકસ્માત છે. કાઈ પણુ ધર્મમાં આટવી _૬& ગ્રદ્દા-હોય- તો 
ગ્રણસ-ગ્યંતિગ્_શાત્તિ સેળવે «૪. પૂ, ગાંધીજએ પણુ તેમને વિષે 
લખ્યુ છે કે, “ગમતા પ્રત્યે મતે ધણું માન હતું. એ દિવસે દિવસે 


ક જં હું. ઈધર્‌ પ્રત્યેની એમની શ્રદ્ધા મતે ખહુ ગમતી 
હતી.” 


ક કઝન્ઝઝન્ઝન-ન્‍રનડઝેનઝઝ. 


પ “ગુજરાત નો નરસિંહરાવ સ્મારક અઝ, ૫.- ૫૮૪, 








જીવનસૌીર્બા જ્ય. 


આવા શ્રદ્ધાળુ હદય અને સાહિત્યરો ખતુ* ભાથુ” બાંધી તોકરી 
નિમિત્તે તેમસે અમદાવાદ છોડ્યું. તેમની વિદ્તત્તા, અમલદારી અને 
હમેશ ગુજરાત ખહાર રહેવાને કારણુ કદી બતિર્યરેચયારતર જેગું 
ખૂનવા પામેવુ' નહિ તેયી કુટુ'બમાં તેમતુ' માન અતે- ગરકાવ, 


સવિરોષ હતાં, 
શષ હત 


ન્-્- 


એક રીતે તેમણે નોકરી નિમિત્ત અમદાવાદ છેાડયુ' તે તરફી | 
અમદાવાદ સાથેના કૌટુખિક સધા પણુ ધસાતા ગયા, તેકરી 


મળ્યા પછી ટ્રક સમયર્માં જ મિતાછતુ' અવસાન, થયું. તે પછી 
મિત્રવત્‌ બ'ધુ કૃષ્ણુશાવ સાથેતો ઘનિષ્ઠ સ'બ'ધ ચાલુ રહે છે. નિયમિત 
પત્રલ્યેવહાર્‌ ઉપરાંત અવારનવાર જે સ્થળે પોતે નોકરી કરતા હોય 
ત્યાં કૃષ્ણુરાવતે ખોલાવે છે. સાહિસ અતે સસારની અતેંક --વાતે! 
વિષે ચર્ચા થાશે છે, આ સંબધ છેફ ૧૮૯૮ સૂધી એવો ને એવે જ 
રહૈ છે. દરમિયાન હૈદરાબાદમાં (સધ)-ધેદડા_પરઘો પડી જનાધી 
નરશિદરાવતો જમણો હાય ભાંગે છે. આરામ લેવા માટે લાંબી 
રજ લઈ તેશ્રાો અમદાવાદ આવે છે. પિતાના મૃત્યુ પછીનો 
અમદાવાદની આ પ્રથમજ લાંબી મુકલ્લાકાત થતી, 
ભોળાનાથભાઈતા મરણુ પછી તેમના કુટુ“%માં વતન વગેરેની 
વ્યવસ્થા સોટા બે પુત્રોનાં અવસાનતે કારણે અતે નરસિ'હરાવતે 
બહાશ્ગામ રહેનું પડવું હોવાને કારણં તેમનાં મોટાં પ્રતી ઝે જીતે 
નામે કુટુંબમાં સબોધાતાં તે અને કૃષ્ણુરાવ રાખતાં હતાં, કઈક 
મોથાઈતા વધારે પડતા ખ્યાલથી, અને આવકના પ્રમાણુમાં વધારે 
ખચ ચઈ જવાથી કુટુ'બની આર્થિક સ્થિતિ નભળી પડતાં વતન 
ઉપર્‌ દેવુ થઈ ગયું હતું. હમેશ બકારગામ ફરવામાં આર્થિક સ્થિતિનો 


૨૨ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


અને સતપ્રિયતાને સખ્ત આધાત લાગે છે. જેમની ઉપર અસત 
વિશ્વાસ અતે ગ્રેમ રાખ્યાં ર્તા તેજ આમ દગો દે એ વિયાર્થી 
સમતુ' વત્સલ હદય દ્રવી ઊઠે છે અતે માતસિક ક્લેરાનો અતિરેક 
થઈ જવાથી એક ધ્વિસ ઘરની બહાર કેોઈતે પણુ કલ્રા વગર 
ચાલ્યા જય છે. હાલના ગાંધીપુલની આસપાસની જગામાં નદીકિનારે 
આપો દ્વિસ વિતાવે છે. આ બાજુ કુટુબીએ ગભરાટમાં શોધાશોધ 
કરે છે, બારે પ્રિય પ્રકૃતિની ત્રોદમાં સાંત્વન મળતાં પોતાની મેળે 
જ છેક સાંજે ધેર પાછા ફરે છે. ક'ઈ જ ન બત્યું હોય એમ પૂર્વવત્‌ 
વ્યવછાર્‌ શરૂ થાય છે. ૫૨'તુ આ. દિવસથી કૃપ્ણરાવ સાથેતો સધ 
પહેલા જેવો ન થયો તે ન જ મડ હરામ પરો ગ વ્ખૂત ખને 
મુખઈમાંજ રહેતા હતાં ભાગ્યે જ મળવાનુ પણુ બનતું. આ બનાવ 
પછી અમદાવાદ પણુ આવવાતુ' ફદીક જ થતું, અને તે પણુ ઘોડા 
દિવસો માટે જ. ૧83૬ માં ઝષ્ણરાવના અવસાન _ પછી અતે સદ. 


આન'દશકરભાઇુએ બનારસ જવા માટે અમદાવાદ છોકયું તે પછી 
તેએ પત્યુપર્ય'ત અમદાવાદ આવ્યા % નહિ. આ અરસામાં જ 
|" સ વા અને સિ'રમાં રલા તે દરમિયાન જ સદ્‌, નારાયણુ 


હેમચન્દ્ર સાથેના સબધ પણુ ગાઢ થાય છે. 

ગુજરાત બ્હાર મોટે ભાગે રહેવા છતાં પત્ર દ્રારા તેએ 
ગુજરાત અને ગુજરાતી સાહિત્યના સતત સ'પઝમાં રહેલા. 
સ્વભાવથી જ. સાહિત્યશાખોન હતા, તેરમો દક્ષિણના હરિયાળા અતે 
અનેક કુદરતી દશ્યોથી ભરપૂર પ્રદેશોમાં તોકરીને અ'ગે ફરવાનું મળા 
જવાથી ગ્રકૃતિકૃવિતા પાટે તેમતે દીકડીફ પ્રેરણા મળી ઝઈ, જે 
અદૃત્તાતાં ખીજ પિતાની મઠત્તાથી વવાર્ષા હર્તા, તેને વિકસવાતે 
માટે અગલદારીરૂની મત ઝાતર ગણ સળી ગયું, તે સમયના 
સામાન્ય ગુજરાતી 1હેદુ કુડુંબતે છાજે તે કરતાં ડોઈ લાલસમાજીતે 
શતી તેમની ગ્હેસીક્વણીએ ન્યડતકતન તેમજ કુડુબર્મા વિશિષ 
આપ પાડી, હતી. તેમતી તોકરી પણુ એવા પ્રકારની હવી કે એપાદ- 


હાક 


છવતસૌરભ ૧૩. 


ક 
ખે અપવાદ સિવાય ખધા અ'ગ્રેજે સાથે જ મે૩ે જ્રાગે મળવાનુ” 
ચું. અગ્નશ્તે સાથેના ગાઢા પરિચયયો તેમતી રીતભાન અપનાવ્યા 
છતાં અગ્રેનએના સ્વભાવમાં રહેલ ન્નતિભેદ અને રગશેદ માટે તેમને 
હંમેશ ઘૃણા થતી. ક્લબમાં તેમ જ ચાફિસમાં આ ર ગભેદનો લેમને 
અતુભવેમે સારો ગળેલે. એકાદમે વખત હિ'દી હોવાને કારણે જ 
તેમતે એકટીગ કલેકટરને હોદો નહિ મળેલો. આફ્િરાને અપાતી 
સગવડૅ(માં પણુ હિદ્ની અતે અગ્રે? વચ્ગે સરકારી માણમા 
તરફથી રખાતો ૨ગભેદ પરખાઈ આવતો, કલબમાં કેટલીક વાર 
મતભેદ ચતાં બધા અ'ચેજે સત્ય હ૪ીફતં ન્તણ્યા ૭નાં, ન્યાયતી 
ખાજી વિગાર્યા વિના, એક થઈ જ્ઈ કિદી અમલદારોને કડ્રોડી 
પરિસ્થિતિર્મા મૃકી દેતા હતા. અ'ગ્રેજેના આ સ્વભાવથી નરસિંહરાવ 
પૂરેપૂગ્ા માહિતગાર દતા. અતે તેથી જ તેમતે અજ પ્રત્યે છરી 


અહોભાવ નહતા યતો, તમ જ ત્રસગ પડયે સ્પ%નવકતા પણુ બૂતી 


શકતા. પરતુ અંગેજી રાન્ય કે ત પ્રત્યે તેમતે ડદી નફરત 
આપી નણોત્ર નહોતી. ન્‌ તા તેમતે હિદતી ગુલ્રામી સાલતી કેન તા એ 


ગુલામીતુ કારયુ ગ્રે કરૂમત- છે-તેની તેમને મવીતિ થયેલી. 
સ્વાત્યેતી દરેક લડત, કૉંગ્રેસની કામગીરી અતે સદ્‌. તિલક કે પૂ. 
ગાંધીજી ન ક્ર મજ્ક્ષેડીજ લયા 
છે. તિંલકને થયેલી દેશનિકાલતી સન્તના સમાચાર વિષે તેમની 
ડાયરીમાં તેંધાધ છે ક, “ગઈ ઝાલ્ય ફીળકને હાસકાર્ટમાં સત્ત સઈ- 
છ વર્ષ દેશનિકાલ--સાર્‌' જ કયું. આ ઇલાકામાં તે! બધા તોફાનનું” 
મૂળા એ ટીળઉફ જ હતો અને દેશના હિતમાં તુકસાન કરતો હતેા 
તેથી એ શળ કાઢવાને ઉપાય આ જ ખરેખરો હતો. “૧ 





નાનામાં ના ડીકતને ચોળી 
ગજ_ડરવાના અને પગ્રાુવિયેક કતતડ્ટ બા મબ 003) 


૬. ૨૩-૭-ર૯૦૮ની નાથ, 


વ નરસ્િ'હરાવ દિવેટિયા 


રાખ્યા દિના ફેટલીક વાર ઊહાપોહ કરવાના સ્તભાવેતેમતે-દવતમાં 
ઘણી વાર અળખામણા બનાવ્યા છે. હુબળીમાં એકાદ વખત દાકતરે 
દવાની શોશો ઉપર ભૂવમાં ચિઠ્ઠી નહે સોઢી હોય તેતે માટે 
ગ્રેસિડેન્ટને ફરિયાદ કરી દાક્તર પાસે જવાખ મગાવેલો આવી જ 
રીતે પૂળિયામાં પ્લેગના વખતમાં લેકાની કડવાશ બતે કચવાટ 
વહોરી લઈતે, કલેકટરતી ઢીલ હોવા છતાં કડક હાથૈ કામ લઈ 
હેકો પાસે ધર ખાલી કરાવી સાફ કરાવ્યાં હતાં. સાહિત્યમાં તેમ જ 
નોકરીમાં સ્વભ્નાવવી આ ખાસિયતે ઘણીવાર અપવરા અપાવ્યો છે. 
સદ્‌. આનદરા'કરે એકાદ વખત આ માટે ટકોર પણુ કરી દતી ' 
“તમે, કમળાશ ૬૨ વગેરેની ચર્ચાએ લખા છો અતે પરિણામે 
₹ સત્યદર્શ( ', “ સાકરવાલ ' ૪. તમતે ખાઈ જવાને ઊઠે છે તે 
સ્‍્વેઈતે તપતો અજ'ટા દેબ્ઝમ લ્પરીઝોદ વળગી'તી તે યાદ આવે 
છે. એમ થાય છે ક તમે હાથે કરીતે આમ બધા ભમરા શા માટે 
ઉડાવો છો“ નરસિહરાવ આને પ્રત્યુત્તર ખીજ રો વાળે ? તેમણે 
એજ ડલું ક, “માત્ર ઝાનને અગે સયતે ખાતર ચર્ચા ચલવુ છુ, 
પછી ખીનતે ન ગમે તેમાં મારો શો ઉપાય ₹'૭ 

કઈક આ સ્વભાવની “માસિયતતે લીધે, કઇક દિ'દી હોવાને 
કાર્સ તેઓ નોકરીમાં પાયું પદ પ્રાપ્ત ન ઝરી શકયા. અતે 
શારીરિક અશક્તિ અને કલેકટરની પદવી સુધી ન પણેોગવાની 


નિરાયાતે કારણે ૧૯૧૨માં, ક'ઇક વહેલા નિરત્ત ચઈ તેમણે મુખઇમાં 
કાયમી _તિવ ગમે તે કારણે મળેલો આ અન્યાય તેમતે 
સે છ. હુ પોતે જે સત માનય લેતે -40ગી રાતો જાં ત્તોષ 
પણુ એટલે જ છે. તેની પ્રતીતિ અ તોંધમાંથી ચાય છે કે, “આ 
લીંબા (૨૮ વર્ષ અને ૨૬ દ્વિસ પછી ) વખતમાં મે' એકનિઇાથી 
ભારું કર્તવ્ય બજવ્યું છે એ જ સતોષ માનવાતો છે. 1, €. ૩. 


વર્ગની ઈર્યોતે પરિણામે તેમ જ પારસીઓની પેઠે ખુચામદ કર્તા 
છ. ૩૪ સપ્ટેમ્ઞર, ૬૯૬૨ની તોપમાથી. 


૫ 


જીવનસૌશભ જપ 


ચ્હતે ના” આવડવાને લીધે મ્ડને સરકાર તરફથી કદર કે ન્યાય મળ્યાં 
નથી, તે માટે ખેદ હું કરતે! નથી. જગતની રીતિ જ હેવી છે. 
છેક સુધી ન્યાય મેળવવા ધ*તા પ્રયાસ કર્યા છે ત્હેમાં નિષ્કુળ થવામાં 
મ્હારો! દોષ મ્હતે લાગતો નથી...£૨જકતના કામમાં કદાચ જ્જદ્લે જ 
હું _અવિચારી ચયો થઈશ, પણુ મ્હતે હદયડ'શ યાય ગેવુ” ફૂત્મ/ 
કરેલું જણાતું નથી. ઘશ્રિર્તા એ ણપશર માતુ” છું. થવે બાકોનુ] 
જતન ગ્ર સાહિત્યની સેવા અભગ રીતે કરવાતુ” સાગ, 
આરોગ્ય અને આયુષ્ય પ્ણ એ ઈશ્રરપ્રા્થના છે, અને માનવબધુ 
તર્ક્નાં અતે ઈશર તકનો ડતતવ્યમાં અધિકાધિક પ્રહત્ત થાઉ' એ 
વિશેષ પ્રાર્થના છે.” ૧૮૮૪થી ૧૯૧૫૨ સુધીતા માળામાં 
૧ત્નાગિરિ, નાશિક, કાર્વાર અને સિંધમાં ફરીતે તેમસે દૂર રહ્યાં 
ખ--------5 
રાં પણુ અવિરત સાહિસસેવા ત્રાલુ રાખી હતીઃ બતે પરમાંતામાં 
ફરવાથી ત્રાંતીય બોલીનાં બળ અને સ્વ અતે પરભાયાતો તુલનાત્મક 
અભ્યાસ કરવાની તેમતે સહેજે તક સાંપડી ગઈ. ષફૃતિકવિતા 
અતે ભાષાવિષયક વ્યાખ્યાતોતે માટે ગુજરાત કરતાં પરપ્રાંતમાંથી 
તેમતે વધારે પ્રેરણા મળી છે. * . છ 
તેમના સ્વભાવમાં રહેલી ચોકસાઈ આને વ્યવસ્યિતતા કયારેક 
માનની લાગણી જન્માવે છે, ત્યારે કેટલીકવાર એમાં પમાણુતિવેક 
નથી જ્ળવાતા એમ પણુ લાગ્યા વિના નથી રહેતું. ડિસ્ટ્રિકટમાં 
ફરતા હોય ત્યારે હમેશ કુશળતાતો એક પત્ર લખવા અને જવાબની 
આશા રાખવી, ટપાલમાં સમય પછી કાગળ લખાયો હોય તો 
ડાયરીમાં “કાલ્યની ટપાલમાં જશે “એમ તૉધી લેવુ, ટ્રામમાં 
આતો આપી તરત જ ઉધારી લેવો, સહેજ પણુ તબિયત બમડતાં 
--પોતાનીકે ઝુડુંબની--ગભરાઈ જવુ', નાહકનો દાક્તરને ત્યાં દોડાદોડ 
કરવી, કોઈ પણુ ચર્ચાત્મક લેખની કે અગત્યના પત્રની નકલ રાખી 
મરકવી, પનક્યવહારમાં ભૉષાશુહિની દરેક પાંસે અપેક્ષા રાખવી, 


«. તા, ૨૦-૨-૬૯૧૨ની તધ. 





શહ * નરરિ'હરાવ દિવેટિયા 
ક 


સામાન્ય રીતે નજીવી જણાતી કકીકતર્નાં ચૂ'યણાં કરવાં, વગેરે 
તમતા સ્વભાવની ખાસિયતો કાશણુ વગરતી કડવારા જન્માવે છે. 
એજ ઝીણુવટ અતે ચોકસાઈતી સામા પક્ષ પાસે આશા રાખી, 
નિરાશા મળર્તા, તેમનો ઉત્ર સ્વભાવ ભ્રાગ્પે 7 સમ નળવી શકે 
છે. નોકર રસોઇયા આ જલદ સ્વભાવતે કારણું ચાલ્યા જામ 
છે, હમેશ હરકત પડયા કરે છે અતે | કયારેક તે! છોકરાઓ અતે 
સુશીલાબહેન પણુ આ ઉગ્રતાનાં જોગ થઈ પડે છે. સ'તાતો પ્રલેનુ” 
વાત્સક્ષ્ય વ્યકત કરવાર્મા તેઓ નાનમ સમજતા લૌગે છે. નલિનકાંત 
અતે ઊર્મિલા પ્રત્યે અનહદ પ્રેમ હોવા છતાં તેમણે હમેશ ફડક 
વલણુ દાખવ્યું છે, જેતે! પ૭ળથી પસ્તાવો ચતો. કઈક નાનાં 
રવાને કારણે અને કઈક સ્વત”“ત્ર વક્તિત્વ ધરાવતાં હોવાને 
કારશે તેમનાં નાનાં પુત્રી લવ'ગિકા એટલાં દભાયાં જોય તેમ 
[#ણાતુ' નથી. ક 

નિખાલસતા એ સહેજે જણાઈ આવે તેવો નરસિહરાવના 
|સ્વજ્ાવતા અ'શ છે. ખાળકતી સરળતાથી અમુક કુટુખોમાં તે 
જમવા ખેસી જતા, એટલું જ નહિ પણુ કેઈ વિશિષ્ઠ વાનગી 
સુશીલાખહેતતે ચખાડવા માગીને લઈ પણુ જતા. આવી બાલિશ 
સરળતાનો ખીન્નમા પાસે આથા રાખતાં નિષ્ફળ જતા અને “આ 
જગતમાં મતે અન્યાય મળ્યો છે' એવો ' હમેશ કચવાટ મનમાં 
હેતા. તેમના સ્વભાવની “ખાસિયતોર્નાં અતેક રષ્ટાંતા તોંધપાત્ર છે 
અને ભવિષ્યની પ્રજાને [રસપ્રદ પણુ થઈ પડે તેમ છે. આ રલા 
તેમાંના એકાદ-બે પ્રસંગો વાનગી લેખે * 

એક વખત અમુક કામતે માટે અમુક દિવસે મળવાને સમય 
નકી કરેલ (એપેોધત્ટમેન્ટ આપતું) કાર્ડ ટપાલમાં નાંખ્યા પછી 
તરત જ જે વ્યક્તિને તે લખાયું હતું તે મળી ગઈ. તેમતે *ણાવ્યું 
ખરુ' કે હમણાં જ તમતે લખેલું કાર્ટ ટપાલમાં નાંખ્યું પરતુ તેર્મા 
લખેલી હફ્ીકત પેલા જાઈ તે ન્તણુવાની ૭ચ્છા હોવા છતા ન જણાવી. 


જીવતસૌર૦ ડિ જુ ૧૭ 
એતો પેલું કાર્ડ મળે ત્યારે જ નિયત સમયે મળાય. ન તે! જે 
દિવસ નકી ફર્યો હતા તે જણાવ્યો કે ન મળવાતુ' કારણુ જણાવ્યું? ” 
3૩મકે કાર્ડ લખાઈ ગયા પછી એ વ્યકત કરવાની જવાબદારી તેમતી 
નહિ પણુ પોસ્ટકાડ'ની દતી... ભાયાતી અમુક ખાસિયત વિષે 
તેમને અને સફ્‌. કેશવલાલ ધ્રુવને વાત થયેલી. વાતપ્રસ'ગે કેરાવલાલ- 
ભાઈએ સામાન્ય કૈદરકારીથી કહ્યું કે આપણુ અયુક વાત ગયા મે 
માસમાં જ ચયેથી. આમાં સમય ગોંણુ ડતો અને ભાયા વિષેતી ખીના 
એ જ મુખ્ય હવા છર્તા એવી ખેઢરકારી ચલાવી લે તો નરસિંહરાવ 
શાના? એમણે તો પોતાતી ડાયરીઓ વગેરે જેઈ.વાળી ચોક્કસ કર્યુ 
[કે ગે માસમાં તેઆ અમદાવાદ યતા જ નહિ “અતે એ વાત એ 
માસમાં થઈ હોમ એ અશક્ય જ છે, ગેટલું જ નહિ પણુ એ વાત 
#3ડવલાલભાઈને લખી પણુ જણાવી કે અમુક વાત આપશે અમુક 
વખતૅ નહિ પણુ અમુક સમયે થઈ હતી. 
એક ખીન્તે પ્રસેગ $ નરસિ'ઠરાવને થા પીતાતો ભારે શોખ 
હતો, પણુ એ ધણી જ નરમ; એટલે કોઈને ત્યાં ચા પીડાનો પ્રમગ 
આવે તો નરી સરલતાધી દૂધ માંગી લે]. અવગત આવી માંગણી 
જેમતે તેમણે પોતાનાં માતેલા એવાં જ કુટુબોમાં થની નલિનકાન્ત * 
સાથેની મૈત્રીને સબ ધે ધત્લાઈ ( ધનસુખલાલ ફૂ, મહેતા ) એમતે 
ત્યાં અવારનવાર જતા, એટલે તેમને ન-્તુભાઈને ત્યાં ચા પીવાતા , 


મ્રસંગ પણુ આવતા. નન્તુભાઈવી ચારપાંચ પ્યાલે એક કે દેહ, 
'યમચી થા હોય તેડી નરમ ચા શરૃઆતમાં તો પધત્તલાઈ રારમતે 


મામે” પી જતા, પણુ નિકટતા વધતાં તેમણે પોતાની મ્રુસ્કેલી જણાવી. * 


તે પછી ફડક ચા આપી તે પણુ ફાવી નહિ ત્યારે નન્તુભાઈએ ' 
પૂછ્યુ” કે, “એક કપમાં તારે કેટલી ચા ન્નેઈએ ? ” “ આરારે દ્ધ 


થમચી” એવો જવાબ મળતા જ નન્તુભાઈ તો અચે! પામી 
કહેવા લાગ્યા કે, “ તમે ચા પીઓ નહિ, પાકની પેડે એના કકડા” 
15રાવીને 'ધાએ તો વધાર સારુ. /€ આવા પ્રસગે તો તેમના 
1 હ. આ હકીકત 'આચથમતે અજવાળે ', પ્ર. રમાથી મનેલી છે. 
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૧૮ નરરિ'હરાવ દિવેટિયા 


નિકટના સ'બધીઓને ધણુ સાંપડેલા. પર'છુ એ સહુનું અવલોકન 
આપણે માટે અશકય અને અપ્રસ્વુત પણુ છે. 

પોતે રજ કરેલી હીકત ખોટી ન જ હોઈ રાફે, પોતે સાચા જ 
હેય એ પ્રફારની તેમનામાં અહા હતી, પર'તુ એની સાથે એએ 
પોતાની _થલ_ત ચાય, તેતે માટે પણુ એટલા જ આવુર રહેતા અને 
ગમે તેની સલાહ લેવામાં નાનમ સમતા નણોતા.૧* વિવરત'લીલા *- 
ના એમના પુસ્તકમાં આવતી “બખલ્સ' વિષેતી માહિતી શ્રી. 
ધનસુખલાલે પૂરી પાડેલી. «ત્યારે એ પુસ્તક છપાવું હતું, ત્યારે સૂફ્‌ 
સુધારતાં પહેલાં તેગ ધત્તુભ્નાઈ ને ત્યાં જઈ પહોંચ્યા અને તેમણે જે 
હ૪ીકત આપેલી તે કૉઈ પણુ ઠેકાણુથી વાંચવી શકય છે કે કેમ તેની 
તપાગ કરી. ધત્તલાઇએ એ માહિતી રજ્‌ કરતા પુસ્તકનુ' નામ આપ્યું. 
ખીજે જ દિવસે એ પુસ્તકના બતે ભાગ સાથે તે ધત્તુશ્ાઈને ત્યાં 
ગયા અતે પ્રસ્તુત ચિત્ર વિરોનુ* લખાણુ પોતાને જડતું નણેવું તે 
જણાવ્યુ. આખરે તે શોધીને પત્તલાઈએ વશચાવ્યુ' ત્યારે તેમને 
સ'તતોષ થયે. “ર 

આવે જ એક તેમની ઝીણુવટભરી ચાકસાઈતો બીજે મર્સંગઃ 
સદ્‌. આનંદર'કરે વાતપ્રસગે કહેલું કે પ્રાકૃતમાં તના ઉચ્ચારે 
૨ ૪, ૬ જુદ્દજુદા વર્ગના લેકે કરે છે, નરસિંહરાવ આ હજીકતનો 
આનંદશ'કર્ભાઈની હાજરીમાં જ તોંધ કરી લે છે. ત્યારે આ જ હ૪0કત 
તેમણે સદ્દ. કે, હ. ધૂવતે જણાવી ત્યારે માત્ર તેએ સાંભળી જ રજા. 
અનેના સ્વભાવમાં રહેલી ભિન્નતા અહી દેખાય છે. (તા, ૨૬-૯-૧૯૧૯ 
ની તૉંધમાંથી,) 

“રક્તારા' કાવ્યમાં માત્ર એક ઉપમાની ટીકા લખવ 


ખાતર સુખાઈથી પુર્રવ અતે ઉવ'શીની કથા શૈધી કાઢીતે છેક 
કાર્વાર્‌ પ'ગાવી હતી. 


* સભિનયકલા 'નો 


બ્ર 
નિબધ તૈયાર કરતી શ્વખૂતે * 
નાટકની માહિતી દયારામ તે સિન્ધી 


ગીડુમલ પાસેથી મ'ગાવ્યાની, એન. એમ. 


છવતસારભ ૧૯ 


ત્રિપાઠીમાંધી ' મરાઠી રગમૂમિ' નામનું પુસ્તક મગાવ્યાતી, તેમજ 
સત્યેન્દ્રાય ટાગોર પાસે ખગાળી અતે ભાંડારકર્‌ તયા નટરાજન 
પાસેથી કાનડી અને મલયાલમ નાટકો વિષે માહિતી મ'ગાવ્યાની 
૧૯૦૭ની ડાયરીમાં તેંધ છે. એ -# વખતે સદ્‌. કે, હ. ધવને સુ૭ાને 
છે જ, “હૃ,હ ધવના લરતનાટયશાસ વિષેના નિબન્ધમાં લખ્યું છે 
કૅ ૧૪ મા સૈકામાં ચુજરાતમાં “ સાતોધ્ય તાટક ' હતું તથા દયારામ 
ભ્રાઈનાં કહેવાતાં નાટક પણુ સવાદ હતા, તે વિશે માહિતી મોકલે.” 
મેજ દિવસે શ્રીધર ભાંડારકરતે મતુ, સ'વર્ત, કર્ષૂર્મ'જરી અને 
મેના રયનારતેો તેમજ ચનો પણુ ચોકસ સમય પ્ુછઠાવે છે, આમ 


નોતે કોઈ પણુ હ૪ીકત રજૂ કરે તે ખરી છે તે તપાસવા 
માટ આટલે આગરડ રાખવેદ એ ગયા જમાનાતી ખાસ પ્રકૃતિ હતી 
મત ગ જમાનામાં પણુ વઘાર સાફસ સ્વભાવવાળા નર્સિ'ઇશાવ 


બેને વળગી રહે તેમાં નવાઈ નથી. 


સત્ય્રેમતે લીધે તેગ આટલા ઉર્્ર “વિવેચક ખરતા પોતાની 
મૂલ ખુલ્લા દિલે કબૂલ કરી શકતા; અને નોતું ખાળેક પણુ નડું 
દર્ણિબેન્દુ બતાવે તો તે સ્વીકારતા ગરબામાં પગતે! ઠેકો લેવો! તે 
નવા જમાનાની આછકલાપણુ।ની નિશાની છે એમ તેમતે! દહ 
અભિપ્રાય તેમશે કેટલીયે વાર જાહેરમાં રજ કર્યો ઠશે. તે છતાં 
એકવાર માત્ર ચૌદ વષ'તી ઉ'મરે તેમની પૌત્રીએ “ તાળી દેતાં વાગે 
ઝાંઝર ઝૂમખાં ૨ લોલ ” ગએ કવિ દયારામની લીટી પત્રના ઠૈકા મારે 
ગ્રમાણુરૂપૅ ટાંકી, તે વખતે તરત્‌ જ તેમણે તેતી વાત કખૂવ રાખો 
અતે પાતાતે મળેલું નવું દદિબિ'દુ ખીન્ત આગળ ઉત્સાહભેર રજ્‌ 
કર્યુ'--તે મારતો જશ પોતે લીધા વિના જ. 

થોડી વખત એક્ટીંગ ક્લેકટર અને મોટે ભાગે આસિસ્ટન્ટ 
ક્લેકટરતો હોદ્દોચ્સોગગ્યા છતાં હેદદ્દાને નરે અપ્રમાણિકપણે' કોઈ 
પણુ લાભ લેવાતો પ્રયત્ન સરખો તેમસે ક્યો નથી, અમદાવાદમાં 


% 
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૬૦ નમ્સિ'હરાવ દિવેટિયા 


નોળાનાય લેડીઝ ઈન્સ્થટિયુટતુ માંધકામ ચાવવું હતુ તેવામાં કોઈ 
કામ પ્રસગે તેમતે અમદાવાદ આવતુ પડેલુ ત્યારે લાલશ્કર 
ઉમષિયાશ કરે તેમતે કલુ કે, “ નન્નુભાઈ, તમે કાશ્વારથી ચુજરાતના 
તપારીએના માલ લેગા થોડા વાકર્શ ચહાવી દો તો કામ અમ્તાર્ભા 
પતી નય ' ત્યારે તન્‍્તુભ્રાઈ કહે, “માત ચઢ્ાનવાતો પરતાતો 
આપવાતુ મારા હાથમાં હોવાથી મારાથી સમાજના કામ માટેય 
ખોટા લાભ કેમ તઈ શકાય? આપણાં લાકડાં તાતગાં પડે એનુ 
તેપારીને તો તુફસાન જ તે ?' 


જ્ોઈ દામ માટે રમણુભ્રાઈએ નરસિ કરાવ ઉપર સિફારસ કરતી 
ચિડ્રી તેમના એળખીતાને આપી હશે તે વાંચ્યા તગર જ ફાડી 
નાંખી અને આવી નગળનાઈ બતાવવા માટે ખેદ ચાય છે એમ. * 
રમણુભ્રાઈને લખી જણા યુ 5* 

તા ઢ1૧-૧૦-૫૮૦૧ની ડાડ4રીમાં તોધ કે કે - 

* મે દિવસધી મ્હારી પાસે પાંચ ઇરાની મુગનેોતો કેસ ચાલે છે 

તેમણું રસ્તામા ગામડાતા લોકેતે સતા-યા હતા , પુરાવા ઉપરથી એ. 

* લોકોના નમીન તેવાની જર્રછે બહુ ભ4 નથો પણુ અસભ4 

પગૃ નથી કે આ જગતની લેકેતે હાથે મારી સનામતી અતે જીવ 


જોખમમાં પડગે પણુ તેથી ડરીને ન્યાય આપવામાં ચૂક ક્રુતોા 
ધિક 1 ધિક $' 


* તેમતી ન્યામપ્રિયતા અતે નીડરતાતેો! એક પ્રસ ગ અહીં તોંધવોા 
અસ્થાને નહીં ગણાખ લોકમાન્ય સિળિક્તા એ જમાનો હતો પ્રજા રી 
ટિળક પાછળ વેવી હતી પણુ સરકારની આંખમાં કણાની માફક * 
ટિળકના કરતૂતો ખૂચતા તેવામાં એક પુરંતકાવયના સચાનકને 
સુસ્તપનયમાં ટિઝકતો ફેટા મૂકરાના શજ્યરોડના આરોપસર ન્યાય 


ઝડ ડઝ 
૬૦ ૬૯૦૬ ની ડાયરીમાથી એની ઉપરનો પ્રસ ગ્‌ 


શક સ 
છે ખેર્ણુમુદુર્‌ સાછી, 


જીવતસૌરભ ૬૧. 


મ'દ્રિમાં રજ કરવામાં આવ્યા હતા. આ મુકર્દમો નરસિહરાવના 
હાથમાં હતો. 


એ મુકર્દમો નયારે ચાલતો હતો ત્યારે નરસિં'હરાવને એમના 
ગોરા ઉપરી તરફથી સચના આવી કે આરોપીને ચુતેમાર ઠરાવીને 
સળ કરવી. "પરી રીતે તે ઉપરીતે ન્યાયખાતાર્મા દખલ -૩ઝરવાતો 
અધિકાર. નહોતા. આ સૂચના મળતાં ૮ નરસિ'હરાવે અડકતરી 
રીતે ઉપરીને ખબર આપ્યા કે મિ. દિવેટિયા ન્યાયપુરઃસર હેય 
એવે સુકાદ્દો આપરો, એમતે સલાહની જરૃર નથી, 

મુકર્દમાના ચુકાદાથી ત્યાંની જનતામાં આન'દ ફેલાઈ ગયે અતે 
સરકારીવર્ગ માં આશ્ચર્કાભર્યો ખળભળાટ ઊડેથો. આરીપી નિર્દોષ દરી 
છડી ગયો હતે. 

આ ખતાવતે લીધે જ તેએ ક્લેકટરતી પદવી પર્‌ «જઈ 
શકયા નહિ એમ માનવાતે પૂરાં કારણો છે, પણુ તેતો એમને જરા 
પણુ અદ્સોસ નહોતે,ક ઈચ 

આત્મસ'તોપષષ_અતે-કત'ટયનિષ્ઠાથો નોકરી બન્તવી ૧૯૧૩માં 
ન્યારે તેમણું કાયમતે! તિશત્તિતિવાસ _મુંત્રઈ ખાતે રયો ત્યારે 
ક'ઈક હમેશ વધારે પડતા ઠાડમાં રહેવાને કારણે અતે ૩'ઈકે ખોટી 
અધીશાઈથી દાકતર અને દવા પાછળ વધારે ખર્ચ્ચ થઈ જવાને 

કારણે નાણાભીડ તેમૂતે લાગ્યા કરતી દતી, મુંબઈમાં જ ફઝ” મમ 
મળી રે તા કરવાની તેસની તીત (ચા કતો. છતાં તેમના 
અત્રતન્‌' લટ્ષ્મ અતે આતંદ તો સાહિત્યસેવા જ હતી, તબિયતને 


કારણે કે ભવિષ્યના બનાવોની આગાહીરૂપે તેમનુ' મન વ્યગ્ર રહેતું, 

તવી પ્રતીતિ તેમની નોંધ ઉપરથી થાય છે, કયારેક કચારેક આ 

પ્રકારની તોંધન્મળે છે કે, “ આજ સાંજે મ્હારું મન અત્ય'ત ક્ષોભમ્ય 

શઈ ગયું. અનેક વિચારો ઉપરાશપરી ઊભ્રાવા લાગ્યા. કાંઈ પણુ 
* પ્યારા ખૌપુ' પૃ. ૨૮૩. 


ર૨ નરશિ'હરાવ દિવેટિયા 


કાર્ણુ જડૅ નહિ ને ચેન પડે નઢિ.” હદયની આ સ્ટથિતિતો પડઘો 
છક “હુદયવીયુ।'માં પણુ પડેલો! જણુ।ાય છે. 


કદે દીંગણી, જરા સ્થૂળ, ગૌરવર્ણીં, મોટી મૂછતા છેડા 
કાપેલા, વિશ્ચવાળ કપાળ, ફૃલેલા ગાલ અતે નાના કાચનાં સેતતેરી 
ઝ્રેમનાં *ચક્માથી ઢ'કાયેવી મોંના પ્રમાણુમાં ઝી ણી, જર!” 3'ડી પણુ 
મશ્કરી કરતી આંખ, આવા વર્ણુતવાળી વ્યક્તિ નિયમિત રીતે 
૧૦-૫૫ વાંદરાથી ઊપડતી લોકલમાં મળતી. હાથમાં ચામડાની 
ખગ, માથે મોટી સે!લાહેટ, ધાટવગરનાં પાટલૂન, વાસડૂટ અતે 
હાફકોટ, જૂની પુરાણી ટાઈ, અને છત્રી--એ તેનો નિત્યતો પોશાક 
હતો. જયારે ન્યારે ૧૯૧૨ અતે ૧૬૩૩તી વચ્ચે વચ્ચે વાંદરાથી 
મુબાઈ ક સુ'બાઈમી વોદર જતી લોકલર્માં તેમને જુઓ ત્યારે 
આ જ પોશાકમાં સન્જ નરસિંહરાવ સહેલાઈથી એળખાઈ જતા. 
કયારેક ટ્રેનમાં કોઈ સામયિક વાંચતા હોય કે કપ[રેક ડાયરી માટે 
નાની નેણટમાં તોંધ કરી લેતા હોય. વેગે દાછસલપ્મદ મુનશી, 
ચ'દ્રણ'કર્‌ પા અતે બીન્ન નડિયાદ્તા સાહિયશેાખીતા ગો સજનુ” 
એક મડળ હતું. સાહિત્યસેવા કરવાના એને એને ઉન્નત કરવાના 
કઈક કોડ સેવતું એ મ'ડળ નરસિહરાવનું પૂજક હતું, ઘણીવાર 
નર્રસહરાવ એ મેડળતી સભાર્મો જતા. કોઈ કોઈ વાર્‌ “હ્યુ 
બગક્ા' (નરસિહરાવતુ' નિવાસસ્થાન )ની મુલાકાતે પણુ આ 


યુવાન સાહિત્યશેખીને! જતા. સાહિત્યનો ચર્ચા અતે ચાપાણી 
ચાલતાં, આર્નદશકરતે ઘણુંખર્‌ં મુઆઇઈ આપડત્રાર્તું--અનતુ ઝડલે 
તૈમને પણુ ધણીવાર મળાતુ'. તેમતો અને _નરસિ'હરાવતો-પેનીભમે 
શ્રબપ અતે સતત સપક છેક પહ ૬્રા'ફરકાઇઈ બનારસ 


ટ રા છ -5૪ છાસ તેમે. શે પછી પણુ પત્રત્યવહાર તો 
કુ જ હતે(, પરતુ મુલાકાત્તા “અમદાવાંદ-સુ'ખાઈમાં યતી 
તે ઓછી થઈ ગઈ, ર ક 


ક 


# ઈતતસૌરભ * ર8 


કાઈ કોઈ વાર તખિયત અવસ્ય રહેવા સિવાય નિર્દોષ અનંદ 
અને સાહિત્યને રસાસ્વાદ મેળવતા નરસિ'હરાવ ઉપર્‌ વિધિના કૂર 
ધા પડવા શરૂ થયા ૨૯૧૩ ના મેમાં દાર્જિલિંગમાં. અમદાવાદમાં 
આસિસ્ટન્ટ જજ તરીકે વર્ષો] સુધી રહેકા સિન્ધી ગૃહસ્થ દયારામ 
ગીડુમલ સાધે તેમતે ધરોખા હતો અતે દયારામ તિહત્ત યયા પછી 
તો વાંદરામાં સાથે જ રહેતા હતા, પરન્તુ અચાનક બો।મ્બ પડે તેમ 
દાજિ'લિંગમાં તેમણે નનષ્યું કે તેમતી પુત્રો ઊમિસા સાથે દયારામે 
લગ્ત કર્યા' છે, આજથી લગભગ પાંત્રીસેક વષ: ઉપર્‌ આપણો 
સમાજ એ લગ્નને સહજમાં અપનાવે એ અસ'ભતિત થતું. સન!- 
તતીગએને મન એ આંતરપ્રાંતીય લગ્ન હોઈ રનિંદાપાત્ર હતું. 

પર્ણુનાર ભક્તિઓને અન્યોન્ય સ્તેઠ અતે ઇચ્છાપૂવકતો 
લગ્તસબધ છે તે ન્નણુતાં વયભેદતે અ'ગે કદાચ સુધારકે। દોષદશષન 
ન કરે; પરતુ એક હયાત પત્તી ઉપર બીજ પત્તી કરવામાં આવી, 
એ વસ્તુસ્થિતિ સુધારકોને મન પણુ ધક્કો પહોંચાડે એવી લાગી, 
અતે નર્સિ'હશાવતી આવા લગ્તસબ'ધમાં સ'મતિ હેય એવું ન જ 
સાની શકે એવા એમના પરિચિત સનજનોને પણુ એમની સ'મતિ 
ઠરે કે નહિ તે બાખતમાં શક ઊપન્યો હતો. અથવા તો આ 
લગ્તસ'બ'ધ થવાના સ'ભવની ચાડે અશે પણુ શ'કા જ »ાઈ વાર 
જેમ નહિ ઊપજ હેય એ વિશે તેમતે આશ્ચય થયું હતું. પરુ આ 
સમયની વિગતવાર લખેલી રોજનીશીથી એટલું તો નિસ રેડ પુરવાર 
ચાય છે કે નરસિ'કરાવ અતે સુશીલાબહેન્તે લેશ પણુ શક! આવી 
નહેતી કે ઊમિ'લા તરફ પિતાના જેવો જાવ રાખનાર દયારામ 
એની ન્નેડે લગ્ન કરરો, કે દયારામ પ્રત્યે પુત્રીવત્‌ સ'બંધ રાખનાર 
ઊમિલાના હદયમાં એ પૂનમ વ્યક્તિ પ્રત્યે લગ્તસ'બ'ધમાં પરિણુમે 
“તેવો સ્નેડ ઉત્પન્ન થશે. વસ્તુતઃ લગ્ન થયાં તે વખતે (૧૯૧૩ના 
એપ્રિલની ૩છીએ) તા. રપ મી માર્ચથી પમી એપ્રિવ. સુધી 
નરસિંહરાવ તૃથા સુશીલાબહેન અમદાવાદ હતાં. અતે થંતાતે વાંદરા 


૨૪ નશમ્રિહશાવ દિવેટિયા 


હતા બ્યારે ૨૦ મીગે બધાં દાર્જિલિંગ ગયા અતે રપ મી એપ્રિલે 
ઘ્યારામે સવારે પા વાગ્યે તેમના હાયમાં કાગળ મૂક્યો, તે કાગળમાં 
લખેની ખીના ન્ણી, ત્યારે જ નરસિહગવને વગ્નની પ્રથમ જણુ 
ચઈ ઉ મરતો તફાવત, ગેક ઉપર ખીજી પત્ની, અને નરસિ રાવને છેક 
સુધા અધારામા રાખ્યા આ ગણુ તત્વો સામે નરસિ હરાવને અને 
સમાજતે પણુ મુખ્ય વાધો હતો. નશસિ હરાવે આ રજનીશ લેશ 
પણુ ગન મકરોચ વિતા લખી છે આ -માવાતજનક પ્રસ ગતે અગે 
રાજરોજની નાનામાં નાની વિગતો, વાતચીતો ટીકાઓ વગેર્‌ 
નોધવામાં તેમણે પોતાતે સહન કરતી પડતી વિષમ મતોવેદનાને 
દહતાથી કાખૂમાં રાખી છે ખોટુ પગલુ લેવાયુ, અને પોતાની 
ગુત્રીએ પોતાને અનનણુ રાખીને એ પગનું લીધુ, તેથી ઊમિષ્લા અતે 
દયારામ પ્રત્યે રોષ ઊપજે તેતે તેમણે કાખૂમાં રાખ્યો ટીકાને યોગ્ય 
ઘટનાની સખ્ત ટીકાએ થઈ તે હિ મતથી અહી લીધી તેમણે તો! માત્ર 
પોતાનાં એ ધટના પછીનાં ફત'૦બ્તો જ વિચાર કર્યો દ્યાસમે પણુ 
સર્વમ્વતો ત્યાગ કરી આ લગ્નનાં અનિષ્ટ પરિણામોથી પોતાનાં 
કડું બીજનેતે ઉગાર્યા, અને સમાજબતિષ્કારની આકરાર્માં આમ્રી 
શિક્ષા પોતે જ પોતાને કરી આ મસગની રોજનીશી જેની લખાઈ 
છે તેવી જ વાચવાથી તેમના માનસ ઉપર સારો પ્રકાશ પડે છે 
પરતુ વિસ્તારભ્રયે આપણે આગળ ચાલીએ ઘ્યારામભાઈઝે નરસિ હ- 
હી ૨૯ 

જ જ ધટનાથી વાકેફ કરતો જે પત્ર લખ્ય ઇતા તેમા 

“1023 211 7003! રબ ત્વાં દ૦ ઇંટ ૯થ11ડર્વ 0૪૦૮ 
£૦ તંદતાવંઇ ૫૪1168110૬ ૦૫૬ લંતૅટડ વૈકણફ હદ 268 
ઝદ 01તૈ પત્વડ £ા81 111 €%૯#લકા1૪ 6૬ 1૫ઊપ્ાતોપરા 
110€11? ૦ દ્૦[11૦% તાતે શ05£7)10૪ ત ૦1ત 740) 10 
મથદાવ8ુઉ [015 900 11 ત્ત વૌલાળત ***]£ 15 ૦00610" 
૬૦ ૩૦00 10 ૬૮૦4૬ ૫૬ 0૦૬1 વ્વ ૧01197 તૃટ્ત્રત ” 
કાગળ વાં*્યા પછીનો પોતાનો મત્યાધાત તેઓ આ મમાણે નોંધે ૩ 


છવતસૌર્ભ ૨૫ 


ર 
* મ્હૈ મતને સ્વસ્ય કયુ સર્વ આત્માભિમાન બાજુ ઉપર મૂકયુ 
શાન્ત વિચાર કર્યો ને નિશ્ચય કર્યો કે ઊર્સિલા તથા દયારામ બ નેએ શૂત 
કરી એ મ્હારો અભિપ્રાય છે તે ભલે હો, પણુ હેમણેએવુ ફૃત્ય નથી 
કર્યું ક હેમતો ત્યાગ કરવાની નિષ્ટુરતા વાજબી ગણાય ” (તા 
૨૫-૪-૧૯૧૩તી નોંધ) 
પત્રતો જવાખ પણુ એમણે તરત તો! એવો જ લખ્યો! હતે કે 
* 3૮ બ 58૦૦ લૌલ્ટદ 1 50811 177 105 0૯૭૬ ૦ 
1811610 00૬ છળળતંટ1 ત૧ દ 25 11100201]? 905516 ” 
આ જવાબથી દયારામતે ઝળળિઝડાં આવ્યાં હતાં અને તેમણે 
ડ્યુ હતુ કે. 
* 1૬ 18 7૦311) 10010 ર ૦૫” 
દયારામની સાથે આપણને પણુ તેમના વત'તની_ ઉદ્દાત્તતા જ 
પમરશસનીય લાગે છે તેઓ ઊમિલાતે ત્યાગ કરીને સ સારસુધારા 
મડળમાં પોતાની વાદવાઠ કરાવી શકયા હોત, અને પોતાના 
અલિમાનને તમ કરી શકયા હોત પરતુ આવી કૂરતા કરવો એ 
ઊમિષ્લાતે ભોગે સ્વાર્ચપરાયણુ ચવા જેવુ તેમતે લાગવું દતું પોતાનુ 
આ દદ્દિખિન્દુ તેમસે મિત્રેતે ધીરજ અતે શાન્તિથી સમળ્ત:વા 
માક્યુ છતું 
સતાતો પાસે કડક શિસ્તપાનન્‌ કરાનનાર પિતાતે સમાજ 
અતે પુત્રી વરચે પસદગી કરવાની રહી ડા તો સમાજના આદ્યેપા 
સછેવા અતે કા તે પુત્રોનો ભાગ ફરવો, એ બેમાંથી આખરે વાત્સલ્ય 
જત્યુ પ્રેમાળ પિતા પુનીનો ત્યાગ ન કરી શક્ષ્ે પુત્રીની ભૂન 
સમજવા ૭ન| એમા પાપ નથી તે નેઈતે એ દ પતીએ સમાજ 
ગ્રશ્રસાના ચળકાટનો મોર ત્ન્‍્યે! અને પુત્રી પ્રત્યેની પોતાની ફન 
સતેદડેદના વેઠીને પણુ સ્વીકારી એ ઘટનામાં રહેના ઉદાત્ત તતતત તર્ક 
ઉતિયા બેકદર ન રહી ત 7 ઊભ ન પરજ 3 
સમાજની ભોંસ ઓછી યઈ ન-થઇ-ત્યાજ-_ઊમિં'લા નાનકડા ” 
કિયે મૃકી સ્વગે” સિધાવી સમાજના બાક્ષેપો જે દઢતાયી સલા 


દ્ર્દુ નર્શિ'હરાવ હ્િવિટિયા 
# 4. 

રે જ દતા _અતે પ્રભશ્રહ્ધાયી તેમણે મૃત્યુના ધા પ્રણ સલો. આ જ 

અરસામાં દાજિ લિંગથી પ્રેમની માંદગી લઈ આવેલે નલિન મંદ પદ્ઞો. 

મેશ નળળા રહેતા લાગશીગ્રધાન યુવાતે માર્તોશક આધાતપ્રત્મા- 

ઘાતો અને શારીરિક તળખળાઈ અસલ્મ બનર્તા ખ્રહયુર્માં ચિરશાન્તિ 

મેળવી. એક પછી એક ઝંઝાવાત સમા આવતા નિયત્તિના આ 


ઝપાટા અસત હતા. મિલિ ચતાં ઝે. દતા. જળવાઈ કતી, 
ત ગિત સમાં પુત્રના મૂહ્યુએ હચમચાવી મુછ). થુદ્ધિ અને લાગણી, 
મિત સ ર સ જરે છે. નિતના સવ 
અને થડ્દાશીલ નતરસિઃહરાવ ઘડીભર ડડે છે. શળ ગ્ંતામ્રોલમાંથી 
પ સહા. રિરિરે શોળપેળ માના માટે કહલ સાદિતા)ા 
શરછવ રહેવા સન મેલુ' કાવ્વ “મંગલ મદિરિ ખોલે ' સાકાર 
ચાય છુ, અને પગે પસે પ સ્મરણ દિલો સામ છ. * કસમમાળા *- 
સા ઝરણાર્પે વહેતો, “હદ્યવીણા! અતે “નૃપુરકકાર' માં 
નદનું સ્વરૂપ લેતો કફુણુર્સ ' સ્મર્યુસ'હિતા રપે વહેતાં ચિત્તતે 


ક'ઈક સાંત્વન મળે છે. સુદ્ધિ અતે શ્રદ્ધા, જવન અતે મૃત્યુ, 


આસ્તિકતા અને નાસ્તિકતાના તુમુલ યુદ્માં સૌમ્ય અતે સ્થિર 
બળવી શ્રદ્ધાની ન્યોતિથી તેમતે પ્રતીતિ યાય છે કેઃ -- 


“તાત-અકે ત વસ્ધા, 
તદપિ મુજને પદે પદે હી 
ડં હવે પ્રત્યક્ષ છે, * 
નથી નષ્ટઉ-સુજ ફર વરે,” 
'સ્મરણુસત્તિતા' ફૂંક 
આવી શ્રદ્ધાથી દયામય પિતાએ જે પ્ખ્ટ માન્યુ* તેતે હસતે 
[મેએ વધાવી લઈ જીવનમાં ફત'વ્યનિષ્ડ ખન્યા, જેમ જેમ વિધિતી 
ફૂરેતર્‌ ધા પડતા ગયો, તેમે તેમે ષત્વ વિકાસ પામતું 


અર્ય, એમતા સ્વશાવર્માં જે ઉપ્રતા હતો, ચાપાની નિભળતા સહન 


જીવતસૌરભ ૨૪ 


કરવાની કેવળ અશક્તિ ઠતી,'તે નરમ પડતી ગઈ. દુઃખથી કેટલાક 
મતુષ્યી કચ મતે છે, કેટલાક કથીર. તન્તુભાઈને જેમ જેમ દુઃખ ૮1" 
પડતું ગયું, તેમ તેમ તેમનામાં રહેલ ઉચ્ચ સુસા વિકાસ પામતા” 
ગયા, દરેક મનુષ્યમાં રહેલે। પ્રભુતાતો જે અ'શ તે દુઃખની પર'પરાએ 
સ્પણતર્‌ રૂપમાં ખઠાર નીકળી આવ્યાર્ઈવળી તેમણે ઘાસ્યની વૃત્તિ 
ત દીધી નહેાતી. છેક છેત્રટ સુધી તેમણે આન'દની ૬ત્તિ નાળની 
નિતી "લીલા ', “સ્મરણુમુકર, * “ગુદ્ધચરિતિ' (વસ'ત ', 
“ખુહ્િ્રકાશ' વગેરે માટે લેખા ગે સહુ વિન મૃત્યુ 
પછી જ લખાયો હેતા અલમત્ત ખાર. સાન્ટાફૂઝમાં મંડળી જમતી 
અને કયારેક કૌત'તે ગોઠવાતા ત્યારે કીત'નકાર નન્તુભાઈના ખે 
દાથ સમાં ઊમિલા અતે નલિન મદદગાર ખનતાં એ મઝા, એ રસ, 
ગે આન'દ હવે ન ટકે એ સાવ સ્વાભાવિક છે; છતાં એકાદ મે 
વખત જીતનમાં નન્તુભાએ ભારે હૈયે ભાગ લીવા હતો ખરે. 
કીર્તનના વિષય નીકળ્યો છે તો લખવાનો ઇચ્છા યાય છે; નરસિહ 
રાવભાઈ અતિઓ વિષે સ'ગીતશાસ્્રીા નડે ઊ'ડાણુથી ચર્ચા કરતા 
ઘતા અને એકમે વખત અમુક ગવૈયાને ગાયકવાડતે કાં ટા” 
છતા ધનસુખલાલ જેવા તૅમતા નિત્ય પરિચયીને લિ 0 ગયુ” ણ 
સેગીતતુ' વ્યવહાર્‌ સાત ઘણું પરિમિત હતું. તાલમાં તો ઝો ઘણા 
મથા દતા. 


૧૯૧૫ માં સુરતમાં ભરાયૅલી સાહિત્યપરિષદના જ્યારે તેસા 
પ્રમુખ નિમાયા ત્યારે મિત્ર સમ! નહિ તેમને ખૂખ સાલી. 
એનો વિના સાહિત્યપરિષદના સુકાતી બનવાને અડધો આન'દ ઓછો 
થઈ ગયે. દા, ખાંડવાળા, શ્રી. જયસુખલાલભાઈ, શ્રી. રામભાઈ 

1૬. 'આયમતે અજવાળે ' પ્ર. ૨. રી 





૨૮ નરાસિ"હ૨।વ દિવેટિયા 


બક્ષી, થી કૃષ્ણુલાલ ઝવેરી, શ્રી. હરસિહ્ભાઈ દિવિટિયા વગેરેને 
રા અવારતવાર જવું, કપારેક ત્યાં જમવુ" અતે એ શહુને જમાડવાં, 
શ્રી, જયશ્ુખલાલ, શ્રી ધનસુખવાલ વગેરેને તો અચૂક ઘેશ અને 
બાજરી તથા મેથીના રોટલા ખાવા નોતરવા અને ગપ્પાંતી રમઝટ 


જમાવવી--એ બનૃદ_લવ ગિકાખહેતના મૃત્યુ સુધી તે! ચાધુ રહો 
આ ત્ર્ષમાં જ ગાંધીજીતુ “લીડ કાઈન્ડબી લાઈટના 


બનુવાદતે-લીધે_એાળષખધાણુ વધ્યુ, તેમજ મુંબઈ યુનિવર્સિટી તરફથી 
જ વિલ્સન ભાષાવિષયક વ્યાખ્યાનમાળા “નાં વ્યાખ્યા આપ્યાં, 


'લીડ_કાર્ધત્ડલી લાઈટ ' ના સ્‍ાતવાદતા ત્રસ ગ 8થી ન્યારે તેએ 


અમદાવાદ જતા બાપુને તા બાપુએ 
પણ્‌ શકય ભના ના પ્રસગે! રેવા. 


પત્રવ્યવહાર પણુ એ બતે વચ્ચે ઠીક થયો હતો, ધણા લોકોને અ 


સખધથી ધણી નવાઈ લાગતી, કાશ્ણુ ક જીજષીય ખઆખતેમાં બતે. 
વચ્ચે તીત્ર_સતભેદ #તેદ-તે આપણે નૈયા છે. પરછું પૂ ખાપુએ 
તેમના મૃત્યુ પછી તેમતે શ્રદ્ધાંજલિ _-અસ્પતાં-વ્લયાસ્યુ ઝે”તેમ 


ફા તતેમતી શ્રદ્ધા_' ર ગોડનુ 
મૂરણુ હતું. 


રજકારણતે તરચિ લયવ આાગશાસિિક ઉડાડ ત્િગધી 
ગણુતા તેથી જ તેમણું એવા પ્રતિકૂળ વાતાવર્ણુમાથી પોતાના 
વાદરોના મકાનની આસપાસતા શાત, કુદરતી સૌન્દર્જભયર્ર વાતા- 
વર્ણુના આધ્યાત્મિક આનદ લૂટવાતુ બાપુતે વારવાર ભ્રાવભ્નયું 
આમ-ત્રણુ આપેલું નરસિહરાવતી રોજતીશીમાંથી આપશું જેઈ 
રષ્ટીએ છીએ કે ઝક 
આદર દત્તા. નાગ તો. પોતાનાથી ગા ગોલ ગાર સખે જ. આવા 

તપ ચતવ્રે લહે “કુ મ ખિસા સબ પણેવેધો 
ખેટ્લે સુધી મોટે જ રલો. એક વાકયમાં એ મગધ વણુંવવો હોય 


જીવતસોરઉર રૃહ- 


તો એમ કહેવાય કે બાપુ નરસિદરાનને વડીત તરીકે માનુ આપતા 
અતે નર્સસ હરાત ખાપેતે ધમર તરીક વદતીવ ગણતા ખેએક 
ગ્રસગો તોધવાલાયક છે ૧૯૨૧ મા ઝેક વાર પૂ ખાષું તેમના 


નિવાસસ્યાતે ગયા, અને પોતાની રીત પ્રમાણે જભીન ઉપ૨ ગેસી 
ગયા તેવામાં માંદગીતે લીધે નરસિ હરાવથી પતાડી વ'ળી જમીન પર્‌ 


ખેસી શકાતુ નહેવું, તેથી તેમણે બાપુને જણાવ્યુ કે, “ આપ આમ 


કરો છો તો મ્હારે તો ખાડે જમીનમાં ખોદીતે બેસગુ પડળે '' તરત જ 
ખાપુ હસતા હસતા "માટના ઉપર્‌ ખેડા ૨૨ 





૧૨ આઢટનેો ખતેદ પૃત્ત્યભાય અને માન હોવા ઝતા તેએ પોતાના 
સિદ્ધાન્તમા નિશ્ચન હતા બાપુએ લવ ગિકાબડ્ડેનની સોનાની ખ ગડી માગનાનુ 
સગન કરતુ પગ તેનો, નરસિ હરાવે સ્પષ્ટ જનાબ આપ્યા *, “ તે ત્તો નહિં 
ખને? આ આખોય પ્રસંગ આમ બનેતો -- 

# “હુ ખપેરે ઉતર હતો બગતાના જતાઝુ બારણુ ડોડાયુ 
સુશીનાએ જને ઉડાડ્યુ સ્ડને ખખર કરી હુ ગયો ગાધીજી | ગાધીજ 
તત! આશત્વા ખ ડની જમીન (માગમાં મહેરી) ઉપર બેશી ગયા! ખીઝી 
મ્ડળ પગ ત્તેમ ૪ ખેડુ મ્હારી પગની અશક્તિ, પવાડી વશામ નહિ , તેથી 
મ્ડે ક્લુ, ' આમ કરો જા તે! મ્હારે તો ખાડો જમીનમાં ખારીને બેસજુ 
પડશે? હેમગે માન્યુ ખાટવા ઉપમ ગાધીજી બેઠા બીના ખંધા ખુરશીઆ 
થ્ગેરેં ઉપર ખેડા--સુથીવા તયા મ્ડારી સ્તેડે હુ માગીરા તે નહે અપાય 
એ મત્તબતુ ગાધીજી બેના ત્હેના સધાનમાં હેમસે કહ્યુ , “હુ નણ છુ, 
રાજકીય બાબતમા ત્હમારે ને સહારે મતમેદ્ છે પણુ મ્હારી ભૂલ્ય હગે તો 
છુ કમૂવ કરીરા ને ત્હમારી ભૂલ્ય હશે તે ત્ડેમે કબૂલ કરરો। 

*થવ ગી સ્‍્હાસ્ે એય ખાન્તુએ ઊભી હતી, હેના હાથમાની સુનાની ગગડી ેદ 
તરક નજર નાખીને ગાધીજી બોલ્યા જુએ ભાઈ હુ તો ઘરમાં લટાઈ 
લગાડનારો માણસ છુ ખગડીઓ કાઢી આપનાનુ સ્પષ્ટ તો #તશ્યામાં ના 
બોલ્યા પણ હમે સમઝી ગયા ને લવગીએ કે હેની તમ્કધી હમે કલુ , 
ધ તો નહિ ખને * 

* આ વીગતો ક્મરણુમાં દઢ સ્થપાઈ રહેતી ઘણીવાર તે સમયમાં «/ 


હક્ોને કહેવી તે આન્ટ કાયમ રાખવા માટે અહીં ઉમેરી છે સ્મરણ 
બિનચૂક છે ' મરીનવિલા ખાર 


તા ૬૬-૬-૨૬ ની તોધમાથી ત્તા ૬-૮-૩૩ 


8૦ નર્રાસ'હરાવ દિવેટિયા 


૧૬૨૯ માં «યારે બાપુ મુંબઈમાં હતા ત્યારે નરસિ'હરાવે તેમની 
એક સભામાં જઈતે તેમને હાથોહાથ એક કાગળિયુ' આપ્યુ તેર્મા 


ગ્રિ 


“ સત્ર યોમેશ્તે મોંષીર્વે(ઇમઘ પુરંધાઃ 1 
સત્ર થીરિંગગો મૂતિણે॥ સીતિમતિમેશ ॥ ” 
એેમ અજલિ આપેલી હતી. બાપુએ વાંચીતે જવાબ આપ્મે, 
“ તહ્લભ્રભ્ાઇને તમે ઠીક બળદ્ટયિ બનાવી દીધા. ” 


શાપારણુ રીતે એછે ચાલુ રહેતો સળધ કરુણુ પ્રસંગોએ 
ઘનિષ્ઠ બનતો. તેમની દીકરીના મર્ણપ્રસ ગે બ'ને વચ્ચે પત્રવ્યવહાર 
થયેલો, એ બતાવ પછી ન્યારે તેમના દોહિત્રતે યમરાજનાં તેડા 
આર્વ્યા ત્યારે તો પૂ. બાપુએ તેમતે બ'ગલે જઈ “દ તતો તમને 
હસાયવા આવ્યો છ, રડાવવા નહીં” એ ગોક જ વાકયથી તેમનું 
ઘણા વસતું શૂન્ય મન ગ્રફુલ્લિત કું” હતું. 


સેળાની છથી માણીમાં ગામના ઝેઈ ચ્યેાસીતે. ગળતાનું 
શાય તો નરસિદરાવ બાસ યાદ રાખીને ખાપુને નમસ્કાર પહોંચાડતા. 
બળે બાઝ પર પોતાની એતેડ સેમી વત કાઢીને પથારીમાં 
પડેલા સાહિત્યના એ ભીષ્મપિતામઠની તબિયતના ખબર પૂછવા 


કાર્ડ લખ્યું હતું, એ કાર્ડ વાંચતાં નરસિ'હરાવભાઈતી આંખોમાં 
ઉપકારનાં આંસુ આવેલાં. 


, બ્લડપ્રેરરતો વ્યાધિ વધવાથો ડો. નાયકની કે ડો.,ખાંડવાળાની 
મુલાકાતો વધી પડી છે. હમેશ બપોરે મુંબાઈ જવાની હાલા%ી વેઠવી 
જરા મુશ્કેલ પડે છે. છતાં પ્રવૃત્તિમય ચિત્તતે માત્ર શારીરિક આર્‌ા- 
મયો ખેચેની વધારે લાગે છે. દવાઓ પાખ્ળ ખર્ચ” તધવાયો, અતે 
નલિનના મૃત્યુ પછી પોતાની હયાતી બાદ સુશીલાખહેનનું શું ચરી 
એ ચિતા સતત મૂંઝન્યા કરે છે. કુમારભાઈ ( તેમના પ્રથમ પત્નીના 
ગુત્ર) છે પણુ એમનામાં વિશ્રાસ નથી, અતે તેમની સાથે તો 


જીવનણોરલર ર૫, 


બરર્ષિકે સ્થિતિની ચો“મવટ કરવા જર્તાં વધારે તકરાર ઊભી ફરી, 
છે. આવી માનસિક સ્થિતિમાં એલક્દિન્સ્ટન કોલેજમાં થયેથી ગજ- 
રાતીના અધ્યાપકની નિમણૂક આશોર્વાદ સમાન થઈ પડે છે. પાતાતે 
ગનપસ'દ પ્રરૃત્તિ મળી જતાં જીવનનો ચડવા માંડેલો થાક ૩૪ક ” 
ગોાસરતો જણુપ છે. જિ'દગીતો ખોજ હળવો થતો જણાય છે. જોકે 
આર્થિક સ્થિતિમાં તા આ તોકરીયી કઈ લાભ યતો નથી, કેમક 
વાંદરાથી મુ'બાઈ જવાઆવવાના ટેય્સી ભાડામાં જ પગાર તો લગભ મ 
વપરાઈ છા. વળી નવાળી દિ કયારેક વિલા અતે સ બથી- 
એતે પણુ પણુ રેસ્ટોરામાં ચાતાસ્તો કરાવવાર્માં શચતું, ફે[લેજમાં 
ઘણીવાર લિફ્ટ ન ચાલવું હેય ત્યારે રેસ્ટોરાંમાં ચા પી ઝ્‌.જ 
આયા ગાદ સા ક પાછા વાદરા ચાલ્યા જતા 
 ઊમિાબહેનના સ્મરણો સ લુવ'ગિકાખૂહેન 

શ્રુને તેમની પુત્રી માધવી _ તેમનાં યાન” ન _છે. વ 
સબધો ધીમે ધીમે તૂટતા “તય છે, ભ્રાઈભાંડૂ વગે 

લગતા ભોળાનાયભાઈના ફુટ બતે જત્યુએ અતે-કોડુબિક વાઓ 
તેર્વિબેર કરી નાંખ્યુ' છે. હવે ભાગ્યે અમદાવાદ આવવાનું બતે ” 
છે. પર'તુ શ્રી. ચળ્રવદન મહેતા, શ્રી. રામભાઈ બક્ષી, શ્રી, હિ'મતલાલ 
અ'નરિયા, દા, "ાંડવાળા, શ્રી. જયસુખલાલ વગેરેનાં કુટુ'ખો સાથે 
ધરેબો! ઠીક જળવાઈ રહ્યો છે. શ્રી, ભાતુશ'કર વ્યાસ, થ્રી, ખેટાઈ, 
શ્રી. ચ'દ્રવદન મહેતા અતે બીન્ત યુવાન સિષ્યે અવારનવાર તેમતે 
ઘેર આવે છે ને સાન અતે આન'દ મેળવે છે. આ અરસામાં 
કેશવલાલભાઈતી સાથે તેઆ એમ. એ. માં ચુજરાતીના પરીક્ષક 
નિમાયા. ખ'નેના સ્વભાવમાં રહેલા વિરાધતે લીધે આન'દરા'કર સાથે 
દતો “તેવા મતોમેળ નનમત નથી. સાહિત્યપ્રરતિ અતે કોલેજની 
ગ્રરૃત્તિતે લીધે માનસિક ચાંતિ મળે છે, જુવાન વિવાર્ચી'વર્ગને 
મમતાથી પોતાતા કરી “લેવાતી તેમતામાં આવડત તી, દરેક 
વિઘાર્થી સાથેના સબ ધેમાં વ્યક્તિગત રસ લેવે!, અને તેમની શાથે 


છ 


8૨ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


રશ 
ફૌટુિક ભાવના કેળવવી એ તેમની અધ્યાપક તરીકેતી વિરિરૃતા 
લેખાય. કોઈ રિક વિષય ચાલતો! હેય તો ઘણી વાર સદ્‌, સુશીલા 
બ્હેન્તે પણુ સમજવા વર્ગમાં લઈ આવતા. ન્હાતાલાલના :%।* 
' જયન્ત ત' અધ્યયન ગાહતું ત્યારે: શેજ_સુથીલાયહેત આવતાં. 
કમ વર્ગમાં કટુ બિક વાતાવરણૂ_રચાતું હછ ય તેમના વાત્સલ્યતે 
સમેત્વધી સ ભારનાર તેમના વિદ્યાથીરએ! તેમના પ્રેમાળ અને માયાળુ 
સ્વભ્રાવની પ્રતીતિ કરાવે જે. 
વિવાથી'એની પ્રીતિ તેમશું સ'પાદ્ન કરી હતી, ગટબુ” જ 
નહિ પણુ શક્તિશાળી વિજ્યાર્થીને વિતા વિલખે ઉત્તેજ્ત આપતા. 
એકવાર ળે વિદ્યાધી'એએ ખી, એ.ના વર્ગમાં અંમ્રેજી ફાવ્યતું 
ગુજરાતી કવિતાર્મા ખહુ સરસ ભાષાન્તર કર્યું તરત જ નરસિંહરાવે 
તે બન્ને જ્ાષાત્તર ' વસનત 'માં ૭પાવડાવ્યાં. એક વિદ્યાયોંએ 
એમ, એ.તી પરીક્ષામાં ભાષાશાસ્રના વિષયમાં એવા સરસ જવાબો 
લખ્યા કે નર્સિદરાવ જેવા ચોકસ પરીક્ષકે તેમતે ૧૦૦માંથી ૮ર, 
માઈ આપ્યા; અતે એ વિધાધીએે ગુજરાત કોલેજમાં ચુજરાતીના 
અધ્યાપકૃતી જગ્યા માટે અરછી કરેલી હોવાનું જણુતાં જ, તે વિદ્ાથીએ 
તેમતે કહ્યું પણુ નહોતું ૭તાં, ગુજરાત કોલેજના પ્રિન્સિપાલતે એ 
વિધ્યાર્થીનતે જગ્યા આપવા ન્ેરદાર ભલામણુ ફરી. “ િથ્યાત 
દરઝેત્‌ ૫ર” એ સૂગ પ્રમાણે તેએ બહ ગવ'થી કહેતા કે 
“આ વિદ્યાથી જેવા લાષાશ્ાસતે પેપર હં પણુ_ન લખી શકુ. ” 
આ અરસામાં પ્રો. ડાકારુ કઈક કામ પ્રસગે સુઃઆઈ આવ્યા 
હતા તેની તેમતે ખબર પડી. તે વખતે એલડ્િન્લ્ટનમાં જ ભણુતા 
થી. ઉમાશ'કર નેશીતે ખોલાવી તેમના ઉતારા વિષે બર કાઢવાનું 
તેમજ મુલાકાતના સમય અને સ્થળ ગ્રે. ડાકોરતે પૂછી નકી 
કરવાનું ફામ સેંપ્યું. ન્યારે પ્રે. ડાકોરતે બર પડી કે નરસિહ- 
રાવભ્રાઈ તેમને મળવા માંગે છે, યારે પોતે જ તેમતે મળવા જવાતું 
દુરસ્ત પાયું. પર્થામે બંનેની મીડી સુલાફાત કૉલેજ પાસેની જ 


છવનસૌરભ .* ૨ 


એક હોટલમાં ચઈ બીજે” દ્વિસે તાજેતરમાં જ પ્રગટ યમેલુ” 


'ુહ્ચરિત' નરસિહરાવે પૂ. બળવ'તરાયશાઈને' એમ લેખી 


શ્રી. ઉમાર'ફર્‌ જેશી સાથે જ ભેટ મો।કલાવ્યું.₹૨ 
પરતુ દતા અતે શ્રદ્ધા ઇખવી રહેલ જવતવીર લકતૃતી 
કસૂણી હ અપૂરી હતી. તેમતો સહયી ન તેમના સહુયી નાતો પત્રી લવ ગિકામહેન 


થોડા કલાકની જ માંદગી ભોગવી તે પૂનીએ મૂળ પરલોક સિધાવ્યા 
જી અ સીસ સતિ પસ છ 
જ થયું. જીવતતો સવ રસ જેમાં કેન્દ્સ્મ કપા હતો તેતો પ્રેમ 
પણું થોડા વખત પછી ગુજરી ગયા એક પકી એક આવી પડેલી 
આ વિપત્તિઓમાં એમણું મેશા પોતાનું ધ્યેય આગળ જ રાખવું 
હતું. નમ્યા વિના, ભાંગ્યા વિતા, સ્મિર રહેનાનો એમણે જે ગામ્રડ 
બતાવ્યો હતો તે તેમનામાં રહેક્રી આત્મતિકા બતાવે 9, ૬૭4નતી 
એકનિષ્ઠા અતે થારિત્યિતી ઉન્તતિજ તેમના સ્વભાવજન્ય દોયેો 
ખાં તા મિત્રો, પરિચિતો, અતે સભ ધીએના તેમના ડરતેના આદરતું 
કાર્ય છે. ઘણા ગ્રાણસ્ો પોતાતા દુઃખ વિષે કદાચ કલ્ધાન્ત ન 
કરે પણ ભૂતકાળનાં સમરસ રમરીને તેમાંના સુખી પ્રસ ગો વિષે 
ભુ વાતે કરે. પણુ નત્નુભાઈ એનું પણુ ફવ્રચિત જ કરતા. ભર્યા- 


ભર્યા ધરમાં ન્યાં મૃત્યુ પામેલ સંતાનોનાં અસ ખ્ય સ્મરણુચિહ્રો 
અહીંતહી' પડેલાં હતાં, ત્યાં નરસિહરાવ અતે તેમનાં પત્તી ખારમાં 
મરીન વિલામાં, ન્નશે ખાસ કશું દુ ખપ એ ધરમાં આવ્યું *” નથી 
એવી શાંતિ ધાશ્યુ કરીતે તેમતે મળયા આવનારની સાથે વાર્તાલાપ 
કરતાં, છતાં એ રાંતિમાં મૃત્યુ કૅ મૃત્યુ પામેલ પ્રત્યે ઉદાસીનતા કે 
વિસ્મરણુરૃત્તિ નહોતી કે નહોતી લીતિતી જૃત્તિ. ટ્રભુતા ચરણમાં 
પોતાનું સસ્વ અપી'ને તેમતી કતે માન શાંતિ મામતા ફોઈ 
જનકવિદેઠી જેવા તરસિહરાવ પેતાતા સંયમથી સહુને આર્ક 


૧૩, અદ હકીકત શી, ફમારા'કર નયી સાધેની રબર વાતચીનમાંથી 
લીધી છે. 
૩ 








અ પશ્શિ'ફશાવ દિવેટિયા 


ચડિત કરતા, સુશીલાખહેન કોઈ વેળા રવાસ્થ્ય ચુમાવી દેતાં, એ 
સમયે પણુ નરસિ'ઠરાવ દુઃખની ભડ્ડીર્મા પરિપકવ થયેલા ગભીર ' 
અવાજે ખોલતા, “સુશીલા સુશીલા] આ ઠીક નયી.” 

શવારના ચાર વાચ્યા છે. લોકલ પકડવાની ઉતાવળમાં 
નરસિ'હરાવ ઝડપથી તૈયાર થતા ધમાલ મચાવી રહલા હોય છે. 
ઘે(ધાટથી તેમની પૌત્રી કુરગી નગે છે. “ દાદાછ, ક્યાં જવાની 
સેયારી ? ' “ ખબર નથી ? ખનારસયી _આણુ'દય કર સ્રાતે છે તેમને 
મળવા સ્ટેશને જવુ છે.” “અરે, કાલે તા તમે આણુ'દરા'કરના 
લેખ વિસ્દ્દ આટલુ કડક ચર્ચાપત્ર લખાવ્યુ છે, દાદાજી | અને 
આજે એમતે મળવાતો આટલો ઉત્સાઇ?” “ખેઠી 1 ઝો તો 
ર્ગભૂમિનાં યુદ્ધો, એનુ' અત્યારે શ છે!' રહ દાદાજના સક્તહાસ્ય 
સાચેના ખોલ સાંભળી કુ*ગી અવાર બની નય છે. ત્યાં તા દાદાજી 
તૈયાર ચઈને હાર પણુ નીકળ્યા હોય છે. 


જવનદીપકમાંયી તેલ ખૂટતું ચાહ્યું. સાત્વિક ર્હેણીકરણીને 
કારણે હાડ મજબૂત છે, એટલે શરીર ટકી રહ્ુ' છે એટલુ' જ. 
પણુ હઘ્યતી_સ્યિતિ-- / 
૬ ય] “કુસુમો તે તો થથાં મ્લાન, વીણાના તાર તુટિચા, 

નૃપુરે ફિકીણી સર્જ વાગે છે ખોખરી હવાં. 

“હયો માત્ર હવે ગૂઢ કરૃણ રસ તે વડે 

કલે આ ફરની ભૂમિ ભીન્તી સર્વદા રહે. 

નકલ ને રસની ચર્ચા થઈ નીરસ ત્ે પડી! 

*મન્યને1 ઉરમાં ઊડ થર્ઈ રહેરો પડી પડી...૨૪ , 
એવી ષતી. 


સબ'ધીએઓ અતે સાહિસરસિકો અવારનવાર તેમતી મુલાકાતે 
આવતા. આવી વખતે જીવનનો ચાક ફઈક દળવેો ચતો; 

શ, ચહ ચુષ્ડુક સિયે જાવે તરકથી “છપ પગલો”- 
તું કાર્ય એમને સમપવામાં આવ્યું તેના કત્તરરપે લખેવું હતું. 


જીવતસૌરભ શ્પ 


સાહિલોપાસક હુદય ક'ઈકે શાતા અતુભવતું, ઘણા યુવાન વિદ્યાર્યીએ 
પણુ આ સાહિત્યવીરનાં દરશનપરિચય અથે” મુલાકાતે આવતા. 
થી. અન'તરાય રાવળ સુઈ કામ પ્રસંગે ગયેલા સારે તેમતે 
મળવા ગ્‌રમૅલા. હવે દષ્િ ઝાઝું' કામ આપતી નહોતી એટલે 
ઓરડામાં 'આજુતાજુ બેકેલામાંયી કોઈએ શ્રી. રાવળના આગમનયી 
તૅમતે વાકેક્‌ કર્યા. તરત જ સાહિત્યસેવકના હૃદયમાંથી પ્રશ્ન ઊડયો, 
“ણુ રાવળ | અમદાવાદથી આવ્યકિ ફવિતા શા સમાચાર છે? 
દાલ કઈ સર્જનપ્રવૃત્તિમાં છે #” પ્રશ્નોમાં રહેલાં શવિ પત્યેનાં 
આદર, સ્તેઠ અતે મમતા કલમ ભાગ્યે જ આલેખી શકે, જેમ જેમણે 
જેમણે તેમતે સાંભળ્યા એ સહુ ધડીભર વિચારમાં પડી મયા ક 
વર્ષો સુધી સાહિત્યની રંગભૂમિ પર કવિ સાથે વાગ્યુહ્ના દાવ 
ખેલનાર આ જ નરસિંહરાવ હતા ? 
ભક્તનતાં લક્ષણુ ગણાવતાં શ્રીકૃષ્ણું ગીતામાં કહ્યું છે કે :-- 
યર્તાજ્ઞોદ્દગતે છોરો છોરાત્રોટ્રિગતે વ ચ $ । 

વા જે ઝરી લોકતે ઉદ્દેગકર ન બનવા ૪જ્છ્તા હોય તેવા 
* શકતતા દર્શન તેમના જવનના અ'ત સમય દરમિયાન 'નરસિ'હ- 


રાવમાં યાય છે. ખાઈનલમાં નથી ડલું કે સૂર્યાસ્ત પહેલાં છે કૉ 


ઉદ્દેશકર બન્યુ” હોય તેતી પતાવટ કેરી નાંખ? જીવનના સૂર્યાસ્ત 


પહેલાં તેઆ પણુ ન્તણે ખધું માંડવાળ કરી નાખવા, લેણ્દેણુની-- 








ખાસ [સ રીતે રેલાની--પતાવટ કરી નાંખવા ઘણા ઉત્ઝક હોઈ ગવા 
છેલ્લી માંદગી દરસિયાત મુલાકાત લેનારને અતુભવ-થતો. જે 


2 શ્રી. ઉમાશ'કર નશી ફરીથી એકવાર ગ્રો. ઠકારતે તેમને 
નિવાસસ્થાતે મળવા માટે લઈ આવે છે. આજે સાહિત્વચર્ચામાં 
ઝાઝો રમ રલો નહોતો. આ જવનમાં જશે ફરીયી મળવાતું 
ખનવાતુ' નથી તેની અ'તરાત્માને ગ્રવીતિ થઈ ચકી હોય તેમ 
અતત નમ્રતાથી સાહિત્યચર્ચાએ! દ્દારા જે મતોદુઃખ કરવામાં પોતે 
કારણુભૂત બન્યા હતા તેનું” નિવારણુ કરવા માંગતા હોય તેવો 
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સૃમના વાર્તાલાપતા સૂર હતો સાહિત્યની ૨ ગમૂમિ ઉપર સારાય 
જી4ત પર્ય ત આદરેલા ડવમયૃહતે ત્રકેવી માતની માનવીતે મળે 
શની માત્ર પ્રેમભરી મીઠી ચુલાકાત હતી, આંખનું તેજ દરાઈ 
ગયુ હતું, પરતુ સુખચર્ષા વર્ષો પછી સ્વજતતે મળ્યાનો આનદ 
વ્યક્ત કરતી હતી 


થોડા દિવસ પકી કાજાસાહેમ અતે શ્રી ઉમાશકર ફરીથી 
ભેજ ઓર્ડામાં આવે છે શ્રી ઉમારાકર ફાકાસાહેબને અદર 
મકી બહાર ચાલ્યા નય છે કાકાસાહેૅકતે મળતાં જ થોડા વખત 
પહેર્માજ પોતે લખેતી “પિશ્વશાન્તિ' કાવ્ય ઉપરની ટીકા 
નરગિહરાવતે સ્મરણુપટે ચઢે છે તરત જ ખોને છે, “ માક કરજે, 
બ્રાપણે તો જુદા પચતા છીગે સલ હકીકત રજૃ કરવા મારે 
એવી ફડવી વાતો આપતા પથ માટે કહેવી પડેધી ' કાકામાહેમ 
જુગે છે ડે હવે એહેક વાતો ઝાઝી કરવામાં કઈ માવ નધી 
સમમતે અનુરૂપ તેમને સાત્તન આપતો જવાય આપી બીજ 
વાતોએ થળગે છે પોતે દેબી તો રાકતા તથી પણુ વાતવાતમાં 
ખૂખર્‌ પડે છે કે ઉમાશકર બહાર મેડા કે ત્યારે તરત ૦7 તેમતે * 
આદર બૌલાની પ્રેમપૂર્કક વાતો કરી સારિવિક આનદ મેળવે છે.. 
આવી અતેક મીઠી મુતાકાતે! એરડાર્માં હાજર રહેનારનાં હદયને 
! સ્પર્શી, નશ કહી જાય છે કે શૃદ્સિ જુશુવરરાવ એવુ વત્સત હૈયુ 


આખી ય જિદગીતી કોર અતે કડવાશભરી ચર્ચોએની પાછળ છુપાઈ 
! ર્હેનુ છે 1૫? 


શરીર્સ્વાસ્થય્‌ ઘટતું ગ્યુ અતે પાદ્ગી ત્ધી બિછઠાનાવર યયા 
આ મ દવાડમાંથી ઊઠવાનો આશા નહોતી આટવું છતો એ અષ્યુત્મ્‌ * 
ધોહામો પરાજય ઝબૂવેો નહોતો સબધીએ સાધે એનુ એ જ 
“કક: 


૧૫ આ હકીકત શ્રી ઉમારાકર સ્‍ેેષી સાથેની રૂબરૂ વાતચીત ઉપરથી 
લીધી છે. 





જીવતસૌરભ ન 


ગુક્ત હાસ્ય, એવી એજ કાળઇથી પાંડિસભરી ગર્ચાગ અતે 


એજ રીતે રોજ્તીશી પણ્‌ લખાવવી ચાલુ હતી. પણુ એટલામાં 
વિધિએ છેલ્લે! ઘા મર્યો; બહ્માસ્ર જડ્યું, વર્ષોયી પોતાના ઉપ્ર 


સ્વાન વેઈનાન, પાતાની તબિયત ત્નળવતાર, સુખદુઃખર્ના સાથી, 
શાર્ક્ત સાશા, જેવાં દતા તેવાં ય પોતાના નિફટમાં નિકટ સ'બંધી, 
શ#હત્તી સુશીલાખહેન ખે ત્રણ દિવસની મીંદેગી ભોગવીતે, પોતે જે "મ'ડમાં 
ગ્રતા યતા તે ખ 'ડર્મો મરણ પામ્યાં. વર્ષો સુધીનું યુદ્ધ વિરમી 
રૂપી રાસ્રોના સાગ કર્યો. આટઆટલા ખાળકાતે, સ્નેડીઓને, મિત્રોને 
વિદાય આપતા જેણે પોતાનુ સ્વાસ્થ્ય ગુમાવ્યું નહોતું તે નરસિ'હરાવે 
સુશીલા જતા દિ'મત ખોઈ દીધી. ગ મુક્તક રહ્યો--એમાતર્માં 
તેમજ નનઉરમાં. 


* અગ્તિરાત્રીની જોડી ખ'ડિત ચઈ. ભલભલાની તી થડકાવે 
તેવું હધ્યવિદાર્ક એ ૬શ્ય હતું. હછ એ ખ્‌'ડમાંથી શબતે બહાર 
કાઢયું" નહોતું, એક પછી એક સ્તેહીને પોતે ખોલલાવતા હતા અતે 
જાશે પત્તીની સાધે પોતે પણુ જતા હોય તેમ છેલ્લી વિદાય લેતા 
હતા. કુડુંબંધ્લેશથી અતે સ'યો!ગવશાત્‌ પે!તાના પહેલા પુત્ર કુપાર- 
જાઈ સાથેનો સ'બ'ધ તૂટેલો. વર્ષો સધી તે તૂટેલા જ રલ હતો. 
પરતુ તેજ દિસે, જે" દ્વિસે પત્નીનું રાબ તો ૬છી પોતાના 
ખ્‌'ડર્મા ઇતું, નન્નુભજાઈએ ખૂમ મારી, “ કુમાર ગ્માવ્યો છે?” કૃમાર- 


ભ્રાઈ આવ્યા. “ કુમાર! સુશીલાતે ગગ્તિદાદ તું કરશે ? એટલુ 


હખ્વાતે, હછ તો મારો છે ને!” 


“ન્‌્ન્નુજાઈ! ગ્મામ્‌ નઃ બોલે. સુશીલા મારાં મા હ્તા. તમે 
જે ક ફરમાવશે તે ક્રીડા: વવાનો વટેશો સંબંધ મૃત્યુની છાયામાં 
પુત્‌: સ'ધાયો, અતે ડુમાર્ભાઈને પોતાનાથી કદાચ અન્યાય થયો 
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એજ રડો છે ન્યાં સશીલાબહેનતે છેલ્લી વિદાય આપી 
પ્રાત સરતા હતા. કુમારભાઈ તથા તેમના પુત્રો તેમની મોંદગી 
દરમ્યાન સભાળ રાખી રહા છે. ઘડીભ્રર પત્તી જતાં _ચુમાવેલુ' 
સ્વાસ્થ્ય પાછું મેળવ્યું છે, પરતુ હવે કોઈ પચ્છા નથી, છર ઇચ્છા નથી, કામના 
નથી, આશા તથી, “માત્ર છતી રશ હું મઈશાન્તિતી એક આશે.” 
ષર્મપિતાના ચરણુર્માં કચારે સ્યાન મળશે એ ગક જ ફામના રડી 
છે, ખતાં નથી ક્લેશ, તયો કદપાંત કે નીસ્સતા. આંખો કામ નથી 
કરતી, હાથ કૉમ નથી કરતા; માત્ર ગુદ્ધિ મ'ગતિએ__ફામ_કરી 


શી છે, ડાયરીમાં હછ નિયમિતપણે તોંધ લ્યે છે. હવે 
સાહિત્ય અતે કલાની ચર્ચા કરવી ગમતી નથી. કયારેક આખુ'ય 


જીવન ચલથિત્રની માફક સ્મરણુપટે પસાર થતું જય છે અતે ક્ષીણુ 
થતી જતી સ્મરણુશક્તિ ભૂતકાળનાં દશ'તો તરગર્પે ખુદ્છુદરૂપે 


ત્રમટ થતાં, લુપ્ત થતાં અનુભ્રમી નોંધાવી લે છે. ક્રમશઃ નોંધ થતી 
જાય છે.” 


“પતિ વડ્ઝવર્ધના એક લાંબા કાવ્યર્મા પ્રલપકાળથી ભાગી 
આવત્તો સાંહણીસ્વાર વણુ'્યો છે તે ગ્રલયજલમાંથી બે ગ્રન્થો 
ખાવી લાવે છે એ કિયા તે અત્યારે યાદ આવવું નથી, પરતુ 
શખ્દનો વ્યાપક અર્ય લઈને હેમાં ખે ગ્રન્થ બચાવી રાખએલા હું 
૪ર ગણું છું: (૧) કવિતા (ર) ગણિુત.,.....તે ખેતે સપશ કરનારાં 
પુસ્તકોનો ખચાવ કરછયવયોધિગજ માંથી કરવાતે મથનાર સાંઠણીસ્વારતે 
હું જગતનો ડલ્યાણુકારક માનુ' છું: હું વખત ન્તય તેમ તેમ બધા 
છવતગ્રસોને કાલપ્રવાદની દષ્ટિએ તર'ગભિન્દુ સમાન દેખુ' છું..... 
તૈમ છતાં હું કાલસમુદ્રમાં નવા જ “ખળભળાટ સૌ દેખુ* છું--જેતે 
પેલા સાંહણીસવારનાં ધોરણે ક્ષણભર લુપ્ત કરી નાંખે છે. મ્હારા 
પ્રિયજને!, પુત્ર અતે પુત્રીએની સૂર્તિશ પ્રગટ ચયા વિના રહેતી 

; નથી.....* એ છીવનષપટમાંથી લુપ્ત થયાં, તે આ કાલગ્રવાહમાં નવે 


ખૂળલળાટ ઉત્પન્ન કરે છે, મ્હારા હદયમાં તેમ જ વસ્વુસ્થિતિ માં. 
અન્ય કુડુંબીજનેતે કેટલાં પ્રત્યક્ષ કરુ' ? 


“કવિત સ'ગીતતણાં એ ભક્ત 
ખતન્યુ હરિયા ત્હેં કરી દિલ સખ્ત 
કાળ ઓ 1” 
અન્પ મિત્રમ'ડળની અને કટુ'બીજતોની ગણુના કર્ત્રી જ અશકય 
છે. જીવનપ્રવાહમાં અતેક સૃષ્ટિસૌન્દય'નાં સ્થળા ન્નેયેલાં ત્હેમાંથી 
ગણુતર પ્રગઢ કરું છું...... 


ઝમૃતિનુ' દ્રે ૩રનાર તટસ્ય ઊબેલા ઝુરુષસ્યાન લેનારો 
વિધાવ્યાસ'ગજી ! કાલપ્રવાઠમાં તરતું મૂકેલુ' એક અપૂર્વ" દર્શન 
અતાવું? હેમાં અપૂર્વ તર'ગલીલા પ્રગટ થશે. એ લીલામાં અજબ 
નદુઇ રાક્તિ નેણ છું. ત્ય્ડા રગખેરઃગી લીલા ચમકે છે, તે જુવો. 
વિષમ પવ'તવાટે ચઢતાં પવ'તના ટાળાવ પર્‌ ઊભેલો પાન્થ 
ઉચ્ચશંગ તરફ દષ્ટિ કરીતે પ્રશ્ન પૂછે છે, કઇ આશાતે સ્થાન છે ? 
અતે એ પ્રશ્નો ગમ્ભીર ધોષથી કોઈ માતવથી ન સમજાય હેવી 
ભ્ઞાષામાં, રાંગ ઉપરયો ઉત્તર મળે છે. તે શ્યા પાન્ધના હૃદયમાં ઊ'ડૅ 
ઊતરી નય છે, અને દૂર દૂર નજર ફેંકી જુવે છે તા દેખાય છે-- 
દૂર કૂર અતિ ટૂર ઝંખતા દિગ'તમાં ન્તે આમ ! 
ભવ્ય ગુલાખી' ઉષા સ્વરૃપે પ્રગટયા પ્રેરી એ ડામઃ 
હામ પછી ક્યમ દૂ' હાર્‌? 
આ ખધાં ચિત્રો ખચાવેલા 'વેર'માં દશે.”?૬ * 
અને હામ કાર્યા વિના ભીષ્મપિતામક સરખી બાણુશય્યામાં 


એ છ અતે શ્રહાળુ ભક્ત દયામય પિતાના “મગલ મદિર'નાં દાર 
ખૂલન્ાની રાડ નેતા હતો. 





૬૬, નરસિંહરાવ પથારીમાં પડયે પડચે માંદગી દરમ્યાન લખેલા “તર'ગવી ડા” 
નામના ણેક્લા લેખમાંધી. 
સા 


૪૦ નરશિ'હરાવ દિવેટિય॥ 


૧૯૨૭ના નન્યુઆરીની ૧૩ મી તારીખે તબિયુતુ કઇક 
અગ્વગ્ય જણાયુ છે. અંત નછક આવતો લાગે. છે. ક ઈક સારિવિક, 
શાંતિગ્રેરક વચનો સાંભળવાની ઇચ્છા જગે છે. નજીકનાં સબંધી 
પાચે એમરસુનતો “એવરસેોલ' નામતો નિષધ વચાવે છે. આ 
વાચનથી શાતા અતુલવતાય સ્ઞાનપિપાસુ આત્માતે અભરખો રહી 
ય છે; ઊ'ડાણુમાંથી ધીમા અવાજ સભળાય છે “1 [પડા 
1 જ૦11તં 140૯ 1૦2 ૬115 ૬૯1 3275 ૦૧111,” 


7૪ બ કાડિતિનો એં પવિત્ર દિ ચ્યો. ઘણી 
1 ભા જઝ રિ 1 ગેલા ગ પા 
મદ્દાન વિઠઠાત “શ્યામ ગજતીમાં ચાલ્ો,-શા્થ--«પોતિ અનતતો 
ઝાલે. ” 
કઝ 


છવનસૌરભ “ન જશ 


નરરાસિઠરાવભાઈના જીવનતે અસર કરતાં કેટલાંક અગત્યનાં 
વર્ષાની “આતુપૂર્વી :-- 
ઈ. સ, ૧૮૫૯ -૩ છી સપ્ટેખર, જન્મ. 
ઈ, સ. ૧૮૫૨ - પ્રથમ લસ. 
ઈ. સ. ૧૮૮૦-૨૧. સુશીલાખહેન સાથેનુ' લમ. 
1-અંપ્રેછ અને સસ્કૃત ભાષાએ લઈ ખી. એ. માં 
ઉત્તીણુ'ઃ આ પરીક્ષામાં સ'સ્કૃંતમાં પહેલા આવવાથી 
“ભ્રાઉ દાછ' ઈનામ મેળવ્યું. 
૪, સ, ૧૮૮૪ - એડામાં આસિસ્ટન્ટ ક્લેકટર તરીકે ને1કરી સ્વીકારો, 
ઈ. સ. ૧૮૮૦- “કુસુમમાળા 'ની પ્રસિદ્ધિ --* 
ઈ. સ. ૧૮૮૮ -“નેડણી' વિષે તિબંધ પ્રગટ કર્યો. 
8. સ. ૧૮૪૬ -“હદ્યવીણા' પ્રગટ ચઈ. ટ 
ટ (૨) તોકરી અધે' કારવાર ગયા, 
ઈ. સ. ૧૮૯૦ - હૈદરાબાદ (સિંધ) બધ્લી થઈ. 
ઈ. સ. ૧૮#૯ -નાશિકમાં આસિ. કલેકટરતી જગાએ નિમણુક યઈ. 
૪. સ. ૧૯૦૨ - પૂળિયા બદલી ચપ, 
૪. સ. ૧૯૦૫ - રત્નાગિરિમાં એક્ટીંગ કલેકટર થયા. 
(૨) સાહિત્ય પચ્વિદમાં જેડણીનો નિબંધ વાંચ્યો. 
ઈ. સ. ૧૯૧૦- માંદગીને કારણે છ માસતી લાંખી રનન લઈ 
વાંદરા રવા. 
ઇ. સ. ૧૯૧૧ -ડડિસે'બરમાં ફરીથી તોકરીએ ચઢયા, 
ઈ. સ ૧૯૧૨ - સરકારો તોકરોમાંથી નિૃત્તિ. ન 
-સર્જ્તરાયતી સુપુષ્તિ ( વિતે!દકાવ્ય ) પ્રસિદ્ધ થયું. 
૪, સ, ૧૯૧૩ - અમદાવાદ સુકામે ભરાયેલી પ્રાંતિક સ'સારસુધારા 
પરિષદના પ્રમુખ ચૂ'ટાયા. 
ર -ગએમનાં મોર્ય પુત્રી ત્રો. ઊર્મિલાનું અવસાન. 
“૪. સ.* ૧૯૧૪ -'નૂપુરઝકાર' કાવ્યસગ્રહની પ્રસિટ્િ. ”' 


ટ સનરસિ'હશવ દિવેટિયા 


૪. સ, ૧૯૧૫-૫ાંયમી સાહિત્ય પસિદ્તા પ્રમુખ થયા ઉત). 
-એમના પુત્ર થ્રી. નલિનકાન્તનું અવસાન. * 
-“સ્મરણુસ'હિતા'નું પ્રાકષ્ય. 
-મુંખાઈ યુનિવર્સિટી તરફથી “વિલ્સન ભાષાવિધયક 
વ્યાખ્યાનમાળા”નાં બ્યાખ્યાતા આપ્યા, 
ઈ, સ, ૧૯૨૧ -ઞએલડ્ફિન્સ્ટન કોલેજમાં ગુજરાતીના પ્રાધ્યાપક 
તરીકે તિમણૂક. 
-“ઉપાંદપ્તઘ 1.તપર ૨ 1.ા૯ઇટધદટ' 
૬01.1, ગ્રસિદ્દ. 
ઈ. શ. ૧૯૨૪ - વિતદેથનડપ્ર'થ “મતોષ્ુકેર' (ભાગ 1) પ્રસિ થયે. 


-રેયલ એસિધિટિક સોસાયટીની મુંબઈની શાખાના 
રેલે ચૂ'ટાયા. 
ઈ. હા ૧૯૨૬ -'સ્મર્ણુમુકુર' પ્રસિદ્ધ થયું. 
ઈ. શ. ૧૪૩૨ -“ઉર]4%તધં £.ઢાળઇુપતુટ 8: 1. ૉલાતાઉદટ,! 
૪51, 11, પ્રગટ થયું 
-શમનાં ખોર્ના પુત્રો લવ'મિકાળહેન ગહેતાનુ” 
* અવસાન. 


૪. સ. 1૯૩૨ -“ડક્કર વસનજી માધવજી બ્યાખ્યાન્માળાનુ' પુસ્તક ' 
₹ઉળંત્રત્તધાં 1. ાટઘરઇુટ 4૮ 1. હતતાણ ટ' 
પ્રસિદ્ધ થયું. 


પ. સ. ૧૯૨૩ -- “વિવત'લીલા' પ્રસિદ્ધ થળ, 
ઈ, સ. ૧૯૨૫ - “ મુહર્ત. ' 
ઈ, સ. ૧૯૩૬ -એમતાં પત્તી ત્રો, સુશીલાભહેનતુ' અવસાન. 
ર -“શતોમુકર' (મ'થ ખીજ) પ્રસિદ્ધ યયે।. 
-“લઉણુંતદાાં 1.ત0ટૃપતઇહ & 1. દત્તા ' 


મે. તો (શ્રી. રામભાઈ બક્ષી કૃત ) અતુવાદ 
પ્રસિદ્ ચપે., 


ઈ, સ. ૧૪૩૩ -ભવસાન, ત્‌ા. ૧૪ મી જાન્યુઆરી, 


૧% કા 


35 ધે 


પ્રકરૃણુ ૨ જું 
કૃવિ 


ર 9% અણુ 
હ ચન્દાધેવા ખની ભમ્યો ડે /આોઅટારી 
* પ્રકૃતિતત્તતતી નૃત્યલીલા તેં પેખી સારી* * 
જવનમૃત્યૂ તણું રમકડૅ રમતા રમતા 
તે ગાયા તુજ ગીત કરૃણુરસથી આઓર્પતાં. ” 
-શ્હ્રવદન મહેતા, 


નર્સિહરાવનાં સર્જન વિષે વિચારતા ગ્વાભાવિક રીતે 
તેમતા જમાનાના સાહિલકારાનાં વલણુ વિષે વિચાર આવે. અર્થાત્‌ 
તે જમાનાનાં સાહિત્યનાં પ્રેરક બશાબળા વિવે અહીં * વિચારવાનું 
પ્રાપ્ત થાય છે. તેમના જમાનાની વિશેષતા એ ઠતી કે યુનિવર્સિટીની 
કેળવણી લોકમાં પ્રસરવાતો હજ પ્રારંભ હતો. પશ્ચિમના સાહિત્ય 
અર્ને પશ્ચિમની ટેષ્ટિ, તેમજ પથિમતી_ _વિદ્યાના અતૈક પ્રકારના 
સ'સ્ગમાં જે આપણા પ્રથમના મ્રૅન્યુએટો આવ્યા તેમને જણાયુ 
જે પાસ પરિચિત થયા છે તેવી અનેક વિવિધતા આ દેૅરામાં છે જ 
નહિ, એટલે એ ખોડ પૂરવાને સ્વાભાવિક રોતે તેમતે ઇચ્છા થઈ; 
નર્મદતી સાહિત્યપ્રશત્તિનુ મૂળા પ્રેરકબળ આ જ છે. તે.વાર વાર લખે 
જે % પેશ્ચિમિમો મહાકાવ્ય છે તેવુ આપણામાં નથી, માટે હું જ 
ગોમ વિચારી થોડુ લખી ડુ લખી તે અધૂરું મૂકે છે. ત્યાંના જેવા શખ્દકે 
લાના જેગુ આત્મગરિત્રિ વગેરે સર્જવાની તેતે તમના “ગે ન 





દ્ર 
૪૪ તસ રાવ દિવેટિયા 


આ જ દષ્ટિ તે જમાનાના દરેક ગન્યુએટમાં હતી દરેકે પોતાની 
શકિતને સ્વાભાવિક દતી તેવી ખધી જ પ્રવૃત્તિ હાથ ધરી એ રીતે 
નરસિંદરાવે પોતાની રૂચિ શક્તિ અને કર્તવ્યદષ્ટિયી કવિત સ્વર 
વિદારી નિબધો, રેખાચિત્રો, સ સાર્સુધારા સબ ધી કાદ્યો, ત્રિતેસુન, 
જ્ઞાપાશાસ્ર વગેરે હાચમ્‌ા લીધાં જનતાને તાત આપનુ, શ્ીખવવુ, 
લૈષ્ાના દોષ દેખાડવા તેમની ટીકા કરવી તેતે પણુ અ રિક્ષિતવર્ગ 
પોતાનુ કર્તવ્ય સમજતો નરસિહરાવે પણુ આ ફરતે પોતાની 
સાની, પોતાની રાક્તિ પ્રમાણે અનેક ચર્થાપત્રો લખ્યા છે અને કવિતામાં 
પણુ આ જ મુખ્ય દષ્ટિ તેમના મનશ્રતુ સમીપ રહેલી છે 
«/ ગુજરાતી ફવિતીના ફ્પ્રતિહાસમા સુંદર ઊર્મિગીતોરૃપે વહેતું 
નરાસિઠતુ કાવ્યઝરણે કતકલ નિનાદ કરતું વહ્યુ જતું હેય છે, એમાં 
મારાની *ધસાદપૂર્ણુ, મધુર અને ભાવવાહી તે સાથે મર્યાદાશીન કાન્ય 
કહ્લોલિતી ભળી એના પટને વિસ્તારે છે પણુ વિસ્તૃત એના પટતે 
સાગર રુ ગ'ભીર અને રત્નાકરરૂપ ખનાવે છે પ્રેમાતદતી ફેનમ પ્રણય 
અને શક્તિનાં સાકડા તટો વગ્ચે વહેતી એ કા ધસરિતામાં પૂર ચડે 
છે પ્નાર ધોવાય છે, અને નવ રસતે કૌશડપૂર્વક નિરૂપી જણુનાર 
પ્રેમાન દના “હસ્તસ્પર્શે નાનકડુ ઝરણું નંદુ સ્વરૂપ ધારે છે માનવ 
હુધ્યના ભાવના ણુલદ ક હે ગાન ગાતા, જનસમાજના સ્પષ્ટ સુરેખ 
પ્રતિબિય પાડતા એ કાવ્યપ્રવાહને સહુ આશ્ચ્યેમુગ્ધ બતી ન્નેઈ રહે 
છે ત્યાં આનદરેલતા એ વાતાવરણુમાં શાન્તિમાં અનબ રીતે લળી 
જતા આ સર રેના? મોહક મોઠો આ બ સીનાદ રો? ન પારખ્યો ₹ 
એ તા છે નર્પદાતટેધી ગુર્જરોસાહિયકુ ને ભરી દેતે ખ સીનો 
રુડણુજારો ત્યારામ ને એ બસીતોદ એટને ન્નણે ગગનમાંથી વરસતી 
સધુર્પની ફર૬ર્‌ પછી તો ગુજરાત એ મોહક ખસીપૂનમા ઘેનુ 
બન્યુ સાથે પેવી કાગ્યશરિતા ય્‌ ચભી ગઈ કાળના ઝપાટામા 
બસરીતો બજવૈયોદ ઝડપાયો, પણુ એના ગસીસ્વર સો એડ ૪/ 
પફારતા રલા એ આથ્્યમૂહતામાં ધડીક બધાં જ લીન બન્યાં 


કવિ ૪૫ 


ફાવ્યસરિતાનો! ઉશ્લાસ ડ્રિમુણીત થયે!. પર'તુ બીના એ તાદતી 
ધૂનમાં કાવ્યસરિતા સ્થિર ચઈ તે થઈ. સ્થિરતા સ્મવિરતામાં પરિણુમી 
નૈ કાવ્યસસ્તા | ઉપર લીલર્નાં પડનાં પડ બાઝયાં/સ્થિર્તા એ ચુણુ 
હરે, પણુ એમાંથી જ્યારે ચૈતન્ય ક્ષીણુ થાય જું તારે સ્થિસ્તા 
સ્થવિરતાનું રૂપ પકડે છે, આ સ્પ્રવિરતાએ ગુજરાતી કાવ્યસાદિસમાં 
એેક જતતી જડતા આણી; પરતું કાળચક સતત ગતિમાન 
જ રહૈ છે એ ન્યાયે સાહિત્યતો પણુ વર્ષાકાળ ખેકેઝ”ધાશ્રાત્ય 
સ'સ્કૃતિરૂપ વીજના ઝમકાર થયા અતે નર્મદતી_કાલ્યર્ષ્ટિએ પેલા 
સ્થિર કાવ્યપ્રવાહમાં પ્રચ ખળભનાટ આણ્યો. ૭તાં એ માત્ર 
સ'યલને જ હતું, વર્ષોના એ ડહેળામેલા ગૉ પ્રવાહને. ફરીથી રરદનાં | 
સ્વચ્છ પથ્ય પેયરૂપ ખનાવનાર તૌ નરસિંહરાવ જ” -અર્વાથાન 1 
કાવ્યસાહિત્મના.વહેયુનું “ આઘ્વમ ગોત્રી મોધનારે તો -નરસિકરાવતી જ 
કવિતા_જેળી વી રડી હં 
“ વર્ષો સુધી સુષુપ્તાવસ્થામાં પડી રલ્રા પછી, યુનિવર્સિટીની 
સ્થાપતા થવા સાથે અંગ્રેછ સાહિત્મતો પરિચય તથા અભ્યાસ તે 
વખતના એલફ્રિન્સ્ટન જેવી કોલેજના એમજ ગ્રોેસરેરનો સુંદર પ્રેરક 


શિક્ષણુ મારફત વધવા તે કેળવાવા લાગ્યે, એવુ સૂભગ પરિણામ 


એ આવ્યું કે જે કેળવણી પામેલા તેજસ્વી યુવકામાં પોતે મેળવેલ 
સાન લેકાતે મઘ કે પઘ દ્વારા આપવાનો કોડ જગ્યા. આ સ્વપ્તોતુ 


મેત'રૂપ તત શ. સંલિલાલ, ર્મણુભાઈ, નરસિંહરાવ, “કાન્ત', ખલવ'તરાય 
ઠાકર વગેરેનુ' સજન. 


જકવિત્તાતુ" ખરું સ્વરૂપ શું... હેતો પરિચય રુષ્ક /વિવેચનની 
ચર્યાધી નહિ_ પણુ _. રથી -** કરાવવો... ., એે ઉચ્ચમ્રાહી 


ઉદેશયી”9છ* જ “કુસુમમાળા 'તો જત્મ થયો છે. અંગેજ 


કવિતાર્મા છે અતે તે વખતે આપણી કવિતાને નવાં લાગે એવાં 
ઝટલાંક તત્ત્વો નર્મદ્માં પણુ છે.*પ્રકૃતિકવિતા, આત્મલક્ષી કૅવિતા, 


આત્મલક્ષી પ્રણુચોદ્ગાર, વિચારપ્રધાન પ્રેરક કવિતા, રાષ્ટ્રપ્રેમતી 
૬. “કુસુમમાળા,' પહેલી આરત્તિની પ્રસ્તાવનો, ફા 
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કવિતા વગેરે પાશ્રાત્ય કવિતાનાં વિશિષ્ટ તસ્વોવાળી કવિતા લખવાતો 
ગ્રયમે પ્રયાસ તો તમે જ કર્મો હતો. પણુ નર્મ દ જેવા ઉત્સાઠશરા 
અતેક પ્રરૃત્તિપરાયણુ પુરુષને કવિતા તો ધણાંમાંતુ' એક કાર્ય છવું. 
તળા આ નવાં તત્ત્વોને સ્થાયી કલાસ્વરૂપ આપી અર્વાચીત રુજરાતી 
કવિતાતુ શ્વરૂપ બાંધી જવા જેટલી સમતુલા ડે મત સ્વાસ્થ્ય તેતામાં 
નણોતાં. તે ઉપરાત તેના સમયની ભાષાનું અપકવ્‌ સવરૂપ પણુ તેતે 
નડતરરૂપ બન્યુ હશે, કોઈ પણુ ફાર્ણે નર્મ દનાં સર્જનનુ' લક્ષણ 
ગેજ છે % એમા સાહસ ધણુ. પણુ કલા પાતળી, અ ગ્રેછ સાહિત્ય 
અને પ્રજ્તતા બળથી તે ચકિત થઈ ગયે! હતો? એ મ્થિતિગે પહેં- 
ચ્વાતી ઝખ્નામાં તે અપૂર્વ ચેતન્ય્લર્ગ ચયો હતો. અને ચતન્યભયુ” 
શરીર ઘણી વાર્‌ અકારણુ પૂળ નથી ઉડાડતુ ? આમ હેવાથી 
નર્મદની કવિતામાં અર્વાચીન ૩વિતાનાં ખીજ હોવા ખરતા તેનુ' સ્થાને 
એ દિશામાં અગ્રેસર કરતાં વિશેષ નથી. એટલે અર્વાચીન કવિતાને 
“છે લાલિત્યભર વિકાસ ન્તેઈને આપણે શાચીએ છીએ તેતે પ્રથમ 
સાકાર કરવાનુ' માત તો! નરશિહરાવને ફાળે જ ન્તય છે. આત્મ- 
લક્ષિત, પ્રકૃતિદર્શન, ગ્રણુયકવિતા ને ચિ'તનગૌરવનાં તરવા ગુજરાતી 
કવિતામાં લાવવા ઉપરાંત નર્મદંમાં નહોતાં તે ભાષાગીર્વ, ભાવની 
ચિરિતા અને ૩વિતાનું ખાલ કલાસ્વરૃપ પણુ તેમણે જ પ્રયમ આણ્યાં 
જે, કવિતા પણુ કલા છે, માત્ર 'નએસ્સે' અને તેતું મનસ્વી તિરૂપણુ જ 
તૈમાં બસ નથી, પણુ જવન કે જગતના કોઈ અનુભવ કે 
દશ્યતે લીધે કવિહદ્યમાં ઊપજતું ભાવર્સચલન કે અંત ક્ષોભ એ 
કાવ્યનો પ્રાણુ છે. તેમ જ અંત ક્ષોભ ઉપરાંત કલ્પનાં તેમ જ વિચાર. 
પણુ તેટલાંજ આવશ્યક છે, એ સદતું સરાપણુતે #પ્રયમે ભાન 
કરાવનાર ' ડુસુગમાળા 'જ છે., નરસિંહરાવને ગુજરાતી કવિતામાં 
ફાળા એટલે “ગઝન્યતા જાયતે શૂર: જેવી નમલ્યુગની કવિતાને 
“દિજ બનાવવાને ઉપનપનનો સેસ્કારવિધિ, 
અંપ્રેછ કવિતાની લાવસપહિ અને સ'સ્કૃત ડવિતાનુ' જાષા- 


* 


વિ છ 


સૌષ્ઠવ ઊભયને એકીસાથે મૂત" કરતી “કુસુમમાળા' પ્રગટ થઈ 
ત્યોરે એ પ્રોકટયથી આપણે! વડૂર્ઝવચ* રેલીનો અશિક નવજુવાન 
“તગ? કેવા આર્નદથી નાસી ઊઠેલે! એનો આછો ખ્યાલ સદ. ર્મણુ- 
ભાઇએ , “કવિતાની ઉત્પત્તિ અતે સ્વરૂપ” વિષે ભાષણુ આપેલુ* 

“એનાં વચતેો ઉપરથી આવે છે કેઃ-- 

“ *અ'તર્ભાવષ્રેરિતિ કવિતાની તૃષાથી ગુજરાતના સાહિત્યમાં 
ફરતાં” ખધે જલશન્મ ર્‌ણુ દેખી નિરાશ થયેલા મનને આશ્વાસન 
આપનારી, હ્ષ'માં લાવનારી એક જ નદી ઘમણાં કેઈ પર્વતમાંથી 
નીકળી છે. ન્હાના ન્હાનાં ખાખોચિયાં કોઈ કોઈ ઠેકાણે હશે પણુ 
વિસ્તારથો વહેતી, 'ખરેખશાં લક્ષણુવાળી કાવ્યસરિતા તો! 'કુસુમમાળા' -- 


જ છે. સૂકા અરહ્યમાં લીલુ કુ'જધામ રખી કોતુ' મત આન દમાં” 
આવી ઉપકાર નહે માતે? 1૬ 
આ વતચતો ઉપરથી “કાન્તે' રમણુભાઈને અભિતંદત આપતાં 
એમની અટક ઉપર્‌ શ્લેષ રથી મોકલ્યો થતો કેઃ-- 
“સાંપ્રત રસમય ત્રાતુની કદર અરે «ણુતા નયી કેઈ, 
તૅ મુજ ખેદ શમે છે જલદરસિક નીલક'ઠતે નનેઇ, ” 
ગેતુત્તરમાં રમણુભાઈએ મણિશ'કરના નામ ઉપર *લેષ રચીને 
શ્લોક લખ્યો કેઃ-- 
“ર્‌! «ણીને કદર્‌ શું કર્યું નીલકડઠે? 
પાડયાં જ આંસુ ખુશીમાં કરી નાદ ઊ ચે, 
એ મેધના જલયષી મણિ થાય સીપે ? 
જેથી જણાય ગુરુ મેઘની રાક્તિ સવે.” 
આનૂંદરા'કરભાઈ પણુ પાતાના સમયની કેળવણીના સ્મરણો 
આપતાં “કુસુમમાળા 'ની અસર આ ગ્રમાણે વણુ'વે છેઃ 
જા, નરસિ'રાવનાં પ્રમ કાવ્યોને સ'ગ્રહ આ જ અરસામાં પ્રસિદ્ધ 
શગેપ હતો. 'ગોલડત ટ્રેઝરી'તુ' ભષાન્તર નહિં, એતો અનુવાદ નહિ, 


ડક 
૧૮. “કવિતા અને સાહિત્ય', વો. ૨, પા. ૨૩. હઝ 
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પણુ એની કલ્પના અતે ભાવની સુરાવટયી મમજ અતે હુદ્ય 
ભરાતાં એક નૈસર્ગિક શક્તિવાળા, સ'સ્કાર પામેલા, ઝીણી અને ઊંચી 
ર્સવૃત્તિવાળા તથા શિષ્ટ ગુજરાતી ભાષાનો સ'પૂણું પર્ચિય બધકે 
એ ઉપર પ્રભુત્વ ધરાવનાર ગ્રેન્યુએટ કવિની કલમથી જે કાવ્યા , 
નીકળે તેવાં આ કાવ્યોએ અમારા હદય ૨૫૨ અદ્ભુત ગસર્‌ 
કરી હતી. એ કાવ્યોની કદર થવામાં એક કારણુ_એ થતું કે એમાં 
અમતે પોતાપણાના ભાવ ઉત્પત્ત થયો હતો પણુ વિશેષ કારણુ એ 
કાબ્યમાળાએ ગુજરાતી ભાષામાં એક નવીન જ કવિતાતી ષદ્ધતિ 
ઉધાડી એ ગણાવું જઇએ.” 

( આવી “અદ્ભુત અસર' કરનારી અતે “ નવીન કવિતા 
શુજરાતતે આપી નરસિ'હરાવે એતી લાંમા વખતની યુગતૃષાને 
ષિપાવી એમાં જ ગમતો મુખ્ય યશ રહેલો છે.'” 

“કુસુમમાળા 'તે ને આટલા પ્રશ'સકો મળ્યા છે તો એન 
વિરોધી પણુ એષા નહોતા ગુજરાતી સાહિત્યમાં જે સામસામાં 
અભિપ્રાયો, પ્રશસ્તિએ અતે આક્ષેપો જેટવાં નરસિ'હરાવતી કવિતા 
માટે ઉચ્ચારાયાં છે તેટલાં ભાગ્યે «૮ કોઈ બીજ કૃતિ માટે ઉમ્ચારાર્યા 
હશે. કોઈએ એમની કવિતાતે પાલ્બ્રેવતી ગોલ્ડન ટ્રેઝરી'તા ચોથા 
બ્રાગનું લગભગ ભાષાંતર કહી છે. કોઈએ એને “ પરનાળઝીલ્યાં 
ટાંકાં” ગણ્યાં છે, તો કોઈએ એમનાં કાવ્યોને “પ્રાય ર્સગે ધવિ 

મ્પિશ્વાસ કુસુમો” જ ક્લાં છે, તો કેટલાકે તો “વિતશ્ર આત્મા સ્થાયી 
શરીર” એ નરશચિ'હરાવના શખ્દોમાં જ તેમની કવિતાનું અતિમ 
ભ્રાવિ કસ્પ્યું છે, સદ. મણિલાવ નભુભાઈએ ' કુસુમમાળા 'તું અવ 
લોકન આ પ્રમાણે કર્યું છેઃ-- 

. “ફર્યાં છૂટાં કાવ્યકુસુમતી માલા રચવામાં જે કારીગરી 
વપરાઈ છે તે હાલમાં સવને મોહ પમાડનાર પાશ્ચાત્ય રીતિની 
છે, છતાં સસાર છે. ગએ વિશેષ ચમતકૃતિ...પાશ્ચાસ કાવ્યકુસુમ 
સ્પૅણુ પ્રાયઃ ર્સરૂપમધવજિ'ત છતાં ફોઈ નવીત રગરૂપથી જ 


કવિ ર જક 


આપર્ષક હેય જે. શ્રામાંનાં શ્ર્વ કાવ્ય ડયાં, સ્ાર્રા થષાં છે 
મેમ કહેતા કાઈ ખાધ ' નેધી અને નાથા કાવ્યપદ્દતિનું આપણને 
દશન કરાવવાતો આ ગ્રયત્ન સફળ છે, એમ "પણ્‌ સવથા જણાયા 


* વિનો રહેતું તથી.”!€* 


આ ઉપરાંત નરસિહરાવતી “કાલ્ય ', *ત્ય્હારે %, 
“સષો' જેવા રાખ્દપ્રમોગ ર્માસુલાલને અર્ફચિકર લાગ્યા છે. 
“હદયવીણા' વિષે એ જ વિદ્દાનનો અભિપ્રાય વિચારવા જેતે છેઃ 


“તેમની “હદયવીણા' પણુ ઝાશ્રાય સ'ગીતના ચ્યાલાગોથી ભરેવી 
જણાય છે...ખ'ડકાવ્યોને પોતપોતાનું વસ્તુ છે પણુ વસ્તુના ધ્વ વ નિથી 
તેમાં આવતાં વણષતોતે પોષણુ મળેલું જણાું નથી, “હિન્‍્ય ? એ 
શખ્દમાં કોઈ. મોહુ' કાવ્યત્વ અતે વ્યજકત્મ આપણા આ કવિતે 
લાચ્યું છે, પણુ શબ્દ્શક્તિતે! વિચાર કરતાં ગુજરાતી તેમ જ ગંસ્કૃતમાં 
આપણા વાચકે “દિવ્ય' શબ્લ્થી શક્તિ અવગત નથી. દિવ્ય 
એટલે દવતા સ'બંધી', “તર્ગતુ” એ કરતાં કાઈ વધારે ભત્ય 
અર્થ નનણુવામાં નથી. ત્યારે કવિતે તે! ' 1૪૪૯ ' ઈપરે બેરેલુ, 
ઈંધરી એ અથ ધ૪ છે. “ઝૉપ્ોઇટ €1માપ' એટલે કાદર એવે 
વ્યગ્યારયે અ'ગ્રેછમાં જેટલો સપર છે તૈશ્લુ' 'દિત્ય ખાલક' શખ્દન્‌ા 
અર્યતું ગ્રકયુ કરી રાકાતું નથી. એજ રીતે “અતંતતાદેવી ' 
(તાંતાંધ૪), નવછવન (સેટપ 0.10), અમરલૂ (1તત00૦૯ત! 
પદત૯૧), અમૃતરવસિંધુ ( 0૮૯ ર્ણ 10000001139 ) એવા 
મુરપીય યાચકધી અગ્રેછ આકારે સમજી શકાય તેડી શક્તિવાળા 
રાખ્દા પરમો તથા ઉર્ેશો જે કાવ્યો રચાય તે કપલ નીરસ “અને 
શ્રેહેણુ પણુ ન થઈ શકે તેવ ક્તિષ્ટ કહેત્રાય તા. તેમાં _આશ્ચર્ય 
નધી.......નર્યા ના એવી વક્તા 1 સથી, સયા ત્યાં બય સારાં અને 

ક જદ્યમાહી છે એ પણુ કહેવું નેઈએ “અપષ'શુ પત્રિકાન' કાવ્યજ, 


શબ સ્સ “ન : ખ્આઓન ૨૮૮૮ 
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મહ નરશિ'હરાવ દિવેટિયા 


' “અભિમન્યુ અતે ઉત્તરા', “ મત્યગધા અને શાન્તનુ', “ફૂલમણિ' 
આદિ કાવ્યો બહુ ઉત્તમ અતે સાર્રા છે,”૨૦ 
* કુસુમમાળા થી ચકિતિ થઈ ગયેલો આપણો તે સમયતો 
જુવાન વિદ્દ્વર્ગ જ્યારે આ “ચુષુદર્શન'મ| મગ્ન થઈ ગયેલો! હતો 
ત્યારે આપણા એફ વિદ્દાન સાક્ષર “ કુસુમમાળા ' ઉપર “ અભ્યાસ- 
જન્ય! વિવરણુ લખી રલા કમા નહોતી વિવેચન લખવાની 
ગૃત્તિ, નહોતી તે પ્રસિદ્ધ કરવાની ધગશ કે નહોતી તે સમયના 
પ્રશ'સાના જુવાળતે આટ આપવાની વૃત્તિ, સદ. મણિલાલનુ' “સુદર્શન'- 
માં કરેલુ' દોષદશ'ન અતે આ ટીકા ખંતે સ્વત'ત્ર છે તે તોંધપાત્ર 
ઔના છે. આ ટીકાકાર તે વિવેચક તરીકે પ'કાયેલા નહિ ર્તા 
જેતા મ'તવ્યો ચોક્સ સ્થાન માંગી લે તેવાં ગણાય તેવા ગુજરાતના 
મહાન કવિ “કાન્ત'. “કાન્ત' તે વખતે વડોદરામાં “કુસુમમાળ!' 
શીખવતા હતા .વિવ્વાર્યોઓતે યોર્ય દોરવણી આપવાને અથે” તેમણે 
'ુસુમમાળા'તો અભ્યાસ કરી વિવેકપૂર્ણ ટીકા લખવા યત્ન કરેલો 
છે, આ નોંધ માત્ર 'ખાનગી ઉપયોગ માટે જ કરી જણાય છે. 
નઠિ ત્તા સામાન્ય રીતે “114 ૧ 3108તૈ [2060 !' કે 
(“1 ॥)ત્તર્ટ 101 દદલ 2 007૯ 21000005 1116 '' જેવી 
તિરસ્કારમય ભ્રાષા નહેરમાં ન વાપરે, અર્થાત્‌ પ્રસિદ્ધિ વખતે 
આવી ભાષાની સખ્તાઈ લેખક મોઢે ભ્રાગે મઠારી લે છે. આથી જ 
ખછુ તીદ્દણુ અને ખુલ્લી ભાષામાં અભિપ્રાયો લખ્યા છે. એ સળ'ગ 
વિવરણુ કે ટિષ્પણુ નથી, માત્ર પોતે અધ્યાપક તરીકે શીખવવાને 
કરેલુ' ટાંચણુ છે. આ ટીકા તેમણે કપાંય પ્રસિદ્ધ નથી કરી એ 
જોક નકર હષટીકત છે, ૭તાં તેનુ' કારણુ એમ પણુ હોઈ શકે કે 
તેએ વિવેચક તરીકે લખવા માગતા જ નહોતા. "તાં તેમનામાં 
કવિતા વિષેની ઊ'ડી સમજ હતી. તે સમજતે નરસિ'ઠરાવ પણુ 
ભાન આપતા હતા, તેતી પ્રતીતિ “ ઉત્તરા-અભિમન્યુ 'માંની છેદવી 
૨૦. “સુદરરાન', એપ્રિલ, ૧૮૯૭ 


ક 


કવિ પપ 


પંક્તિઓ “કાન્ત'ના સૂચનથો જ કાઢી નાંખેલી એ બીનામાં મળી 
રહે છે. ઈ સ. ૧૮૯૫ના એક અગ્રેજી પત્રમાં તેએ લખે છેઃ--- 

“આ આપણી હજી બાલ્યાવસ્થા થાલે છે. તેમાં કવિતા 
લખવી પેટી તો મુશ્કેલ છે તે હું «ણુ પું. હું પોતે છેક આશાહીન 
ખું,,,,...અ'ગ્રેછી ટવિતાતેો અભ્યાસ જે આટઆટલા અવિશ્વાસ 
ઉપન્તવે છે, તે ફવિતાપરીક્ષણુના કેટલાક અતિ કડક નિયમો પણુ 
શીખવે છે, અતે એ કસે।ટીએ તપાસી જ્તેતાં ગુજરાતી કવિતાએ 
માંથી બહુ થોડી મતે સારી લાગે છે, ખરેખર સ'સ્કૃત મવિતાતા 
પૃણુ મોટા ભ્રાગતે કચરો જ ગણતો થયે છું અતે હું ધાર્‌' છું કે 
ડ્રેમાનન્દ ક'ઈ કવિ નહીં માત્ર પધ ન્નેડનારો હતો એમ બહુ 
સહેલાઇથી સાબિત યઈ શકે.”૨૨ 

તેમનામાં રહેથ્રી આ વિવેચનશક્તિ ઉપરાંત, તેએ અતે 
નરસિંહરાવ બનેને એકની ગ્રભે સદ્ભાવ અતે માન હોવા 
છતા બ'તે વિર્દ્દ સ્ફૂલના કવિ હતા, આથી 'કાન્ત'તો ' કુસુમમાળા * 
પરત્વેનો અભિપ્રાય વિચાર્યુ માંગી લે તેવો! ગણી શકાય. 'કાન્ત'તી 
આ નેંધષોની જે અસલ ગ્રત૨૨ મળી આવે છે, તેમાં પ્રો. ઠાકોરના 
રસ્તાક્ષરો પણુ કર્યાક નજરે પડે છે.૨૨ આથી માની શકાય કે બને 
ર્તમાં મળતા હશે ત્યારે “ ડુશ્નુમમાળા ' તિષેનાં પોતપે!તાનાં 
ગ્'તવ્યો ચર્ચાત્મક રીતે રજૂ કર્તા હશે અને તોંધી પણુ લેતા હરો. 
આ નોંધોમાં કયાંક તો એકાદ કાત્યતુ' વિવરણુ એક જણે ગધૂરું 


૨૬. “ફાન્તમાલ્‌!', પૃ. ૩૨૮, 
૨૨. આ પ્રત ગુજરાત વિધાસલ્રામાં છર્ણાવસ્થામાં પડી છે, "રનત 


તેની સાફ અક્ષરે થી. ભ્રગ્ુરાય અ ન્‍્તસ્યાએ નકલ ઠરીને મૂકી જે, આ લેખમાં 
અસ્રક તે|પને «૮ ઉપયાગ થયે! છે. 


૨૩. આ પ્રતમાં એ પ્રરારના હસ્તાક્ષર 9 તે નિવિવાટ ઝે. “કાત્ત'નધ _. 
અશ્રરા «તુરા પડે છે અને જે બીત્ત અક્ષરો «તદા પડે છે તે ચોકર 


ઠાકરના છે એમ થી. અન્નરિયા માને છે અને તેમના આધારે ૪ 
તે અક્ષરો શે, દાકોરના છે ચેમ દહ્વેખ ક્યો છે. 


ઘર્‌ નરશિદ્દરાવ દિવેટિયા 


મૂડયુ હોય ત્યાં બીન્નએ પૂરુ કયુ હોય એમ ઇત્તાક્ષર્‌ પરથી 
જણાય છે છતાં ' કુસુમમાળા' વાંથીતે બ તેતે એક જ પ્રકારતો 
ગ્રત્યાધાત થયેલો જણુય છે તેમના અભિપ્રાયો એકબીજાનું સમથન 
કરે છે ને કે એકમાં બીજનો પડધો છે એમ કયાય નથી દેખાતું 
બતેતું વલણુ મળતું છે એ રીતે “કાન્ત' અને પ્રો. ઠાકોરતે આપશે 
*કુસુમમાળા 'ના આઘવિવેચક કહી રાઈીએ એમાં સદ્‌ ર્મણુ 
જભ્ઞાઈ અને સદ્‌ મણિત્રાત બનેના કરતાં વધારે તાટસ્થ્ય જળવાયુ 
છે જાન્તે' તો “ કુસુમમાગા' તી કાવ્યડાર ટીકા લખી 2 તે 
જોવા જતાં તો અહો ધણુ લબાણુ થઈ જાય પરછુ એમના 
સામાન્ય મતબ્યો આવી નય તે પ્રકારની તાંધ અહોં જેઈ લઈએ 

'અપ'ણુપત્રિકા', “અમ્યિર્‌ અને સ્થિર પ્રેમ', “કવિતા કરવામાં જ 
કવિનું સુખ', જૃવતી માથે ૨મત', શસ્કારોક્એાધન', 'લગ્નસમપે 
કુસુમપાત્રની શેટ', “હારી ૭થી નથી, “હુનાળાના એક પ્હરોડું 
સ્મરણુ', “મધ્યરાત્રિયે કોયન' “પ્રભાત' “મેધ ' “ચ દા' અતે “અવસાન 
ભાટર્ના કાવ્યોને રમણે ઉત્તમ ગણાર્મ્યાં ઠે આગળ ચાવતા તેએ 
જણાવે છે ક - 

જળ॥ઊડ 15 80 €%૦૯૯વારા? ૬10211 10૦૦1૮ કપા 1૬ 
૨૦૫ત 10૩ છટલળ તત ૫૧૬૬17 8૫૪૦૬1૦૪ 8૦૦1૮ 13 11 
॥1્લળલૈટવૈ ૦1137 ૬11૦ ત૦૪૦-10€111010તં [00૯175 130૬ 
૬૦4510૯11૪ ૬1૦ 1700૩52૯ 0૦7૬૦૯૪૭ ૦1 ?1ણ115 
1તૈ€ત5 તાતે ત્ત ૪€₹)# 111*£10દ તૈદ€૬૬, ૬૬૪70 ₹£૯૦૬૬ 
તૈદ્્ઇ9 01૬5 ૫070૫ાતે ધૌણડ 12 છલલા તપ૦તેટત '' 

'સમ્કારેદ્મોધને વિષે લખે છે - 

“ 1૯ બં ધીહ ૬5૬ છાટવલલ્ડ ર્ણ દઊડ ૬ર્ટાલ૦૬૦%# 
૦7 ધાર 125૬ ઉ 10૮5 ૦૫૭ ૬૦ 9૩ 811૫૮. ૦ ” 

'લગ્તમમયે કુસુમપાનની ભેટ ' વિષે તોધે છે -- 


ક્વિ ન અર 


જ 


“ક ઝતકાટા1, 14 10£ 5દ્ળાલા.” 

'વસ'તતી એક સાંઝ' માં 

“| 5૯600૬ 10 ૦01335૯005 ૦1 00૮015તં0પ્રક 
48દતદાંળા ” એમ જણાવે છે. 

“હુતાળાના એક પ્ઠરોડનુ' સ્મરણુ ' માટે લખે છેઃ:-- 

“56 15 1110 145 વ 51:₹01%૯ 105€₹ !0 ૯ ૬૦૭% 
1% દપ 00૬ ર્ણ ઉડ ૦5૬.” 

#રત્રિયે કોયલ માટે 

“ 061૯૮૬ ૦ &૬૬દ તડ 108૬૯ 1પાંડ 8૦0૪. ૧18 
ઊીંધ્ડડ દધ્યળ 15 દદદ તઇરલે 25 ટકદર્લાંદાદ ણા 138 
010% ૬૪7૦ 1383૯ 0181૪ 10 1૯08 001 છદં દડ.” 

વળા કેટલાંધ કાવ્પો માટે નશસિદરાવનું કવિ તરીકેતુ' માન 
એણજું ફરે તેવી ટીકાએ તેમણે લખી છે. વિસ્તાર્ભમે એકાદખે 
જ નેઇએઃ-- 

“ 8.૨૪ (હડ 700 પીત 3પ. ઊતડ ૩૦૩૦૦૬130€5૬ વ્રત 
10035 13017 ધ૦ [1૮૧5૯ દ૯ ૯2દ 8 ]|પ્દાંટ 90૬ 10૦: 
ઊહટ '' એમ કહી “સર્યોદય' કાવ્ય માટે લખે છેઃ-- 

“1101તદ દ 3દપ0તે 0૦૦મિ 1 

' ત્સન્તમાં એક સ્હવારને! સમય 'તી ટીકા કરતા લખે છે કેઃ- 

**31]15 ૦10 [૩૦€182 1$ ૬101૬ દ૦ 59097 તદ 
ડે, 15 1101 ત ૦૦૬, ઈઘદ ત 10011210#. ” 

આ પછી- 

“/ 5૬૬ ૦1 11051748015 €૦ 100૪ તાં ટ. 145 
॥1110 14038113101 તત 15 10૬1104 15 તોળ 
તબ ક0ડ તતતતે ૦ પતપગદઘત્ો. 41 00601 18 
લૉપલદ છોટઝાતટં ૦₹ તત. આના અને 
૨૪. ભરી છ, એટથે પ્રો. દાકર. 


ા તરશિ'હરાવ દિવેટિયા 

“ 1 ઇતાદતદડડ 15 13પજાેશજ હરત ૬001108. ” 

ગેના પણુ ઉદાહરણુ તૉંધ્યાં છે. “ એકતા એક વિચાર ફરી 
ફરીતે આવ્યા કરે છે” તે સદણાન્ત સમક્તવે છે. આ ઉદાકરજે, 
જુતાળાના એક પ્હરોડનુ' સ્મરણુ', “રાત્રિયે કોયલ' અતે બીન 
ટલાક કાવ્યોનું' વિવેચન પ્રે. ઠાકોરના હસ્તાક્ષરમાં જણાય છે. 
તેમના નરસિ'ઢરાવની કવિતા વિષેના અભિપ્રાય વારવાર પ્રસિદ્ધ 
થયેલા છે એટલે આવી ખાનગી તોંધના એમના મતે ઉતારવા 
મસ્તુત ન ગણાય. આ તોંધાોની લખ્યા તારીખ નથી મળતી, પણુ 
10131 ૯ત 31-12-90 એમ એક જગાએ ઉદ્લેખ છે, તે ઉપરથી 
કહી શકાય કે સદ્‌. મણિલાલનાં મંતવ્યો આ વખતે પ્રસિદ્ધ થઈ 
ચૂક્યાં હશે. આ તોંધ પરથી પ્રતીત થાય છે કે ને નરસિ'હરાવે 
પશ્ચિમનાં કાવ્યો જેવાં કાવ્યો ગુજરાતીમાં સર્જવા પ્રયત્ન કર્ષો તો 
તેમના જ સમકાલીન અને પશ્ચિમની કવિતાથી જ જેમની રુચિ 
ધડાઈ છે એવા “કાન્ત' અતે ગ્રે. ઠાકોર એતે જ મળતી ડવિતાના _ 
વિરોધી નીકળ્યા. નરસિરાવનાં ઝ્રાવ્યોના_ જે ગ્ણુદોષ આટલે વષે” 
સ્થિર દષ્ટિએ આપણૃતે જણાય છે, તે સઘળા જ_ “કાતત'ત્તા 
જ્યાતમાં યતા, એ રીતે “ કુસુમમાળા તુ” મદદથી વિવેકપૂર્ણ 
ચમેલું વિવેચન “કાન્ત'ની નોંધમાંથી મળે છે એ દરિએ એતનુ' 

શુ' મહત્ત્વ છે. 


વળી સદ. ર્ણુટ્૮ અતે શ્રી. મુનિદુમ્‌ા।ર ભટ્ટ વગેરેને પણુ 

આ નોંધ પરથી જ પ્રેરણા મળેલી હતી. રણુજિતરામ લખે છેઃ 

“ શા. નર્સિ'કરાવની કવિતાનો'છાપ અતેક કાવ્યલેખકા ઉપર 

પડી હે. ગેમની કવિતામાં કેટલાક અ'તર્ગ'ત ર્‌ાષો છે. તેમ એ દોષોને 

લીધે ખીનાએના હાથમાં એ ન્નતની કવિતા વધારે દૂષિત બતે છે- 

“ત્રિલાસિકા' તુ' અવલોકન કરતાં રા. નરસિહરાવે તેમાં «થા 

તર્છતરગ, ગમતિશદતા, ફિલષ્ટતા *્તે લાગણીની અત્રાસ્તવિ તાના 

 શેયેદ રેલા છે એમ બતાવું હતું આમા નિષ્પ્રયાજન શબ્જ્ા અને 


કવિ ૦ ચૂપ 


અલંકારો, શબવત્‌ અંગ્રેછનાં અતુકરણ, છવાપદૂતા, કલ્પના અતે વિધા- 
નતો પુનરુક્તિ, અસ્પષ્ટતા ( જદ ૦ છ્હાંડાં૦ળ ) અને ઝક્પના 
તથા કલાની પગુતાના દોષો ઉમેરી લો. રા. નરસિંકરાવની કવિતામાં 
આ દોષો પગલે પગલે તથી જણાતા? દરેક સ્મળે બોધ મેળવવાની 
વૃત્તિ રસભ'ગ નથી કરતી ? ક્વિત્ત ઘણી વાર કલ્પનાને બડે ચાતુયથી 
મુગ્ધ નથો યુ જશાભિમાન' શબ્દથી ભડકનારામાતા રા, નરસિહ - 
રાવ પણુ એક હોય ગમ લાગે છે... ..એમનાં પ્રકૃતિનાં અવલે।કન 
પશુ ગધા વાસ્તવિક હોમ છે | એમનાં વ્યુ'નો કેટલાં થોડાં આખેહ્થ 
હીથ છે? વર્શૂતમાં અપરઝઆાપ રસાડુશવ યામ છે ?. ..** મતુષ્ય- 
ઘુદ્યના એમના અતુભવા ન્યૂન લાગે છે. કવિતાઈ બાતીનાં કીમ તી 
વત્તાલ'કારથી શણુગારેથી એમતી કવિતા કવિત્તડીત હોવા છતાં 
સાશા કાબ્ય તરીકે ઘણી વાર_આદર સેળવે જી.”૨૫ 
રણુજિતરામભાઈએ આવી ટીકા કરી હોવા છતાં તેમના 
નરરસિકરાવ ઉપરના તા. ૨૦-૨-૧૯૦૧ ના ખાનગી પત્રમાં પોતાતે 
શુજરાતના મોટા કવિ તરીકે તમારા તરફ પૂજ્યભાવ રાખનાર 
આપતો એક પ્રરાસક' તરીકે એળખાવે છે. આથી તેમતા વિશ્વારા 
પાછળથી બદલાયા હશે ? તા, ૧૨-૬-૧૯૦૯ તી તે્‌ંધમાં નરસિ રાવ 


તેમની ટીકા વિષે નોંધે છેઃ-- 


* રણુજિતરામે મારી એકદર કવિતાની વિરુઠ્ઠ અત્યન્ત 
લખ્યું હે. દેષમૂક્રક નથી. કેમદે મારી ન્તેડે હેતે દ્ેષ સ્ત હયો 
નથી. મારી કવિતામાં દ્વોષ હશે પણુ રયુજ્ઝ્તિરામે જે દોષોની 
લાંબી યાદી બતાવી છે -તે તો કેવળ ગેર્વાજમી અતે ખોરી 

છે. અને કવિત્વ નથી 1 એ તો અક્ભુત આક્ષેપ! ન્ડાનાશાલ 
ઝવિને વિષે અત્તન્ત સ્તુતિગાન કર્યા” છે એ જે મારી નિંદાતુ થૂક 
હશે? પ્રભુ ન્તસુ. હું ન્હાનાલાલતા અસાધાર્ણુ કવિત્વતે ખાનગી 





૨૫. “સુત વર્ષ ૬૯૦૮%, એ રગુજિતરામનો નિમધ, પ, ૨૦૭-૨૦૮. 


પડ ન નરાસિ'હરાવ દિવેટિયા 


તેમ જ ગ્રચિદ્ધ રીતે સ્વીકારું' છું, તે એના દોષ પણુ બતાવું ષ્ું. 
ભ્રવિષ્યની પ્રન્ન જ ખરે! ન્યાય કરી શકરો.” ક 


ર્ણુજિતરામની ઉપર નોચેલી ટીકા વાંચી આનન્દર'કરલાઈએં 


નરસિ'હરાવને એક કાગળ લખેલે! તે નોંધપાત્ર જઃ 


"1 1ટ૯તેો1'દ ડત 1039 11€3)/ (1૧1૯ 1૦101ત11:5) &01- 


૪15 129 લ૯ત8ટલતે પત્તા. 1૬ 15 ૧ 0119 1) ડળલૌ 
લાવા તળે પબઉટપટડડ કાપ ડા1૦૫ાતે ૪૯ દતેળમદાટર્લ . 
11 1-૯ 1088220706 11૯ “80ત0118₹41:4510'......7”૦ 82 
1781: £૦00€ 01 0$ દ₹€ 1€80015ઇ1૯ [૦ ૯11૮૦૫૮૭૬38 
દપ 1000૮૯ડડાંતત ૦ 1પાત્તાદપધ્ટ ]પર્ત80€૪દ ૦૪ 1116 
8 બં ૦૫૬ ૪૦૫૪૪ ઉલળતંડ, ૧ ॥લધ્ટ 15 1001૯ દરદી 
1% 1 તૈણ્દાર્દઇલ ઈ 'લાપિવા!? 116% 15 તત્લ ઈ 11 
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૪ ભજે તેમની કવિતાનું રણુજિતરામ જેવાએ દોષદશન કર્યું” છે 
તો શ્રી_ઝેટાઈ જેવાએ આ પ્રમાણે પ્રશ'સા પણુ કરી છે:-- 

* દલપત નર્મદ વગેરેનાં કાવ્યોમાં અને ગમા ઝાલ્યો (“મસૂમમાળા'નાં) 
દરિયા જેટલુ' અતર સંતે દેખાયું, અને ગૃઢરૂપે અસ્પષ્ટ શબ્દે મારા 
હેદ્યધુમ્મટર્મા પ્રશ્ન ઘોરી ઊદેયો “જોડચશુવર્સાસ અયોજન હીર કર્શાતેન 
થત: ? 9 એ પ્રશ્નનો ઉત્તર આટલે વષે" ઉચ્ચાર” “જયયુર્ગરરાન્યાાં 
કરમુથીગ%થઃ હતા “ તો ઉતાવળ કરી ન કહેવાય...“કુસુસમાળા'સાંથી 


*.નરસિ'ઠરાવે નવી દિશામાં વિરાટ પગલુ' ભયુ છે.''૨૩ શાન'દશ'કૂર- 
ભાઇએ પણુ નવમી સાહિત્યપરિ ુખુપ્દેથી કહ્યું હતું કઃ 


* ન્રસિ'હરાવે “કુ સાં ચૂજરાતને એક નવી જ ભૃમિનુ 
દશન કરાવ્યું અને ગુજરાતમાં નને ૪ ટ્સ જેવા કવિ હોત તો શેપમેનનો 

૨૬. નરસિહરાવની ૬૨-૬-૧૯૦૯ની નેંધમાંથી 

૨8. સવત ૨૯૮૫ના કથાવણૂતુ “વસનત મ પૃ. ૨૪૨-૨૪૬. 


ક્રવિ ? ી પછ 
ફોમર્‌ વાંચીને એના મનર્મા સ્કુરેલા ભાવો એક સોનેટમાં જેમ એણે 
“અપર કર્યા છે તેમ આપણા કવિ કરત.” રી 
હતા, આગળ ચાલતા તેએ જ એમ કહે છે'ફે, “નર્સિ'હ- 
રાવની કવિતામાં વિચાર ફે ભાવતુ' વૈવિધ્ય, હદયનો જસ કે 
નર્માળા આન'દવત્તિ એ ગુણોની ખોટ છે.” 
આમ એક બાજુ ગુણુમુઃધ પ્રશ'સક મડળ રમણુબ્રાઈ 
આન'દશ'કર, મી. વિષ્ણુપ્રસાદ આદ્થિી માંડી નિત્રાવણ્ની અતે થ્રી. 
શ'કરપ્રસાદ રાવળ સુધીનુ, અતે બીજી ખાજીુ દેષદર્શીં વિરોધપક્ષ 
મણિલાલથી માંડી ન્હાનાલાલ, રણુજિતરામ, પ્રો. ઠાકોર તે શ્રી. 
કે સુધીતો, આમ ઠ્ધાવૃત્તિ વચ્ચે અથડાતી નરસિ'હરાવની 
કવિતાની અપરેક્ષ અસર પણુ ઓછી નથી, કાવ્યના બાલાકા્‌ર 
પરે તેમની ઘણી : ણી “્ગસર મણાય, “કા ન્તે' ટર'ફા સ'ગીત કાવ્યોની 
પ્રેરણા નરસિ'ઠરાવમાંથી જ લ્‌ીધી છે. સદ્‌. હરિલાલ પ્રૂવે, “તન 
વાઇધી' અતે કલાપીએ '“ડમલિતી' એ કાવ્યોમાં 'ચ'દા' થી 
આકર્ષાઈ અતુસર્‌ણુ કયું” છે. દષ્ાન્તરૂપે આ રહી તે પક્તિએઃ 





નરસિંહરાવ કલાપી 

(1) ને વાળ ચળકતા, રૂપેરી (૧) ને વાળ ખ'ખેરી રુપેરી 
વિખેરી ચોગમ રમે. સુધા છલકાવી હશે. 
(“ચ'દ') ( 'કમલિતી') 
($3 ને બાર કુમ્ભ દિન, તે થકી (૨) ને કુમ્ભ અપૃતનો ભરી 
માંડી આજે * ઉદધિ થ૪ી 

ખાલી કર્યા ફરી*શં્યાં અહીં ચ'દા ફૂદે 

- રાજે ('કમલિની') 


# ( “સ'મ્કારાદ્બોધન' » 
( “ફસુમમાળ!? ) 

સે ઉપરાંત કલાપી, ખબરદાર, ખેદ્ટાદર, “પ્રેસજક્તિ' વડોરે કવિએ 

ઉપ્ર્‌ પણુ “કુસુમમાળા'ની એઈઇછીવત્તી અસર જણાય છે; અને આ 


પર્ટ ડે તરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


* અલર્‌ તે મણિલાલ દ્વેદીની વિશ્ઞધદર્શી ટીકા છતાં થયેલી તે 
નોંધપાત્ર છે. 


* / ઈજુસુમમાળા'ના આકર્ષ શુનુ" એક કાર્ણુ ખે 
પણુ ગણાય કે તેમના પુરોગામીઓઃ ે તાદ જ 


હોંસશેર તાતી, પરતુ નર્મદની કલ્ટ શૈલીને લીધે દલપતરીથીનુ. 
અતુકરણુ જ વધુ થયેલું; એટલે “કસુમમાળા'તા પ્રકાશનફાળે અ'પ્રેજ 
ડાવ્યકલાથી તદન ભિત્ર એવી દલપતશૈલી કરતા કેળવાયેલા વર્ગને 
નરસિહરાવતી કાવ્યરીતિ જ વધારે આકર્ષક લાગે તે તદન સ્વા- 
જ્નાવિક છે. આ આકર્ષણ ચાહ્યુ છેક “કલાપીતા કેકારત્' ગતે “કેટલાંક 
કાવ્યો'ના પ્રકારના. સુધી ત્યારપછી તો ફેલ્‌ાપીતી ઊર્ષિગ્રધાન, 
હૃદયસ્પર્શી, મીઠી અને સરળ કવિતાએ લોકહુદય સર્‌ કરી લીધાં, 
પછી_આવ્યો “પ્રેમભક્તિ'નાં_ભત્યુ_ અતે મોહક કાવ્યાતો પ્રચ& 
લોકગ્રિયતાના યુગ ત્યાસ્માદ છેક છેલ્લા એકાદ ખે દાયકામાં તતા 
આત્મા પરત્વે અત્યારના યુગ્કળાની અતે બાલ્રકકષેવર પરત્વે ગ્રે!, ઠાકોરની 
અસરના જમાનાની અસર છે. આથી અત્યારનો વાચકને નરરસક- 
રાવની કવિતા ફોક કે મોળી લાગે, અથવા કલાપી, ન્હાનાલાલ કે 
શ્રી. ઉમાશ'કર, શ્રી સંદર્મૂતી કવિતા જેવો! ર્સાનુભવ ન ફરવી હષ 
તા પણ્‌ એક પેદ્ઠી સુધીની ગુજરાતી કવિતાનુ' આઘપ્રેરફ_ તરીકે 
તુ જે મહાન પદ ભોગવ્યુ' છે, એ બીના જ્ાહિત્યના ઈતિહાસમાં 
તતો સુવર્ણાક્ષરે અ'કિત થયેલી જ છે. વળી નવા બ્રાવો, નવી કાવ્ય- 
/ શષ, નવી જ નિરૂષણરીતિ, અતે નગ જફતાવિધાત--આસમ સધળી 
* બાખતમાં તેમતે નવું પ્રસ્થાન કરવાતુ' હતું અને તે તેએ! સફળતાથી 
સાધી રકથા ગ તેમને નાનોસત્તો વિજમ નથી, 
નિરપેક્ષ દષ્ટિગ તેમની કવિના તપાસતો પડેલાં નરિરિડરાવની 
કાવ્યજ્ાવના જણી લેવી એટલી જ આવશ્યક છે. 
નશેસેકરાવે'લાવસ'ચલનતે કવિતાનુ' ઉત્પત્તિપ્ારણુ માન્યુ 
છે. ભાવસચલન ઉપરાત“કક્પના અને બુદ્ધિતે પણુ કાભ્યતા ધરક 


તયે 


કાવ ” પફ 


અંશે! તેમશે ગણાવ્યા છે. પર'તુ અ ખધા કરતાં આપણે વધારે 
સહત્ત્વતુ' કટીએ એવું તેમનુ' મતચ્ય આ ગણાય #-“એ “કલા'- 
દિવ્ય આત્માની-પરમાત્માની અમર કલા શી સામમ્રીતો ઉપયોગ 
કરે? અસ્થિર, સ'કુચિત, બાલધોવી ભાવોતે એ કદી પણુ સપથ] 
કરે? નેહિ જ. હેના વિલાસ તો! માનવજવનનાં _ગભીર, સનાતન, 
સ્વરૂપા માથે સ'કાવે આત્માનો આં અમર કલો. એ આજ ક 
7. 
અને કાલ્ય નધી હેવી સ'કુચિત વૃત્તિઆતે વિકસાવનારી,-રાજકીય 
* ભાવના? એ ખેતા સ'યોગ કરવામાં ચો મકવા શકન: ૧૪ કેવા [( 
દને ર 
ગૃત'્માં ધસડાય તે રસતત્ત્તતા દ્રજાએનાતે સમળનવવાની જરર 
નથી, "૨૮ 
તેઓ ' હીથ 'તુ' અવલોકન કરતાં લખે છે કે “ મ્હારૂ' 
માનતુ એમ છે કે ર કવિતાના પ્રયાસમાં સફળતા . મેળકવા/_ 
માટે ગ્રયમ ભાષાન્તર, પછી અતુકરણુ, સ યોજન-. તમરા 
વગેરે પ્રકાર, અને છેવટે સ્વતઃકશ્પિત રચના, એ કમમાં કવિત્વતી 


ચ 


“પ્રશૃત્તિ થવાથી લાલા છે.” ( “મતોમુકુર', ભાગ ૨, પૃ. ૩ ) તેમનાં 


આ મ'તવ્યમાં તેમતી કવિતા શ્રો. મુનિકૃમાર વગેરેતે અતુકરણુ , 
જેવી કેમ લાગી હતી તેનાં કારણુ મળી રહે છે. 

વળી કવિતા તંત્તજ્ઞાનની પેઠે સત્યતે પ્રગટ કરવા અર્થે જ રિ. 
છે એમ તેમતું માનવું છે બેમોં ફરક બેટ્લાજ છે કે તત્ત્વસાન 


સત્યનું દર્શન _પૃથફકરણુધી ડરાવે છે ત્યારે કવિતાતો વ્યાપાર 
સશયોગીક્રણ જે. જેમ રાજકીય સ-ચવન જેવા તૅમતે મન 
ભૌતિક અતે તિક આને ક્ષણની વિષયે “વિષયોતે કવિતામાં સ્થાન નથી, તેમ ગઝલ 


જેવાં મસ્ત કાવ્યો પણુ તેમતે મતે સ્વીફાય* નયી, કવિત્વની ગ્રણાહ 


અને મસ્તકવિની મસ્તીનાં ઉત્પત્તિસ્યાન જુદ્દા જ છે એમ તેઓ 
દૃહપણે માતે છે. તેમતી “અલ્પમતિ 'તે તો સ'યમનિયમને લાત 


“સારનારી, વ્ય્વફારમર્યાદાને તોડનારી મસ્તી અતે કવિતાનો સંબ ધ 
૨૮, “ મનોસુક2' ભાગ ૪, પૃ, 1૪૮. રી 


૬૯ ર નર્રાશિ હરાવ પવેટિયા 
નેડવામાં વિચારસરણીને દોષ લાગે છે. આમ એક'દરે તરસિંહરાવ 
કવિતાર્મા સયમ મતે વિષયતી બવ્યતાતા ઉપાસક ગણાય, શ 
ગુણો જેમ અત'તતામાં વ્યવસ્થા લાવે છે, તેમ સાધે સાથે સ” ગ સાપે સાથે ર'કુગિતતા 
ણુ લાવે છે. આવી સકુચિતતા તેમના કાવ્યોમાં ભવી છે કે 
નહિ તૈ અત્યારે અપ્રસ્તુત હોઈ આપશે ધ્યાનમાં રાખવાનું તે 
એટલુંજ કે સારી યા ખોટી જે ગણે તે આ તેમની ફાન્યભાવના 
છે અને એતે અતુસરીતે તેમર્નાં કાન્યો તપાસીરં તે જ કઈક 
તથ્ય મળવાનું. 
, જે રરીર બદલાય તેમ-કપમંનું-માપ-અદલાથ,-તેવી જ રીતે 
જેમ અત્ુભવ બદામ, વિચાર અતે ભાવના બદલાય તેમ થેને 
શકત કરતું ભાલ સ્વરૂપ પણુ બદલાય જ. આ રીતે નરસિંહરાવની 
કૃવિતામાં તેમતા પુરેગામીએ કરતાં ભાષા, ૭૬, પ્રાસ, નિરૂપણરીતિ- 
વગેરેમાં ફરક સ્વાભાવિક રીતેજ જણાઈ આવે છે. વળી કાવ્ય 
જેવુ હોવું નેઈએ, કેવા અનુભવને વિષય કરી રકે, તેમાં કેવી રીતે 
રસ નિષ્પન્ન ડરવો. વગેરે અભિપ્રાયો તથા કાવ્ય સબ'ધી-સુચિ 
પણુ કાવ્યના આભ સ્વરૂપ ઉપર.-અસર કરે છે, નર્પદ-દલપતના 
ક સધી તો જે કઈ બક્ત કરવું હોય--પછી તે ગમે તે 
ષય શખ'ધી હોય, કાવ્યતે માટે ઉચિત કે અનુચિત હેય--તે 
પધર્માંજ વ્યક્ત ચતું અતે કાવ્ય ગણાતું. પાથ્રાત્ત સંસ્કૃતિના 
સ'પર્કથી જવનતો ઉદ્લાશ વધ્યો, વ્યવહારમાં આપણે ર્સ લેતા 
થયા. પરિણામે આપણુ સાહિત્યકારો! વ્યવહારતા પ્રશ્રો અતે તેના 
ઉકેલમાં રસ લેતા યયા. આયી વ્યવહારના વિવિધ પ્રશ્નો ઉપરાત 
સંસાસ્સુધારો પણુ, કાવ્યતો વિષમ ખેન્ચો. , ચિંતનાત્મક કાવ્યોતી 
શરૂઆત પણુ આજ સમયથી ઘાય છે એનો પ્રેરક મળ રૂપે 
અશશરેજી કાવ્યોમાં પ્રતીત થતું ચિંતન તો ખડરુ'જ, પણું ઝોથી 
9વમે!રે મઠત્વનું કારણ તે સમયની સકત દ ગણુ, વવષે વિધ્યા 
ફાચ્યોની શરૂઆત નર્મદ-દલપેતે કરી, પરેજી તેને કલાત્મક સ્વરૂપ 


કવિ! ન 


આપનામાં તેગ નિષ્ફળ ગયા છે એમ નિઃશ'ક કડી શકાય. 
દકપતંનરી શૈલ્ષી ઝડઝમકવાળી, સજ્ાર જતી, અતે અત્ય'ત સરળ છે, 
તયારે નમ પમાં ક્લિષ્ટતા અતે અવિશદતા વધારે છે. પરતુ ભાષામાં 
થૌર્ત અને પ્રૌદતા, સ'્કોરિતા અતે માધુષ્ પહેલવહેલાં “ કુસુમ- 
સાળા 'માં જ દેખાય છે, તેમતી ભાષામાં સહ્ફેતપ્રચુરતા આવે છેજ 
હતાં આ સસ્કૃતપ્રચુરતા સસ્કૃતતે અતુસરતાર પર્પડેતની નથી પણુ 
સસ્કૃતડ્દાશો ગુજરાતી ભાષાને શમ અને ગૌરવાન્વિત કરનાર્‌- 
ગુજરાત કલાકારની છે. ભાષા અતે ભાવતી કે શબ્દ અતે અતી 
પર્સ્પરાતુફૂલ પેજના, લ્રાવતે ઉત્રિત ૭૬ની વરણી, કવિણલ્પના 
મ'થનમાંથી નિષ્પન્ન થતા કોઈ વિચારતી કલાત્મક રજૂઆત, આકર્ષક 
કલ્પનાતેશગો વગેરે કાવ્યકલેવરતે આકર્ષક બનાવનારા તંત્ત્વોનું 
પ્રથમ દર્રાન નરસિંહરાવ કરાવ્યું છે ખ'ડડરિમીતતો પ્રથમ ઉપયોગ 
કરનારે પણુ નરસિહરાવ જ હતા. તેમશે સ'સ્કૃત વૃત્તો ઉપરાંત, 
ઉષ્ોર, સેળાવૃત્ત, ચોપાઈ, અને ગીતતિ વગેરેતે પણુ સફળતાથી 
ઉપયોગ કર્યો છે. રતતવૈવિષ્યની_ પ્રેરણા તેમને “ કાન્ત 'માંથી મળી 
હશેહુ આ વૈવિષ્મ દરેક વખતે સરખુ" સફળ ન ગણી શકાય. 
“મત્યગન્ધા અતે શાન્તતુ' કે “ઉત્તરા-અભિમન્યુ' જેવાં 
કાવ્યોમાં ૨ૃત્તવૈવિષ્ઃ કાથને જેટલું ઉ૫ફારક થઈ પડે છે તેટલું જ! 
વિધતાનાં બર્ધા કાવ્યો નથી બનતું. “જ્યારે ભાવ બદલાય ત્યારે 
એને વ્યકત કરવું વૃત્ત બદલાય ત્યારે જ કલાત્મક ઉચિતતા આવે 
છે એ ખીના નર્શસેહરાવ જેવા વિદ્દાનના ષ્યાનમહાર જાય એ 
નવાઈ જેવું છે. , , 


ક નવા માતાની સુંદરી ભલ'કારો મ એષા અને સુસૂચિયુક્ત 


ડમ અલ'કર ધારે છે. ઉત્મક્ષા, તદ્મુણુ વગેરે અવ'કારોનો 
હપયોગ તમણે કર્યો છે. 


ન્ડ ત્શ્ષિ'હુરાવ દિવેટિયા 


૯ ફીકી ડડી જઈન ચાંદની ય્યોમમાંથી, 

આવે ઉષા મૃદુ ડપોલ ધરી ગુલાબી; 

હેવી મનોજ્ઞ લહદ્ી સ્મિત કેરી ઝીણી, 

સુગ્યા તણા વદતમા ઉગી ને 1 તવીતી “3૯ 
ન અયવા 

“ખીલી ગુવાબકળી જાકળબિન્દુ ધારે, 

ડુષા કપોલ પર્‌ આસુ ધીરે સમાર,” ૩૦ 


જેવી સુંદર્‌ ઉપમાએ। સાથે કર્યાક કર્યાક એક જ પ્રકારના લાગતા 


કલ્પનાતતર'ગો (14000100003 40105) ખૂ ચે છે. 
૬1, ત, .-- 


“ એક સ્મિતમય ક્ેત્રાની ભૂમિ મહિથી ચાલતી, 
હાસમય રચનાની મય વહીતે સ્હાલષવી, ” 
* જ્રિત્સિગમ' (કસુમમાળા' 
“માંડુ ગાન કરી નિજ પાસ્‌ કરી બે(લાવિયુ (ફૂલને) 
જળલહુર્‌ી ચઢ સવિલાસ કિનારે આવિયુ.” 
“હૃથા અન્વેષણુ' (હૃદયવીણા'? 
1010101005 £0ટાંટડ :-- 
(૪) “રૃવી કશૌન્દચ*ની અધિદેવતા 
સૂ સૃષ્ટિ વિરે તુન્ટ નૂર-- 
શૌન્ટર્યની દેવોને ( 'નૂષુરઝ કાર? » 
(૨3) “દિન્યડન્યકા વોણા ડર ધરી લલી હિમગિર્ટ્રિગ, 
“અવતરણ્‌' (તૂપુરઝ કાર') 
(3) “ ભૂરે વ્યોમ ચ દા અને શઞકતારા, 
લઈ સગ સાહેલી ત્રૌોછ ર્સાળા; 
શું ખેલતા ગગનરસુદરી વ્યોમ મધ્યે, 
કો રોલશૃડેગ વનદેવી નિહાળી સધ. ” ન્ટ 
' દિગ્ય સુંદરીઓનો*-શ્બો ? 
૨૪, “મત્સ્વગન્ધા અને રાત્તન્નુ” (૪ લ્યવીણા 
3૦. 'ઉત્તરા-બભિમન્યુ' (હદયેવોણા”) 


દ 





ષ્ર્વિ ૬ર 


આપમ તેમની કહપતા ખધે જ સુંદરીઓ જુએ છે અને _તે બધી જ 
દિવ્ય હોય છે ત્યાર વાચકતે એની એ કવિતા સાલ્યા વિના * 


* મુધુર કુસુમ વિષે રમે ગન્ધ સુન્દરા, 
કૌમુદી સુદપ્રદા ઉષા મનોહરા; 
સૃદુલ કઠ કોકિલરવ શ્રવણ સુખકરા, ” 
એવી પક્તિએ કવિ જીટ્સતી યાદ આપતી ઇત્ઞિગોચરતા 
(5૦11૬૫૦૫51૧૯૬૭) દર્શાવે છે, બધી પન્દ્રિયોને તૃપ્તિ આપતું આમાં 
વર્ષૂન છે. ' મેધ ' અને “ચદ ' માં લોકોત્તર વણુ'ન તયા મનોહર 
અતે રમતિયાળ -કલ્પના છે. 
છતાં સ'મ્કૃત સાઠ યમાં અલ'કારતે અપાતું મહત્ત અંગ્રેજ 

સાહિત્યના સ'પ્ઈસાં આવ્યા પછી ગૌણુ બતી «વય છે. આલ'કાસ્કિએ 
શખ્દરીતિને ઘણું મહત્ત્વ આપ્યું છે. એક રીતે સક્કૃત સાહિયમાં 
ઘણુંખરું પ્રતયેક શ્લોક એ સ્વત'ત્ર કાવ્યરપ હોઈ એમાં રાબ્દરીતિતે 
સ્થાન હોઈ શકે, ત્યારે અ મેછ કવિતાતી અસરથી ભાવતો કમરા: 
ઉઠ્લાસ થાય, શ્લેકામાં ઉત્તરાતર ભાવનો વેગ ભદમાતે જાય, 
રસ ઉત્કર્ષ પામતો જય અને ખધા શ્લોક મળી એક કાવ્ય બતે એ 
નિરૂપણુરીતિ અસ્તિત્વમાં આવો. નરસિજહરાવની ભાવેનિરૂપણુ- 
રીતિર્મા “કફાન્ત'ના નિરૂપણુર્મા રહેલા નોટપતત્વતા અતે અગે 
અગની સપ્રમાણુતા ન્નળવવાની શક્તિતો અજ્ઞાવ છે. સામાન્ય રીતે 
તમને પ્રથમ વિભાવ કે ગ્રસ'ગતે અનુકૂળ વર્ણુવી અતતે ભાવને. સ્ઝુટ 
કરી કવિપાનસને સ'તુષ્ટ કે અસતુષ્ટ મૂઈી કાવ્ય પૂરે કરવાની 
*પહ્તિ વધારે ફાવે છે. “ વિનીતતા 5, “અનુત્તર પ્રશ્ન ' “ અણુગણુ તારા ' 

“કુત તજ છત્યાદિ કાવ્યોમાં આ પદ્દિ અજમાવી છે. ત્યાર 
“ધ પડેગી ખાળવેયવા', “ ફૂબર્માલુ દારીનો રાવ૧', “અઝા મરણુ' 
વગેરેમાં સટકારી ભાનું ક'ઈક દરન આપી અનુભાવતે વ્ય'જિત 


ક 





ક 


કૃ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


ચવા દેવાતે પ્રયત્ન કર્ષા વિતા અતે સતોષ કે અસતોપ સૂચવ્યા 
નિતા સમાપ્ કર્યા' છે, કયાંક કાંક જે ભાવમય ચિત્રથી ચિત્તશ્નોભ 
થમેલે! તે ચિત્રો આપે છે, તો વળી કોઈમાં સીધો પ્રસંગ જ નિરૂપે 
છે, આમ જુદીજુદી ભાવદર્શનતી પહ્તિએ।ા તેમણે સફળતાથી 
હાય ધરી છે. ખ'ડકાવ્યોમાં અને ખીર્નામાં પણુ કુદરતથી ધણી વાર 
રરૃ કરૈ છે. પુ 

ગેસ્કૃત જૉ અતે પાથ્ાત્ય ભાવનિરૂપણુરીતિ ઉપરાંત તેમણે 
આપણી જૂતી આખ્યાતરેથીતે પણુ પુતર્‌હ્ધાર કર્યો છે. તેમાં તેમશેં 
દાળ, દેશી, વલણુ, ચોપાઈ કટાવ, ગીતિ, સાખી, દૂઠા વગેરેતો છટે 
હાથે ઉપયોગ કર્યો છે. દલપતરામે “વેનચરિત્રિ' અતે “ હન્નરખાત “ 
ની ચડાઈ આ શૈથ્ીમાં લખ્યાં છે. એમાં મીડો હાસ્ય સિવાય વસ્તું- 
રકાના કે વસ્છુપસ દગી કલાત્મક નથી લાગતાં. નર્મદ્માં તો 
પર્લક્ષી દષ્ટિમિન્દુયો લખવાનું વલણુ જે ઓછું છે, કલાપીનુ' 
“હમીરજી ગાહેલ' સરલ પ્રવાડી વણુતત અતે દશ્યતી સુંદરતા માટે 
આકર્ષક ગણાય પણુ 'આત્મકક્ષો કવિતો હમીરજી ખીજે “ કલાપી ” 
શઈતે જ ઊભે રહે છે. ન્હાતાલાલતા “ એજ અતે અગર ' તે એના 
રામબહ્દ ગધને લીધે શુદ્ધ આખ્યાન તરીકે ભાગ્યે જ ગણાવાય, આ 
રોતે “બુદ્ધચકિતિ' ની શૈલી નવાં આખ્યાનકાષ્પોનું માર્મદર્શન 
#કરે છે. એની વિશિષ્ટતા એટલા પૂરતી કે પ્રેમાત'૬ પછી પડેલી જ 
ગાઈ બતાકાય એવી એ કૃતિ છે. હરસની કમાખાના અતુજવને 
લીધે નરસિહરાવને આ શૈલી ઉપર સાશે હાથ બેદી છે, હરદાસની 
ફયા ફરતાર તરીકે તેઓ ખીલતા પણુ સારા. 

કાવ્યના પ્રકાર પરત્વે તેમગે ઊમિંગીત્‌,૨1 ગરધી, અડકો 

કરુણુપ્રશ્ક્તિતા ઉપયોગ ફર્યો છે. 
ગ્રાચીન સાહિત્યમાં ભાવનો સચોટતા દર્થાવતાં હદયસ્પર્શી,ભાવ” 
૩૬. નરશ હરા એને ' સ“મતકાક્ય ' તરીકે બળખાવે છે. “ ત્મ- 
તી? અને “ પર્લક્ષી ' શબ્દો પ્‌ તેમે «૪ પ્રથમ વેલા. ક 





જ ક 


ન્ક્વિ ૪ &૫-- 


અ -૨ ૪ 


વૈવિષ્યની રગખેરઃગી ચમકવાળાં, ભાયાંનો સમૃદ્ધિ, સસ્કારિતા અને 
સ'ગીતમાં અતુપમ, મોહક રખ્દમાધુય'વાળા, અને ઊસિ'ના તરવરાટયો 
ભરપૂર ઊમિંગીતો મળી આવે છે. તેમાં રહેકી એક વિશુદ્ધ અનુભનની 
સરલતા દરેક હદયમાં ઝણુઝત્‌ાટ પ્રગટાવે છે; અને એ ઝણુઝણાટ 
પેદા ફરવાનું લક્ષણુ જ તેના રચનારતે અમર્‌ કવિઓમાં સ્થાન ._ 
અપાવે છે. આ દષ્ટિએ ઊમિગીતમાં તો તરસિરાવ પ્રાચીતોતે 5 
પહોંચી શકયા નથી. ઊમિંગીતમાં તિવયવૈવિષ્પ આણયુ એટલી 2 
એમની વિશિષ્ટતા. છર્તા દયારામ પછી  પહેલવહેકી જ એની કલાત્મક 
રજૂઆત 2 કરવાતુ' માન તો * ઝુસુમમાળા 'તે ન્નમ છે. નાટયાત્મક 
મરતાં વર્ણનાત્મક ઊર્મિ કાવ્યર્માં એમની ફાવટ વધુ છે. શૂરળીન! 
પ્રકારમાં પણુ દયારામ પછી મોછક વીતે પ્રથમ રજૂઆત પી 
તો નર્સિહશાવ-જ. શ્ર 

“ “ખર્તા નવોન પહ્તિના ગરમાનાં લક્ષગ્નો એમાં એં છે, ત્તેમના 
સમયમાં *રાત્રિયે કોયલ ', “ફૂલની સાથે રમત ', “દિવ્ય આશા 
કે “વ્યોમમ'ડળેથી અમે! ઊતર્યા' રે લોલ ', ગરબે રમવાને ગોરી 
નીસરી ૨ લોલ ' જેવા ગરબા ખૂખ લોકપ્રિય બન્યા હશે હજીયે આ 
ગરબાએ છેક જ સ્થાતશષ્ટ થયા ન ગણાય. પરતુ દયારામની *- 
ગર્બીતા ઉમગશછળતો ઉપાડ એમાં નથી. ટૂકમાં ગરખીવુ' જ્છ 
મતોહારી સધ્યોહારી રૂપ તે અએસતે હસ્તગત નથી થયું. ” હ 

ખૂ'ડકાવ્ય એ સસ્કૃત સાહિત્યતે ઉત્તમ વારસો! ગણાય. ને કે 
સસ્કૃત ખ'ડકાવ્યો કરતાં આપણે જેતે ખ'ડકાત્ય તરીકે એળખીએ 
છીએ તેતુ' કલાસ્વરૂપ તદન ભિત્ત છે. સંસ્કૃતમાં ખ'ડકાવ્ય એટલે 
મહાકાવ્યસ'જ્ાવાળો ર્થનામાંથી ગણુતર અ'શ લેનારું કાવ્ય. તે મહા- 
કાત્ય કરતાં સ'કુચિત ગ્રદેશ અતે વિસ્તારવાળી રચતા છે અને તેમાં 
સંગ'સ'ધિ વગેરે અગોતુ' પૂણુ નિય'ત્રણુ હોતું નથી. ત્વારે આપણે * 
લ “ભરઝ્મર્જા ટજ જાર્સા ર્યા લર હે. ર્ય ઉમરની 
સુબદ્તા અતે સુશ્લિષ્ટતા હોવાં છતાં લબાણુવાળા રચના છે. તેમાં 


કક: 


ર. નશશિહરાવ દિવેટિયા 


ક'ઈક કયાનક હોવું જોઈએ. વંળી જનસ્વભાવનુ' નિરૂપણુ અને પ્રકૃતિ 
ચિત્ર પણુ એનાં આવશ્યક અગ ગણાય. જેમ નવલિકા એ 
નવલકથાનું લધુરૂપ નથો તેમ ખ'ડકાવ્ય એ આખ્યાન ફે મદાકાવ્યતું' 
ટકાવેલુ” રૂપ નથી. ખ'ડફાવ્યતુ' વસ્તુ કોઈ એકાદ પ્રસંગ કે વૃત્તાન્તનુ” 
બતેલું હોય છે. નાયક-નાયિકાના છવનતુ' સમમ્ર આલેખન નહિ 
પણુ તેમાંના કોઈ એકાદ સ્પષ્ટ આદિ, મધ્ય અતે અ'તવાળા પ્રર્સગતુ' 
નિરૂપણુ હોતુ નેઈએ. વળી ઘત્તાન્ત રહસ્યમય હોવો શ્વેઇએ અને તે 
43હસ્ય) સ્છુટ ચાય તેવી ર,તે વણુ'વેલું હોવુ જેઈએ બાજ્ાકારતી 
ક્યે નરસિ'હરાવનાં પ'ડકાવ્યો ઉત્તમ પક્તિનાં ગણાય. ખ'ડકાવ્યની 
જૌરણા તેમણે “ કાન્ત 'માંથી લીધી છે. એ ખરુ છે કે “વર્મત- 
વિજય' ની સર્વાગસુંદરતા હજીય દુષ્પ્રાપ્ય જ છે, તેમે જ “ફાન્ત'ની 
મધુર કોમલ પદાવલિ અને અ'ગેઅંગનો સૃત્રમાણુતા, ભાવનિરૂપણુરીતિં 
અને ભ્રાવાતુરૂપ છશોવૈવિધ્ય વગેરે કાવ્યકલાની નિરવધ્ સુંદરતાતે 
નરસિંહરાવ પહોંચી રાકયા નથી. પર'લુ કલાપીમાં આવી જતો 
રીર્ગસૂત્રીપણાનો રોષ તમનાર્માં ”/ણાત્તો નથી, કાવ્પક્લાની ઉત્તમતા 
અતે સુશ્લિષ્ટતા માટે 'ચિત્રવિલોપન', “મત્સ્યગન્ધા અતે શાન્તવું', 
ન્તથા “ઉત્તરા-અ ભિમન્યુ'૨૨ સાહિત્યમાં ચિર'જીવ સ્થાન મેળવે તેર્વા 
ર. તેમર્ના સામજિક અચવા વૈધવ્યકાવ્યો તો પ્રો. ડાકોર જેતે 
*શ્રાસ'ગિક કાવ્યો કહે છે તે વગ'માં જ' મુકાવાં નેઇએ,. 
૮ #/કરૂણુપ્રશસ્તિ એ જેતે અંગ્રેજમાં 12108) કહે છે તે ફાવ્ય- 
ગ્રકાર્‌ છે, આન'દશ કરભાઈ ' સ્મર્ણુસ હિતા 'ના ઉપોદ્ઘાતમાં તેની 
વ્યાખ્યા આ પ્રમાણે આપે છેઃ--“ છટ? એટલે મરસુનિમિત્તક, 
ચિતનાત્મક કરુણુગ્રશસ્તિ', આ કાવ્યપ્રકાર પહેલો હાથ પરેલે! 
“દલપતરામે તે પછી 'સ્તેહમુદ્રા' ગોવધ'તરામે લખી, પરતુ 
ભાણાકારની દષ્ટિએ માર્ગદર્શન કરાવી રકે તેવી કૃતિ તરરીકે 
૩૨, આ કાન્યની જુલ્લી પ કિતિઓ કલાત્મદતા લાવવા ઓછે જાત્ત'ના 
ચૂચનથી તેમણે કાઢી નાંખી હતી તે નેદધપાત્ર છે. 


ફાવ 8૪9 


*સ્મર્ણુસ'ઠિતા ' તુ' સ્થાત ઘસુ' ઊચુ' છે. તેમાં નર્શસહરાવ મેણે 
ભ્ૉગે શાંગ્કકવિ ટેનિસનતે અતુસરે છે. સુસ્ટ્વિ, ચિ'તન, “કરુણતા 
શામક શાન્ત રસ અને મધુર પદાવલિ યત્ર કિમ રક સપ્રમોણું 
અને યથાસ્યાતે ઓવી કાવ્યતે ઉત્તમ પ'ક્તિતુ' બનાવે છે, કરૂણુ- 
પ્રશસ્તિ પ્રકારનો ઉત્તમ નમૂત્તો તેમણે વ્યાપ્યો છ્#જ્ના આંતર સ્વરૂષ 
વિષે આગળ ઉપર “સ્મરણુસ'હિતા'ની ચર્ચા કરતાં વિચારીશું. 

૧૮૮૩ ચી ૧૯૩૪ સુધીમાં નરસ્નિહરાવે પાંચ કાવ્યર્મત્રહે 
અનુક્રમે “ કુસુમમાળા ', “ હુદ્યવીણા ', '“ તૂપુરઝકાર ', 'સ્મરણુ- 
સંહિતા ' અતે “ખુદ્ધચરિત ' પ્રગટ કર્યા છે.3“પુરઝ'કાર 'ના 
ગ્રકાશનવે શક ટીકાકારના મત જડે સ'મત થઈ તેમણે લગભમ 
જહેર કરેલું કે પોતાતી કવિતારેવીના વિસજનકાળતા જ એ ઝ'કાર 
જું પણુ એેમતા દુદ'વે એક એને દુઃખદ પ્રર્સગ બન્યો કે તેમના 
કવિહેદયમાંથો અમર શોકધાશારૂપે “ સ્મરણુર્મહિતા' કૂડી નોકળ્યું; 
અતે લારપછી તતો “શુદ્ધથરિત ' છપાયું, જય્થાદષ્ટિએ તેમણે 

ધણી વિપુલ સામત્રી આપી છે. પ 

આ પાંચે સગ્રહો જેઈ જતાં સ્પ પ્રતીતિ થાય છે કે 

“કુસુમમાળા'માં જે નરસિંહરાવ છે તે પકી નથી ર્હેતા.. 'હઘયવીયુ' ન 
માં એ ઝરણું રહ્યું, પણુ નુસુમમાળા'તો કવિ જુદો જ. .ન્‍ને કે 
ઉત્તરોત્તર કવિની “વહેતી સ્તચ્છ-દે હદયગિરિથી કાવ્યસરિતા' ,કમે 
કમે પોતાનો પટ વધુ ને વધુ વિસ્તારતી ન્નય છે, પણુ જે ઉલ્લાસ, 
તાજગી અને તરવરાટ 'કુસુમમાળા'માં છે તે પછીયી અદશ્ય જ 
ચાય છે. “કુસુમમાંળા' આમાં પ્રકૃતિ અતે પ્રણુય એ ખેજ કેન્દ્રસ્ય વિષયે! 
છે એ લખાયેલું પણુ એ ઉમરે ન્નોરે ગણુયતો પ્રથમ પુનિત 
આસ્વાદ આત્માને બહેલાવતો હોય છે, અતે ક્યારે ફૂટવા માંડેથી 
સૃષ્ૃુષ્ત સૌ'્યદણિ થોદાટ પથરાઈ રહેતી પ્રકૃતિલીલાતું આંતરબાલ 
સોય નીરખીને મુગ્ધ બનતી હેય છે. “મેઘ' ને “ચન્દા' બાદ કરતાં 
તેમનાં બધાં કાવ્યો ટૂ'કાં ઊમિંગીતો છે. દરેક કાવ્યની પીઠમાં કવિનો 


૬૮ નરશ્રિ'હરાવ દિવેટિય' 


અ'તડ્ષેભ તથા કેન્દ્રમાં કોઈ ચિંતતપ્રેરક વિચાર વણેલે હોય છે. 
-'હૃદ્યવીણા'માં કવિતા મતોભાવ રોકથ્રેરી ગ'ભીરતા ધારણુ કરે, છે. 
કવિના જ શખ્દોમાંઃ-- 
“ ઉલ્લાસકાળ રામિયેદ ન રાગ્યો જ «ત્યારે, 
વૉણાતણા  થ્વનિ થયા હૃદયે ૪ ભારે. 9 
ભમ કવિતી વીણાના ચૂર કસ્ણુગાન છેડવા લાગે છે. શમણીયત 
પણુ ગૃહ શેક પ્રેરે છે. કૈવિતે સમજતું નથી કેઃ-- 
 જોતાન રમ્ય છત આ હદયે શ ઊડા, 
કાં રોકતા પ્રગટતા ધખકાર ગૂઢ? ” 
છેવટે “આ વાધને કરુણુગાન વિશેષ ભાવે' એ સ્થિતિ રહે છે. 
તેમની આ સનઃરિથતિનો આછે ખ્યાલ તેમણે નોંધેલાં પોતાના 
કાવ્યસ'ગ્રહનાં નામા પરથો આવે છે, “હદયવીણુ।' નામ નક્કી કરતાં 
પણેર્લા ૧૮૪૪ તી રોજતીશીર્માં નીચે પ્રમાણેનાં નામો તેમણે તેંધેલાં 
મળા આવે છેઃ “હૃદયલીલા' 'ઊઞિમાલા', 'કલ્લોલમાલા', 'તર'ગમાલા', 
“હદયમૂચ્છના', “હદયઝ'કાર',ગહાધ્વનિ, “વીણાધ્વનિ',“વીલાઝંકાર 
“પર્વાદિની', 'સુરધનતુર'ગ', “ભપ્વમર્‌ચિકા', “મંગજલપ્રલાન્યોતિ', 
ભૂ'ધર્વનગરી% 'હદયવિહાર%, “માયાચિત્ર', “ભાવમાયા', “નેદનકુસુમ', 
જ'દાફિતીવિઠાર,, 'ઉચ્ચવિઠાર', “ અરણ્યદિત', “ગગર્નાવિહાર', 
'હદ્યમ'થન', “કુસુમરેણુ', “મ'દાકિતીતર'મ', “તાર્કમ'ડળ', 'સરસ્વતી* 
પદપ'ક્તિ', “હુદ્યવીણા', “રજનિકૂજિત', “હૃદયફૂજિતત', 'તારકામાલા”, 
“હુદ્યફેક્લિ'. આમાં કાળાં અક્ષરેવાળાં નામોને તેરા /. વર્ગ્ગાં 
મૂકે છે. પોતાના મતોભાવતે યોગ્ય 'કક્લોલમાલા', “તર'ગમાલા', 
બદનમુસુમ્‌' જેવાં નામો તથો એતો તેમને "ખ્યાલ છે અતે આખરે 
“હુદ્યવીણુ!' નક્કી કરે છે, તેમની ચોક્કસાઈ અતે પહૃતિશર કામ 
કરવાની રીતતા પણુ આ તોંધ ખ્યાલ આપે છે 
જૃદ્યલીણા'માં પ્રક્તિ, ઉપરરડત.-માતત,ડુદ, આતે અતત ક્વ, તરક 


૦૬ 


પોતાની દૃષ્ટિને કવિ વાળે છે. “મનુજજીવનર્નાં મતનાં વળી ક'ઈ 


કવિ 4૯ 


રદસ્ય ઊ'ડાં ઝળકાવતું' “અતુપ' ગાન ગાવાના આ સમયે કવિતે કેડ 
“ગ્રે છે. આથી વિષયર્વવિધ્ય વધે છે. વળી ખ'ડકાવ્યો, વૈધવ્યકાવ્મો 
વગેરે નવા પ્રકારો પ પણુ મળે છે પ્રકૃતિના દર્શનથી મુગ્ધ બતી 
ઉડ્લાસઊભર કાવ્યદ્ારા વહેવડાવવાતો સમય વીતી ગધા છે. હવે 
તેતી પાર રહેલા કોઈ અદીડ ગૂઢ રસ્યતી ખોજમાં કવિ નીકળો 
પડે છે, બૂષુરઝ'કાર'માં કવિના વિચાર પકવ અતે મત ચિંતતશીલ 
બતે છે. 'શાવનાસદિ', જુવડ', “પઢ કોકિલા” તે 'દિગ્યયોગિની' જેવાં 
વિંચારલક્ષી કાન્યો તેમ જ અતુવાદ્તિ ખૌદ્ધકાવ્યો અહીં ઉમેરાય છે, 
વિચાર પકવ બન્યા સિવાય “નૂષુરઝ કાર'માં વધારે વિકાસ કાવ્યત્વતી 
દૃષ્િબે નેંથી શ્ષધામે1, “કુસુમમાળા' કરતાં વિષયવૈવિશ્ય અતે ભાવ- 
વૈવિધ્ય તેમજ ખ'ડકાવ્ય “હૃદયવીણા'માં ઉમેરાય છે. પર'તુ આ 
વિકાસ અહીજ અટકી જતો જણામ છે. અહીં એક ##ીકત 
નોંધવી એસ્થાતે નહી' ગણાય. “હદયવીણુ!' નરસિહરાવે ગોવધ'નરામતે 
પહેયી મોશકશી ત્યારે તેમણે તેના સ્પીકારના જવાખમાં આમ 
લખ્યુ હ્તુઃ-- 
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આ વાંચી નર્રસેકરાવ તોપે છે કે, “ ઠીક! ત્યારે “કુસુમમાળ” 
કરતાં “ હધ્યવીણ્‌ા 'માં નવું કાંઈ તથી દીડુ'| શુ' બધાએ આમ 
“હદ્વડીણા 'માં “ કુસુમમાળા 'નુ' જ સ્વરૂપ ન્નેશે ?''3૩ જૂપુરઝ'કાર'માં 
' ચિત્રવિલોપન ' અને “ મહાભિનિષ્કમણુ ' જેવા સુંદર ખૂ'ડકાવ્યો 
અતે “ઘુવડ ' જેનાં ચિ'તનાત્મક કાવ્યો છે એ ખરું, પણુ દરેક 
શાનડરીમાં અમુક કક્ષાએ પહોંચતાં જ ક સામથ્ય રહેલુ હેય છે, 
ચોછીવત્તો ્ાતભાર્સાકેત ગમાણે એ કક્ઞાની જિજ્ષિત્ર ઊંચાઈ 


૩૩. નરસિહરાવની તા. ૬૪-૨૬-૯૬ની નેપ્રમાથી. 





કિ નશ્સિહરા1 દિવેટિયા 


હોય છે. એ ડક્ષા કદાચ જન્મૂર્ધી » નિર્યીઈત ફધ અને સેમે 
મળતાં માનવીને વિકાસ થઈ શક્તિ મૂર્તર્પે દેખાય. કાત્યત્તતી 
આ અ'તિમ કટ્ઞાએ ' હદયવીણા 'માં જ નરસિ'હરાવ પહેંચી ગયા 
હેય એમ લાગે છે. એેમાં છે રીથી વધારે આપનાતુ' બાકી રહેતુ” 
નધી, એટલે “તૂપુરઝ કાર 'માં છે તે સમાન કક્ષાની કવિતા, વિકાસ 
અહીં અટ૪# ગયો લાગે છે નરસિંહમવતી કાવ્યપ્રતિભાતે કોઈ 
૨ 1 આલ'બતતી આવશ્યકતા જણાય છે. પાલપ્રેવતી 'ગોલ્ડન ટ્રેઝરી' 
ઉપરથી એમને “ કુસુમમાળા ' સ્કૂરે છે “ કાન્ત 'ના “વસ'તવિજયે ' 
બ'ડકાવ્યતો પ્રદેશ ઉઘાડી આપ્યો. અને પુત્રના મરણે પ્રેરેલી શેક- 
મિશ્રિત ઊર્મિ રેનિસનનું બાલ્રાકાર પરત્તે શરણ્‌ મોધે છે. જય્યા- 
દદ્ટિએ ગમે તેટલી વિપુલ કામ્યસામત્રી હોય પણુ ગુણુવત્તાતી દિએ 
' હદ્યવીણુ। 'માં કવિનું વક્તવ્ય અને કાવ્યત્વ છે એયી ' નૂપુર%'કાર “- 
સાં વિરેષ કાંઈ તથી સપાતું. તેમનાં મ્ર'થસ્થ ચયેર્લાં કાવ્ય ઉપરાંત 
તેમશે ૫૭થી જે કાવ્યો! સ્ટ્યાં છે, તેમાં તેમતી રૈલીમાં તથા 
કાવ્ય તરદ્ના દરિબિન્દુમાં થોડોક તાં મહત્વનો તિકાસ થયેલે। છે. 
૧૬ર૦ પછી વિશેષ વ્યાપક થવા લાગેલી વિચારપ્રધાન શૈલીમાં 
તેમણે લખ્યું છે “સક્મ સૌ'ર્ષનું પૂજ્ત” '“વીણુનું અતુરણુત' 
અને *મિત્રાવરુણી' તે આપેલો “ઉત્તર' તેમની આ વિકમિત 
શૈલીના નમૂના છે. વળી ફાત્યના બાલસ્વરૂપ પરત્વે ઉત્તરાવસ્થામાં 
પૃથ્વી૭'દ અતે સાનેટતે તેમગે અપનાવ્યા છે તે તેમના ઉપર ચયેલ્રી 
અવોચીન યુમેતી અસરના પરિણામ _તરીકે તોંધપાત્ર ઘટના છે. 
'મ્રાર્યનામાળા' (૧૯૨૫)તા છેલ્લા ખે ૨૯-૩૦? અ'ક।! પણુ તેમલે 
લખેલા છે, તેમાંતા ' આજ ભક્તરનદ'ઘી રાર થતો અભંગ તથા 
* ભર્યો દુઃખાવત્તે 'થી શર યતા શિખરિચી બને રુથિર્‌ અતે સુરેખ 
કલ્પનાએથી ભરેલાં કાવ્ય! છે. કે 
આશ ન્નેયું તેમ આપણાં કાવ્યસાહિત્યમાં વિષયર્વૈવિધ્યની 
એના કલાત્મક સ્વરૂપમાં નરસિહેરાવે પ્રમ રજૂઆત કરી છે, પ્રણુય-. 


ઢૅવિ જીરુ 


વિષયક, ભક્તિવિષયક, ગિતનાત્મક, સામાજિક ક અતેપ્રકૃતિવિષમક કાત્યો 
તમણે આપ્યાં છે. આપણી પ્રાચીન કવિતાને આત્મલક્ષી સીવે! 
શ્રણુયોદ્ગાર્‌ એપરિચિત છે. શ્રી. સુનશીતે મતે દયારામ જેતા રસિક 
ગ્રણુયીને રાધાકૃષ્યુના એડાતો પોતાના એ ભાવો ગાવાતે આશ્રમ 
લેવો પડેલો, નમદે પ્રયમ આત્મલક્ષી પ્રણુયગીતોની શરૂઆત કરેલી, 
પણુ એમાં ફૂટી નીકળ્યા તેના પ્શ્જી લાલાવેડા, હદયતી ઉ;્કટ 
ભાવના, માતવણુદ્યમાં ભાવતી લરતી લાવી ડાલાવનારે અશરીર 
પ્રેમભ્રાવ, શસિક દાપયલ્ાવના અતે પ્રેમનું ઉલ્લસિત અ વિકારી 
નિર્મ્'છા સ્વરેપ તે દર્શાવી શકષેદ નહિ પ્રગૂયતી ભ્રાવનાતુ આ 
દશષન અતે તેતુ' સ'સ્કારી ભાષામાં નિરૂપણુ પ્રયમ નરસિ'હરાને 

“પ્રેમ, “્રેમીજ્તતો મ'ડપ ', * નદનદીસ ગમ ', “ગાનસ રિત ', 
“ત્યારી છબી નથી વગેરે કાચ્યોમાં કયુ, ' પ્રેમતાં સ્વરૂપ ' જેવાં 
કાવ્યોમાં પ્રેમતુ' મહિંમાગાન પણુ મુકતકઠે ગવાયું છે. “ડમના 
સદૈશા કયર્જા?' એ કાવ્યમાં પ્રકૃતિતી મતોહારી લીલા ઉપરાત 
માનવજીવનની કેટલીક નાજુક ઉદાત્ત પળામાં પણુ પ્રેમતો નિવાસ 
કલ્પી પ્રેમતી ભાવનાને કવિ વિશાળ બનાવે છે. “ત્યારે ' અણુ- 
કરમાયેલાં ફૂલ ' અતે ' અગ્નિહોત્ર ' દ્રારા કવિ વિરુદ્ધ દાંપયસાવના 
દર્શાવે છે, તેમાંયે “ અમિહોત્ર 'માં તો પ્રેમતે સલ્ધર્માયરણૃતા 
અમિહેોત્રના અમિ તરીકે નિરૂપી એ અમિતે “લ્તિ દિન નવી 
“દીતમિ જ' સજતો કલ્પી લવભૂતિના 'ઝક્વૈત સુતરુઃતડોરગુ9જ 
લર્કાદવવઇ્ાઇુ વત્‌' એ શ્લોકમાંતી દાંપત્યભાવનાની કલાએ પહોંચે છે. 

જગઝૂચ્યું હડે ઉંડુ સનડ જીવડો છન જી જડ્યો, 
હુકે હૈવાં શેટ્યાં રહીશ, સુખ કે દુઃખ જ પડે. ”” 

'કેઓીજતને। ખડપ', “મુસ મમાળ1') 


અથવા 
“રહી સદ્દા એ સહધર્મચારે, આ વિશ્વયાત્રઃ મહી ભક્તિભારે, 
સકોરી સવધી જ દિત્ય વહિનિઃ અપૂવ બે આપણુ અગિહે, તી. ”” 
('અધ્ચિફેવ', “ત્રપરઝ*ઠ1ર”) 


૪ર નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 
જેવી પક્તિઓ રદ્દ દાંપત્યભાવનાને સુંદર રીતે મૂર્ત ફરે છે. 
પ્રેમતે જુદ્લજીુદા દષ્ટિકોણુથી નિરૂપવા કરતાં શુદ્ધ દપત્ય- 
ભ્રાવનાને જ નિરૂપવી તેમણે પષ્ટ માની છે, તેમતે કલાપીતી માફક 
ગ્રેમનો ત્રિકાણુ ઊભો! કરવાના, કે રા. ન્હાનાલાલતી પેઠે “ «યહાં 
«ય્હાં આત્મા «યહાં ત્યાં શરીર નથી, એવુ ભલ્માંડમીમાંસાનુ” 
ન્યાયસત્ર ” જેવી આત્મલમની નવીન ભાવના આપવાના, અથવા શ્રી. 
ગુનશીની માદક અવિભક્ત આત્માની છતાં દેઠને નહિ ડામવાની * 
ગ્રણુયભાવના નિરૃપવાના કેડ નથી. ટ્રે ટમાં તેમતે પ્રેમતુ' એક 
સરળ જ દષ્ટિબિન્દુ રજ કરવાનુ છે ને તે નિર્મળ, ઉલ્લસિત 
દાપત્યપ્રેમ,  સસ્કારાફ્બોધન' કાવ્યને બાદ ફરતાં તિપ્રલ'ભગૃગાર 
પણુ તેમણે કબ્યો નથી. આ કાન્યમાંય તે વિચોગનાં દુઃખ કરતાં 
પર્લેકમાં રહેવાના સધવાસના સાતયતી આરા વધારે ધ્યાન ખેચે 
જ. ગુલાખડળી અને અનિલના અસ્થિર પ્રેમ કરતાં સારસ ન્નેડલીના 
સ્થિર પ્રેમતે તેમશે ઉન્નત માન્યો છે, તેમ જ સ'રરમાં સ્થિર ગ્રેમતે 
ગ્ધાન છે તેનુ” જાન તેમતે સતાષ પમાડે છે. 
તેમણે સંસ્કારી અને વિરુદ્ધ પ્રણુયગાન આપી-ગ્રણુમભાવનાની 
વિશુદ્ધ દર્શાવી છે. તેમનો પ્રેમ રસધેલા ઊગિલ મસ્ત પ્રણુયીનો 
નથી, પર'તું સ્વસ્થ, સ'સ્કારી, રખેતે ઊમિતા આવેગમાં તણાઈ જવાય 
એવા સભાન ગ્રણુયીનો છે. ઊંમિઆવેગ ઉપરતો આ સયમ કદાથ 
નમ'દતી મમ્ત દર્દીલી કવિતામાં આવી જતી અશ્લીલતા નેઈ 
જન્મ્યો હેય તો નવાઈ નહિ. 
કેટલાકતે નરસિંહરાવની કવિતામાં વ્યક્ત ચતો ભક્તિભ્રાવ, 
ભુપ્રેમ અને શ્રહા ગમી ગયાં છે. પૂન્ય ગાંધીજીના પણુ એમના 
“ પ્રેલેના માનતું કરશુ એશ્રહ્ધજ હતી તે તેમશે નરસિ'ઇરાવના 
ચૃત્યુ નિમિત્તતા પત્રમાં સ્પષ્ટપણે દર્શાવ્યું છે રાજીવ વિચારમાં 
રહેલા આટલા બધા અ'તર છતાં સત્પપ્રેમ અતે દહશ્રહ્ધા ત્તેમની 
- વચ્ચેતી અ'ઝ્ત ગાંડનુ' કારણુ હતાં આ શ્રહા જોળાનાથભાઈ જેવા 


સવિ છ 


ભક્તપિતાના વાર્સાનન્ય અને ગ્રાર્થનાસમાજના રૂઢ સ'સ્કારજન્ય 
છે એમાં શકા નથી. આજન્મ આસ્તિક બભકતકવિની ફવિતામા 
ભક્તિ અનૈ શ્રદ્ધા કવિતાને વાણેતાણે ઓતપ્રોત યઇ ગયાં જ ? 
ભક્તિર્સ અતે પરજવન ઉપરની અચલ શ્રહ્દાતો પ્રવાહ અંતર્ગત 
રીતે ન્નશે દરેક કાવ્યમાં વલો જાય છે. “ સહસ્રલિ'ગ તળાવ પરથી 
પાટણુ' કાવ્યમાં સરસ્વતી નદી માટે કવિ કહે છેઃ “ઈશ્વરકરુણા 
ખરે વહી આ નદીસ્વરૃપે.' પ્રકૃતિતી સવ*ત્ર વિલસતી ભવ્ય 
સતેોહર વિલાસશેભા એક ગુરુષ મહાતની જ ગુણુમૌરવગાયા રૂપ 
છે, એમ કવિતા ભક્તિભાવ બોલે છે (જુઓ “દિવ્યિમેદિરિ તથા 
લેખ, ') પોતાના પિતાને “ અભિતંદનાષ્ટક ' કાવ્યમાં અ“જલિ આપતાં 
તાતમહાનતુ' કવિતે સ્મરણુ થઈ ન્મ છે. તેમ જ સિન્ધુ, ઉષા, 
મંધ્યા, ચ'દા, રવિ કે ધૂમકેતુ દયાદિ દિવ્યગાયકગણુતે પરમપુર્ધતુ જ : 
સુમધુર સ્તુતિગાન ગાતાં કલપ્યાં છે, એ હ૪ીકત જ કવિ _પ્રકતિતત્તોને 
પરમાત્માની પ્રસાદી કે.વિભૃત્તિ લેખે માને છે એ વાતની સ્પષ્ટ 
નિદરા૩ જે. થા તુ મરકાસગયુ ઝાય -સગદ પરિર 
ખોલે ' જેવું ભાવભીતુ અને કાડીનલ ન્યૂસેતનો ત્ર ક્તિભાવ 
ગુજરાતીમા આમાદ રીતે ઉતારું “પેમ જમોતિન ગાયના 
કાવ્યો નરસિહરાવની ગલુત્રદા વિના સંભવી જ ન રકે. રમશેણુ- 
સંહિતા 'મોં ઘડીભર પ્રભુનાં શાસન સામે અત્રદ્દા અને નાસ્તિકતાને 
વ'રાળ કવિહઘ્યમાં ચડે છે, તેનાથી અકળાઈ કવિ પ્રભુશ્રદ્દા અને 
પર્મબળને પોતાની વહારે ખોલાવે છે, સાં કવિતા શ્રહ્દાપરાયણુ 
આત્મા પા૧દર્શક રીતે જોઈ શકાય છે. કવિતે દહ પ્રતીતિ યાય છે 

જ% “દૃ ભસ્મ બની જતાં...ડુજ સલતા હું કયમ ભલું ?' અર્થાત્‌ 
ર તષ્ટ ચવા પરતા પણુ પરલોકમાં મૃત સ્વજનતેો આત્માં વસે 
છે અતે આખરે ત્યાં મળવાનુ' પણુ છે. પ્રભુની પરમ «યાતો મહિમા 
ગાઈ, મૃત્યુ એ તા અધિકતર વિકાસની--એક અવાન્તરભૃમિકા છે 


એમ બતાવી, કવિ ગ્રેભુની ઇચ્છામાં પોતાની ઇચ્છા ભેળવી દેવાના 
ખે્‌ધ ફરે છે રે 


૯૪૮ નરસિ"હરાવ દિવેટિયઃ 


,#કવિતી જજે ભક્તિભાવના તયા શ્રહ્ધા પરકાળ અને પરછવન 
તરફે તેમને ઇરશમેશ નજર્‌ કરવા ગ્રેરતાં હોય એમ તેમતાં અતેક 
કાવ્યોમાં અમૃતત્વના, ચિરજીવનના, અને પરકાળના ઉલ્લેખો તથા 
વનિ દેખાય છે તે પરથી પ્રતીત ચાય છે. તેમતી મૃત્યુવિવપક 
ફિલિમષ્દી પણુ તેમાંથી “૮ ફલિત થાય છે. મૃત્યુ ગે આત્ય'તિક વિનાશ 
નથી પણુ અખ'ડ ચિરછવનમાં લઈ જનાર અવશ્થા છે, એ એમતું 
તત્ત્વતાન “ મૃત્યુ મરી ગયું રે લોલ ' એ સુંદર ગરબીમાં રજૂ થાવ 
છે. એક રીતે ' સ્મરણુશ'હિતા 'તે આ કાબ્યતું' ભાધ્ય જ કહીએ 
તતા ખોટું નહિ. ગ્રભુનું શાસન ન્યાયી, દયામય તથા કદ્યાણુકારી છે, 
એ ૨ટૃપૂળ પ્રતીતિ તેમનાં કાવ્યોમાં થયા જ ફરે છે,//તિમણે 
ગાયું છે કેઃ-- 


“તહીં આનદે આ જગતમહિ ક્ત વ્યની ધુરા, 
જઈશું ઉલ્લાસે પ્રભુચરણણુ પાસે રસભર્યા, 
તછ અજ્ઞાનાને વિમલ હદયે ધર્મ જરશું, 
અને પ્રેમે ત્હારા સ્તવન રુણુથરાના ગર/વશું.*” 
ઉપ્રશપ્તમાં પ્રાન”, નૂપુશ્ઝ'ક૧?) 
આ શ્રદ્ધાને બળે જ તેમણે પોતાના જીવનકાળમાં સ્વજનોના 
મૃત્યુના આઘાત અપૂવ' ધૈર્યધી સહન કર્યા હતા. 


આ ઉપરાંત “ઈશ્વરપ્રાથનામાળા'ના છેલ્લા બે અંકો” પણુ 
નર્રાસંડરાતરના જ છે. આ પ્રાર્થનાગીતો ભોળાનાથભાઈવી પ્રાર્યના- 
એપા તેમાં રહેલા પ્રકૃતિના નિરૂપખુતે લીધે જુર્દા તરી આવે જે, 
“દીન ખાળક ', “ આત'તેો પુકાર ', “ અમૃતત્વસિ ધુ ', “ દિગ્ય બાળક” 
“ દિવ્યગાયકગણુ ', “ ત્રજાતમાં પ્રાર્ષના ' વગેરે તેમનાં ખીન્ત કાગ્ય- 
સશ્રહોમાંનાં કાવ્યોમાં પણુ , પ્રાર્થનાસમાજતા _સ્િહાંતે(તી સ્પષ્ટ 
અસર છે. સદ્‌. મણિલાલને તેમનાં કાવ્યો અસ્થિકર લાગેલાં ત્ત 
આ અસરતે કારણે જ. વળો ધર્મોની આ વિશિષ્ટ માન્યતાથી તેમનાં 


કવિ જ્ય. 


ભ્રક્તિકાવ્યો આપણુ પ્રાચીન ભક્તિકાત્યો કરતાં ખૂબ જ જુદાં 
પડી જય છે. ક 


નરસિ'હરાવતી ધર્મભાવના પ્રાર્યનાસમાજના સિદ્ધાંતને અતુ- 
લક્ષીતે હોઈ તેએ ઈશ્વર સાથેના દૈત સ'બધમાં માનતા હતા, 
તત્તતાનીનું અદદત કે પ્રાચીન ભક્તનું સખા કે પ્રમુપીના જ્રાવે 
ભગવાનનુ” ભજવું એમતે અસ્ચિકર અતે અપ્રતીતિકર હતું. આધી 
તેમનાં ભક્તિવિષયક કાવ્યોમાં ભક્ત અતે ઈશ્વેરતો! દૈત સ'બ'ધ 


દન 


દર્શાવાયો છે, ત્યારે પ્રાચીનોર્ના કાવ્યોર્મા છે તે પ્રેમલક્ષણાશ્ગ્તિ. ૨ 


# આથી એમાં (પ્રાચીન ભક્તિકાવ્યોમાં) ભાવની ઉત્કટતા, ઉલ્લાસ 
અતે ઊષિ્નો આવિર્ભાવ વિશેવપરે પ્રકટ થાય છે. આ સિવાય 
જ્ક્તિકાવ્યતો ખીજે પ્રકાર તે ઝાનવૈરાગ્યર્ના પદ્દોતો, ધીરાર્ના, અખાતાં 
અને સ્વામીનારાયણ સ'પ્રદાયર્નાં કાચ્યો આ પ્રકારનાં છે. શ્રા કાવ્યોમાં 
તેમની રેક, નિષ્ઠા તયા ભક્તિ પ્રગટી આવે છે. એમતી રૈકષી તથા 
ભ્રાષા સરળ, સાદી અને હદય'ગમ હોઈ સચોટતા આવે છે. તેમના 
સમયમાં અવતારવાદ નીકળી ગયો તે પ્રેમ અતે ભક્તિનું” લગ્ન 
છૂટયાનતુ' મહત્ત્વનું કારણુ છે તેતે લીધે 5૯1)૬0૦ણ૬૯5૬ નીકળી ગઈ 


નરસિ'હરાવની કવિતા આ ભક્તિકાવ્યો કરતાં અતેક રીતે જુદી 
પડે છે. એમો ભક્ત એ પ્રણુયી નથી, પણુ દૂર દૂર દૂર રહેલા કોઈ 
અગ્મ્ય તત્તતે પહોંચવા. સંચતો દીન હીત માતડી ૪. રેળે એના ભગવાન 


સાથે તાદાત્મ્ય જા છે માત્ર એના 
ચશ્માં પહોંચવાતી.. એના દીધેલ ખળે આ જીત્રન છવી પરછવતમાં 
પહોચતાતી આશા જે. પરતુ આ દૈતભાત આવનાથી પ્રાચીનોતો 


તલસાટ કે ઊમિતુગ્રાખલ્ય અહ નશ્રી દખાતા. ન 
દયારમને તેમતા ભત્રવાન સાથેનુ તાદાત્મ્ય એ જ પરમસુખ જે. 
તેમનું ઊિમધાન હદય કક્પનાસસિર્માં વિદરે છે, એ જ સૃષ્ટિમાં 


જીવે છે અને તૅમનુ' મન સેકીની માફક સતત એક જ પોકાર કરતું 


હક -* નર્શ્િહિરાવ દિવેટિયા 


હેય છે કે “ તારે! નહિ પણુ તાર અગ છુ,'' આ તાદાત્મ્ય 
તણે માથનાનમાછ અતે_ સ્વસ્થ પ્રરૃતિતા નરસિટરાનમો 
સભને-જ નહિ, એ દીન નરનિદ નયી કે ત્યાગી -થેવન્ય_ તથી કે 


નથી ઉન્મત્ત દ્યારાગ ઝે તિરરિણી મીરાં. એમનામાં દૈત્ય છે, પણુ 
એ સય માતવીનું-વેતા પ્રણુથીનુ નહિ, ઝક રીતે, શ્રી યુનવી કહે 
છે સમ પ્રસુમ અને ભક્તિનું નગ્સિ હરાવના જમાનામાં મ્વાભાતિક 
લગ્ત છુટયુ હતુ ગેટને શુદ્દ ભક્તિર્યની જ કવિતા લખાવા માંડી 
હતી આ ડ્રેરફાર સારો હતો કે ખોટો તેતી ચર્ચા આજ સુધીમા 
ધણી થઈ છે અને અવીં ચે ચર્ચા અપ્રસ્તુત છે એટવે આ ફેરફારથી 
કા યત્વતે ફાયદ્યો થયે! કે નુન્ક્રાન એ જ વિચારનું રડે છે 
જે 14 વ્યાસને જગવત્મ સ્તરૂપ તત્ત્વ, 


* 
ત તત્ત્વશુ હધય યાગ ઞમાધિ લીન 
વાગી લટુ સુખ અવય ખની «7 દીન 
તન ખળે અખળ ત્રેક હ અ પપ 
મેમે તર વિકટ નમા ભવ ડુ અસિ 
ઇપ્રાર્થતામાળા', છેલલે અ ક) 
જેવી પક્તિઓમા જે રુદ્દભક્તિરત અને અમૂતપ્તતા દેખાય છે તે 
કદાચ પ્રાચીતોમાં નહિ હોય પરતુ નરસિહ મીત કે ધ્યારામતી 
નીચેની પક્તિઓમાં-- 
“કુકને હગને પધારો હરિ, કુ કુમને પગતે પધારે, 
મશમસતા મોહન ઘેર આવે લમ્સષ્તે ડગને 


કૂપડે મેહ વન્‍્સ્તા નરમૈચાતે* આગણિયે ઞધળે 


સાકર શ્ર કરા પમ્યા રે રસ વાવ્યા ઢગતે 


-ઉરર્રાસે હ મહેતા) 
“શેડમાં બોલ માં ખોલ મા રે 


શધા મૃપ્ણુ વિના ખીજુ મોન મા. 
_(૬પમોવ) છુ 


* 
ન 
ક 


ક્વિ છછ 


ન ન ક 

“હુ શુ નાણુ વહાવે મુજમાં શુ રદીદુ ” (દયારામ) 
ત્ગેરેમાં જે ફાબ્યત્વ, ઊર્મિનો આવેગે અતે ભાગતી ઉત્કટતા છે તે 
નરસિદરાવની કકિવાસાં નથી એ નિવિવાદ છે બવે નરસિહ, મીરા 
કે દ્યારામમાં નરસિહરાવની (કે ભોળાનાથતી ) નિમુ'શુ ભક્તિ 
ન હોય, પણુ એમા જે નરસૈડાતે “ દૂધડે મેહ વરસ્ષો ' હશે, “ મોથનને 
લડસડતે ડગવે ' પધાર્વાની વિનતિ કરતા એણે જે અવણર્ય હ્ષ'તી 
લાગણી અતુભવી હરે અને ઢગવે રસ વા“વો હને તે અતુલ; €- 
જશ્રિરપ્રા્યનામાળા'ના કવિતે કદી ન જ થાય 

તે ઉપરાત સદ ન્હાનાલાનતા “સ્તુતિના અષ્ટક કે નરસિહ 
મહેતાના “નીરખને મગનમાં કોણુ ઘૂમી રહો ' જેવા શુદ્ધ ભક્તિરસથી 
લરપૂર આર્દ અતે સ્દજુસાવનીતરતાં, પ્રમળ આરગુભર્યા અતે. 
ભ્રબ્યતા અને સૌદર્ય્‌ના સુભગ સ મિશ્રણુવાળા કાવ્યેપ નરસિ હરાવના 
ભક્તિકાવ્યાોમાં આંગળીને વેઢે ગણાય એટલા જ છે તેમનામાં રહેની / 
દહ ગ્રભુશ્રહદ્ધા દરેક કામ્યર્માં મ્તીત થાય છે છત| મગલ મંદિર ખોલે” 
“પ્રેમવ ન્યોતિ ' અને “સુદર શિવ મગવ ગુણુ ગાઉ ઈષરા' જેવા 
યિરાયુષી ખીન્ન ભક્તિકાવ્યો નથી 

પ્રાર્થનાસમાજનતા સસ્કારોમાથી જેમ તેમતા ભક્તિકાવ્યો 
ઉદ્ૂભગ્યાં છે, તેમ સામાજિક અતે ચિંતનાત્મક કાવ્યો પણુ તેમાથી 
જ જન્મ્યા છે તેમના પાંચ વૈધવ્યકાવ્યા અને જૂલમણિ દાસીતો 
શાપ' જેવા કાનો માટે તેમની સુધારક વૃત્તિ જવાબદાર છે વૈધવ્ય 
ડુખ નમદ પણુ ગાયેછુ પણુ તેમાં સુરુચિ તથા કલાનો અભાવ 
તે મુખ્ય ખામી છે નરરાસહરાવર્ના કાવ્યો પાછળ વિધવાના પીતકે, 
તેમના પતનતો સભવ, સમાજનો ત્રાસ તથા નિષ્ડુરતા વગેરે 
મુદાઓને સમુચિત ક કનાથી નિરૂપતી સુધારકની દષ્ટિ છે આ 
ઝાવ્યોમાં સૌથી મેરસ કાવ્ય છે “સી પડેથી બાળવિધવા' ફસાયેી 
ને પછી સમાજત્રાસના લે અકળાતી “મલિન' નિમલ' “નિર્દોષ 


ક 


૫૮ નરસિ હદાવ દિવેટિયા 


રાવિત' બાળવિધવાને આત્મહત્યાનો આરારો રોધવો પડે છે, તે 
સર્વ પાગ રૂહિતે શિરે છે એમે કવિ બતાવે છે. ભાવાતૂકુલ ગ્રમૃતિતી 
ચશ્રાદ્મેશિકા, પાપ માટે કેોણુ” જવાબદાર ઝે પ્રશ્નની આસયાસ 
ઘૂમતું વિધવાનું મતોમથત અતે ટાવ્યતો કલાપૂર્ણ, સદર અન્ત, 
આ ડાવ્યતે અસરકારક બનાવે છે. પરતુ આ કાવ્યોની મર્યાદા એ 
છે 3 વિધવાઇવતતો શ્ેકમાર્ગી ચિતાર જ--પતતસ'ભવ અતે 
સમાજત્રાસ--એક યા ખીજે સ્વરૂપે કવિએ આપ્યો છે. વળી આપણા 
સમાજની અતેક ખામીઓમાંથી માત્ર વૈધત્યદુઃખનું જ ન્યાં ને યાં 
નિરૂપષ્ટુ હોઈ વાચક અકળાઈ ઊે છે કે હવે કવિતે બીજુ' કઈ 
કહેવાનુ છે કે નહિ? “દલમણિ દાસીતો શાપ' એ કાવ્યમાં બાળ- 
લગ્તોઠ્દારા દૂલમણિ જેની કળીએ! મર્દાઈ જાવ એવી પરિસ્થિતિ ઊભી * 
કરનાર ર્દિરાક્ષસી સામે કવિની ઉમ્ર જેહાદ મૃત થાય છે. “૨૬બોધન' 
નામક બને કાવ્યોમાં પણુ રૂટ્રિક્ષસી સામે બ'ડ જગાડવાનો અતે 
સામાન્િક સુધારા ડરવાતો કવિ તરદેશો આપે છે. આ કાશ્યૉમાં 
નરસિંહરાવ ડતવિ ડરતાં સુધારકતો ભાગ મોટે ભાગે ભજવતા હોય 
એમ લાગે છે. સમાજ્સુધારાની વૃત્તિ વિશેષપણે હોઈ કવિ કલાકારને 
ઉથિત તાટમ્થ્ય ગુમાવી ખેસે છે. તેધી માનવજીવનને એના વાસ્તવિક 
સ્વરૂપમાં ચોતર્નાર કલાકાર કરતાં સુધારક પક્ષકારતો આમાં 
નરસિ'હરાવ જ્ઞાસ આપે છે. કલાકાર નયારે કોઈ પરિસ્થિતિની ટીકા 
કરે છે, ત્યારે જે તેતી પ્રત્યે તેતે સઠાનુભૃતિ હોય તો જ તેતી કલામાં 
સાચી દીપ્તિ પ્રગટી આવે છે. સદાનુભૂતિપૂ્વ ક યયેલી ટીકા જ કક્નામાં 
મશ'સતીય બતે છે, આ સહાતુભૂતિની નરસિંઠ્રાવનાં સામાજિક 
કાવ્યાર્સા ખામી છે. તેઓ સમાજ પ્રત્યે એક પ્રકારની ઘૃણાની-- 
નિરસ્કારતી-શૃત્તિ સેવીતે જ આ કાગ્યો રગે છે અતે તેથી જ તે 
ઓણ પ્રતીતિક૨ બની પક્ષવાદિતા્માં સરી પડૅ છે. “વિધવાતો 
વિલાપ' તયા “ગાયેલી વિધવા અને તેતુ' માંદુ' બાળક' ઝો કાવ્યોમાં 
નિરૂપિત વૈધવ્યદ્ઃખ એટલું પ્રતીતિકર નથી બનતું કે જેથી વાચકની 


કવિ છક 


આપે!આપ સછાનુભૂતિ મેળવે. પરિણામે કાવ્ય પ્રલાપરૂષ બને છે. 
પહેલા કાવ્યમાં તો વિધવાને! વિલાપ અતે તેમાંથી છૂટવાનાં ફ(ફ! 
ખબાફિશ પણુ લાગે છે. ક જ 


આ ગઝાવ્યોતે ખ'ડકાવ્યના વર્ગમાં પણુ કેટલાક મૂકે છે. એમાં 
માનવજીવનના એકાદ પ્રેશગ્‌તુ નિરૂષણુ, પ્રરૃતિર્નો પાજશૂમિષ્ઠ અને 
સ્વગતતોક્તિ કે સ'વાદનાં તત્તો હાઈ ખ ડકાજ્યનાં લક્ષણે આવી જાય 
છે. છતાં ખ ડકાવ્યતે આવશ્યક એવી સુશ્લિષ્ટતા અને અગેઅ'મતું 
સમપ્રમાણુ એમાં સથવાયાં નથી. આડર્ષક ઉપાડ તથા અ'ત અતે 
નાટયતત્ત્વ પણુ બધાં કાવ્યોમાં નિરૂપાયાં નથી. આથી પ્રે. ઠાકોર 
આ કાવ્યોને ખ'ડકાબ્યો કરતાં પ્રસગકાવ્યે! (પતર "11૪2 [2૦૦1039 
ગણું છે તે જ વધારે ઊંચિત છે. 


અડફાવ્યના વર્ગ'મા મૂી શકાય તેવાં તો 'ઉત્તરા-અજ્િમન્યુ',2૪ 
* મત્યગન્ધા અને શાન્તતુ' અને “ચિત્રવિશેપન્‌' એટલાં ગણી રકાય.* 
નરસિહશવની કાવ્યપ્રતિભાને જેટલાં ટટા ઊર્મિગીતો અતુકૂળ છે 
તેટલાં ખ'ડકાવ્યો નથી આપણે આગળ ન્નેયું જ છે કે “ કાન્ત 'તા 
જેવી ભ્રાવનિર્પણુરીતિ, નાટચતત્ત્વ, ગ્રકૃતિની પશ્ચાદ્ભૂ, આમર્ષક 
ઉપાડ ને અન્ત તયા વિરલ કલાસ'યમથી ઓપતી કાવ્યના અ'ગો- 
પાંગની સુરેખ સુશ્લિષ્ટ ઘટના પ૨ ગણાવેલાં ત્રણુ કાબ્યો સિવાય 





૩૪. આ કાત્ય વિષે “વસન્ત”ના તત્રીની નોંધ રસપ્રદ હોઈ અહીં 
ઉત્તાર્વી થાગ્ય માની છે. સ. ૧૯૮૫ ના શ્વાવણુના “વસત્ત' પૃ. ૨૪૧ ની 
ચપાદટીપમાં તેઓ જણાવે છે કે, “આ કાવ્યની ચર્ચા કરતી વખતે મ્હાગ 
એક રસિક મિતે દોષ કહાડેલો કે શ્રી. નરસિહરાવે નવોઢા ઉત્તરાને સ્વપ્નમાંથી 
*લવતી ઝબકી નગી? “આસુ” ઢાળતી વર્ણવી છે, તે ખરાબર નધી. 
પ્રથમ રાત્રિએ સવાર પડતા પતિ ણમાં ચાલ્યો «વાનો છે એવી રાત્રિએ- 
હત્તરા-અભિમન્યુ જેવા યુગલને ઊ ધ કેમ આવે? અને ઊધ ન હોય તો પછી 
સ્વપ્ન કયાથી ? ” ઉતન્ત્ર' વસન્ત'» 


૮3 નરસિ'હરાવ દિવેટિયા. 


ખીજ કાયોમાં નરસિંહરાવ નથો દર્શારી શકયા. ને તોય છેલલા 
કાવ્ય'આંગ્લમાતાની સ્વગતોક્તિમાં જરા વધારે પડતું લબાણુ થઈ 
જાય છે. 

તમનો બૌદ્ધકાવ્યો પણુ ગણુવાં હોય તો ખ'ડકાવ્યના વર્ગમાં 
ગણી રાકાય તેતરાં છે. પણુ તે ભાષાંતર હોઈ તેમાંતા વસ્તુની આ- 
મોજના માટે કવિ જવાબદાર નથી, આ કાવ્યોમાંથી “મહાભિનિષ્કમણુ' 
તો! ગલિયારા પાર્તિષકનતે પાત્ર ગણાયેલું એ ન્નણીતી હકીકત છે.ટેય 
તેમનાં ભક્તિકાવ્યાો અતે વૈધતવ્યકાશ્યોાની માકક ચિ'તનાત્મક 
કાવ્યોમાં પણુ પ્રાર્યનાસમાજની અસર સ્પષ્ટ છે. તેમતે ૬4 શ્રદ્ધા 
છે કે, “ મૂતુષ્યતુ' જીવન અતેક દુઃખોથી ભરેલું છે પરતુ અતે 
સુખમય જીવન પરકાળમાં છે જ; તેમ જ એ પર્જીતનની પ્રાપિતો” 
માર્ગ આ જીવનતી કસેોઈટીઓમાં થઈ તે જ છે. એ કસેોટીઓમાંથી 
પાર ઊતરવા માટે શ્રદ્દા અતે શાન્તિ એ બે મુખ્વ સાધન «છે. 
દુઃખમય સ'સારમી ત્રાસીને નાસવાથી ક'ઈ છુટાવાતુ' નથી. એ, 
સસારના અ'ગાર્થો તપ્ત થવા છતાં શ્રદ્ધા અતે શાંતિનું સેવન કરી 
ખરા ધમષમાર્ગને સ્વીકાર્યાથી ભાવિ આન'દ અતે સુખની સત્ય 
આશાનો ઝળકાટ અહીથી *્નેઈ રકારો,”૨5 આ આસ્થાને લીધે 
તેમના ચિંતનમાં ઊ'ડાણ કે વૈવિધ્ય નથી. મૃત્યુથી મનુષ્યતો આત્મા 
નષ્ટ નથી ચત્તો, પણુ 

“ જીવને પરજીવન ખે એક સરિતતુ' વ્હેથુ છે રે લોલ. ” 

રૂપ બદલતું જીવન્‌ તે પર્જીવનમાં ધસે રે લોલ.”કછ 

એ હ#કતનુ' તેએ વારેવારે નિરૂપણુ કરે છે. 

કપ. આ ઇનામ મળ્યુ હવું 3ે નહિ તે ર'કાસ્પટ ખીના માટે શ્રી, 


ડરડા દેસાઇ (નરસિ હરાવનાં પૌત્રી) જણાવે છે કે તેસતે આ ઇતામ મળ્યું 
હતું તે ચાક હછીકત છે. 


3૬. “એ સ્વપ્તદરત' કાગની ટીકા, “હેદ્યવીણા', ટીકા. હૃ. ૧૭. 
3'9. “મૃત્યુતું મર્ણ્‌', “નૂપુર્ઝ કાર, પૃ, ૩૭, 


કવિ ી ૮% 


સરોવરમાં શેસેલા બગતો પેડે :-- 
* *હુ પણુ આ «ગરાત મહી લેભે! રહી ઝાંખુ, ૨ 
* છવત કે? ક્ષિતિન્, દછિં વળી ૬ નાંખુ , 
નાંખી નિરખુ ને દૂર સિન્ધુ પડિયા ફેલાઈ 
નેન ગણુ નિત્ટ છાપ પડી «ે ગય સ્મળ માંહી. ”” 
તેમશે પણુ પરછીવન તરડ મીટ માંડી ચકિક છવનનાં દુઃખે? 
ગ્રતી મેપરવા ખતવાનું' ઈષ્ટ માન્યું છે. “સરોવરમાં શભેલેર બગ', 
ધુતડ', “ગૂઢ ફોકિલા', “મૃત્યુનું મરણુ' વગેરે તેમનાં ઉત્તમ 3ાટિનાં ર્‌ 
ગણુંય તેત્રાં ચિતનકાવ્યો છે. 
ટવિ_તરીકેતી નર્ચિંઠરાવની સૌથી વધૂ ધ્યાન ખેચે ઝવ] ૧- 
વિશિષ્ટતા છે પ્રપૃતિકવિ_તરીકેતી, આ તત્તતતે ચુજરાતીમાં પ્રથમ 
લાવનાર નરસિંહરાવ. આપણી ગ્રાચીત કવિતામાં બહુમાં બહુ તે 
વન કે જગલનુ' વણુ'ન આવતું નેતતે પણુ “ખીલી વનસ્પત્તિ જાર 
બઅહાર' કહી “તાલ તમાલ ટદલી કેળ...' એમ પાંચપયાસ *જ્ઞોતી 
માદીરૂપે. પ્રકૃતિને પ્રકૃતિ લેખે જ તિઠાળી, તેતા સૌ'દર્યયી મુગ્ધ 
“અને ઉલ્લસિત બની, તેતે સુભમ સુષ્ઠુ વાણીમાં કાત્યમાં આરખવી 
કે વર્ડ્ઝવર્યતી માફક તેતુ' રહસ્ય શોધવા મથવુ, એ આપણા 
કવિએઓતે અપરિચિત મતોઃ્યાપાર પ્રત્યે મથમ નરરિંહરાવે ધ્યાન 
રામુ”. નર્પદે આ દ્ટિએ પ્રકૃત્તિનિર્પયુ કયું” છે. પર'તુ તેની પાસે 
નરશિદસવ જેવી સોન્દર્ષદરરી નજર કે કલાજાયું” તેનુ* નિરૂપસુ 
નથી, તળી તેનાં ત્તુવણુનોમાં સરુચિતા ભગ કરતો સમાર ઘૂસી” 
ગષા છે, આથી તેની કુદરતવિવયક કવિતા નર્સચિ4રાવની કવિતા 
જેવો ર્સાતુભવ કરાવી તષી રાકતી, કુદરતપ્રેમતી પ્રેરણા નરસિંહ 
રાત્રે વડઝવર્ષમાંથી લાધી છે. વડ્ઝવર્થને મન કુદરત એ નિછવ 
તત્ત્ત નહિ પણુ છવન્ત રાક્તિ છે, તેતે માટે પ્રકૃતિ તેઃ-- 


“૧૧૫૬૯ &॥વ૦૬ ૦ [0૬૦૬૬ ૬1૫0૫૪૬, દંપટ દ્તપદ£€/ 
| ૧06 દૃષાંતંક,] દગ ઃ ુપતદતોંતત્ત રા પાક 162૬૬, તે ૬૦૫, 
0 દ્વા તત? [૦૯ ઇલાંતકુઃ ' -- હતી. 


ડુ 


નર નરૃૃ્િ'હયાત દ્િવિટિયા 
નરસિંહરાવને પણુ પ્રકૃતિ ક્ષામા-્યજનને દેખાય એ કર્તા 
વધારેન્ર્ઠસ્યમમ ભાસી છે. વ્ઝવર્થની જેમ તેમનામાં પણુ પ્રકૃતિ- 
-નિરૂપણની મુખ્ય બે રીતિ જોવામાં આવે છેઃ 
“ કહ/ળા આકાશમાં કદી મેધકડડો નિક્ષખુ, 
સ્વશ્છન્દ તરતે।, કે તરત આ દેહમાંથી હુ કડું. ” 
( 'કુસુમમાળા') 
એમ હર્ષોલ્લાસ અનુભવવા, અતે બીજ પ્રકૃતિની પારનુ' તેમાં 
અન્તગૂ'હ રહેલું રહરય કે સત્ય શોધવા પ્રીષવા ઉકેલવા મંધવું તે. 
અથવા ખીજ રીતે કહીએ તો ગ્રકૃતિવું દર્શન, તેતી માનવજીતવ્રત 
ઉઉપર્‌ થતી અસર અતે તે ઉપરથી ફલિત ચતું ચિંતન; એવી એમતી 
પ્રકૃતિનિકૃપણુની પહ્તિ છે. “કુસુમમાળા'માં મોટે ભ્રાગે પહેલો પ્રકાર 
નતેવામાં આવે છે. પ્રકૃતિના દર્શનથી મુગ્ધ થઈ કવિ અહોભાવ 
દર્શાવે છે. એનાં સૌન્દ્થતુ' ઓરડે પાત કરી કવિ એ અતુશનેવા 
ભ્રાવ વાચકતે વર્ણુવી બતાવે છે, 'લાગટ હેલી ઉધડતી વખતતી 
૨ચના', 'એેક નદી પણુ અજવાળી મધ્યરાત્રિ', 'કરેણાં', ભેફરિયોમાં * 
એક સજના સમય', તરતું ધુમ્મસ' ૪૦ કાવ્યોમાં સુંદર પ્રકૃતિદશ્યોનાં 
ન્તપ્દ્શ શબ્દચિત્ર આલેખાયા છે. “ચ૬' કાવ્યમાં પણુ રમતિયાળ 
ફલ્પનાતરગોને! આશ્રય લઈ કવિએ ઉલ્લાસભેર તેતી લીલાનું” વર્ણન ' 
કયું છે, આ રહ્યું તેમણુ કરૅલું પ્રૃતિદર્શનઃ-- 
(1) “સન્ધ્યાતણા ઉદરમાં રવિમૂ્તિ ડૂબી, 
નેઆ કિરીટર્થના કિરણોની ઉભી ! 
લાબા પટા ક'ઈગુલાખી પિરોથી આછા 
આરાવલીસમ કિરીટ વિષે વિશ્ત્યા, 
તેએ કિરીટ સિખરે મણિ ઇક કેરે 
આરાતણી દણી સમે ચમકે અનેરો; 
નીચે ત્રિશળતણું ગાત શજીર ગાતો, 
આ રસિધુરાજ ધન રાક્તિ વિશે સમાતો, 
(“સહારે અતે હવ 
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(9 “તિમિકતારક સર્વ ગયાં રામી, 
ઊઠી ઉષા' કઈ કેરા સમાર્તી.૨# * 
ચાશિક્લા ગગનાંગણમાોં રમી. 
નવલ ગક શું પેનથી લાડતી. ( ગૃહ કોકિલા”) 
હ) “અસખ્ય તારામધિહોર ધારતી 
નિરા રમે વ્યેૉમ-ફછ'ગ લાડતી, 
ત્હેને દઢાલિ'ગનથી ન જાડડ 
વિરાળ વકરે ધરી વ્યોમ કોડીડં? 
પ્રભાત તો ડૂર રહ્યુ" લપાઈને 
«વે ન બે કેલિનિમ્ન કાંઈ તૈ; 
હેવાં અમોલા સમે હુ એકદા 
સારી દઈ વિશ્વની સવ" આપદા 
સૂતા લથા પર્વતરાંગ એક્કા 
સુણી રહો શાતિતણ્‌। ઉડા સૂરે; 
નીચે પડી પર્વતતાળ કેટલી! 
વાંકીચૂ કી 'ખીણુ અસ ખ્ય ત્તેટથી; 
આણ રાશિ વ્યામની ટાચ ટેકીને 
દીપાવતો! ધુમ્મસ ગ્‌ છળા નીચે; 
અનન્ત તારા નિજ નિત્ય કમમાં 
નિમમ, દીપે તહિ વ્યામમાર્ગમાં. (ભાવતાસૃષ્િ') 
* ઝગડે ન્યાં ગહરેપળ, અતે આ તારણ 
યજુ” ફેકી ન્ન્ય્હાં રેવું આ વ્યોમ પહોળું. 


૩૮. સરખાવો :- 
ક#૬ફયભ નાદિવ છોચસે 
"તિ મે દરયાર્ારણુલમૂ 1 ( વિકમોર્વ સીય ) 
તેનું ભાષાંતર “ આપણી ડવિતાસચટિ “માં શ્રી. રસિકલાલ પરીખે 
કરું છે તે પક્તિએદન-- 
“લક્યુપ્પસપી આભિલાષધો પર્ષાનેતમ્મતણા પદગે પે, 
રઞુમપ ડિત દેવી ક્વીચરી નવુરદરધ્ન ભશ્ત દિલે દિયે.** 
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શહાઈ ચોપાસ હાસ ગમ્સીર્‌ કરત, 
* આલિગન સુવિશાળ શૂમિતે ભાવે ભરઉ. (“પેમસિજુ') 
પ્રકૃતિવણુનન માટે તો કવિની મતોાભાવના-- 
“જે છે રમે અનુપ રૂપ જ સૃછિ મધય 
ત્હેનું થને વિમળ દપણ ઉડ સધ. * 
એવીજ હ્તી ઉપરતાં ઘોડાં દરત જતાં એમની ભ મતોભાવના 
મૂળી છે એમાં ના નહિ અને એ મતોભાવનાતે સિદ્ધ કરવાની 
અતુકૂળતા પણુ વિધાતાએ કરી છે પ્રકૃતિદસ્યતા પિપાસુ જી4તે 
કુદરતની વિલાસશોભાથી વ્યાપ્ત એવા દખ્ખણુના પશ્રિમ કિનારાના 
પ્રદેશમાં ફરવાની જ તોરી મળી ગઈ. નાળિયેરીનાં ઊંચાં ઝાડ્તા 
વન, સાગરકિનારાતુ સદૈવ સાનિધ્ય, જળધોધ, પાશ્ચિમધાટની ગિરિ" 
માળા, લાંતી સુરમ્ય ઉષા તયા સખ્યા વગેરે પ્રકૃતિસોભાનું આતૃપ 
પાન તેમણે એટલું ખધુ કયું” હશે કે ફવિતા મનમાં વસી ગયેલા 
એના સ'સ્કારા એ ન્તગુ એમની કવિતાની મૂડી થઈ પડે છે. સંદર_ 
શખ્દચિત્રોમાં, ઉપમાદિ અલ'કારામાં, પશ્ચાદ્મૂ ત્તરીકે, તેમજ 
ચિન્તનમનનની પીઠડિફારૂષે આમાંનુ' કાંઈક ન્નર્ષે અન્નર્યે આવી જ 
ન્તય છે. તેમનાં પ્રકૃતિવર્ણુનો અનુભવજન્ય હોવાથી એમાં સ્વાન 
*ભાવિકતા આવી છે. દાર્જિલિંગના પ્રવાસે તેમતામાં હિમાલયતુ આકર્ષણુ 
જગાડયુ અને એનો ગાવિષ્કાર “નપુરઝકાર'તાં “અવતરણુ', “ભારત- 
જનતીની અસશ્રુમાળા', “દિવ્યથો!મિની' જેર્વા કાવ્યોદ્દારા થયો. તેમના 
ગરકૃતિદર્શનતે! સ્ુખ્ય વિષય હતો આકાર અતે તેમાં ચિત્રિત થતી 
હસંદર અક્ષરાવલિ. આ ગમનસમહ્િ તે તેમતે માત્ર દશ્ય લેખે જ 
આઠર્ષક નહોતી લાગી પણુ તેમાં એમણે દૈવી, અંશ નિહાળ્યો છે, 
“ગૃગ્રને અતિગ્રઢ લખ્યુ વિધિએ કઇ ડાચ્ય ગભીર કલાનિધિયે ” 


“કઇગાન ઊંડુ લય કાળ તણુ કટી એ કવિતા મરી નય સુહ્યુ. ” 


એવી 'સહુમાં વસવી કસતી ગતડૂલિત'થી લવિતઃ સુન્દરનજુ' €#- 
નર્‌ાવવું એ જ તેમની કવિતાતુ* ધ્યેય છે. 
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પ્રકૃતિને તેમણે ગૂઢ અતે ચતિદ્વ્યિ સત્ત્વ રૂપે નિહાળવા 
ઉપરાંત મૉનૅવજવન ઉપ*ની તેતી વ્યાપ્ત અસર પણુ દર્શાવી છે, 
*તિર્ખી જવ આ મન ઊખિ ઉઠે, 
મતુજે કય આ પધરણીની પીઠે 
પ્રકૃતિજનનીની ઉછેર તજી, 
નિજ કૃત્રિમ ખન્ધન બેડી સજ?” 
આ કવિને ઊઠેલો પ્રશ્ન તે વડર્ઝવય'તા અતુસરણુનુ' પરિણામ 
છે. પ્રકૃતિની આગળ મનુષ્ય બાળવત્‌ છે, ગ્રકૃતિતુ' અગમ્ય સ્વરૂપ- 
બેનુ' રહસ્યતત્ત્વ-અગ્રાપ્ય છે તેની પ્રતીતિ “પ્રકૃતિરઠશ્મ અતે 
માનવખબાળ'માં કરાત્રે છે. પ્રકૃતિના ભત્ય અતે સુંદર ઉપર[ત ઉન્નત 
તત્ત્વતો તેમણે સિન્ધુ અતે ગિરિકાકિવિ ઉપરાંત ગિરિરાજતો ઉદ્લેખ 
કરી સ્વીકાર કયો છે 
જે પ્રકૃતિની, વિધવિધ લીલામાં તેમના ભક્તટદયતે તો સઠાન 
પિતાના # દર્શન થાય છે. 
પ્રૃત્તિતે નીર્ખવાની દિ કાળફમે બદલાતી ગઈ તેનુ સુદર 
નિરૂપણુ “મ્હા્શાં રપકડાં' મે ફાવ્યમાં છે. બાળપણુમાં એટલે તેમના 
કવનકાળના આર્‌'ભમાં કવિ પ્રકૃતિદશ્યો--ચ'દા, ઉવા, સન્ધ્યા, ધૂયકેતુ 
વગેરે--તે પોતાનાં રમકડાં માની તે વડે રમે છે. અર્થાત્‌ “કુસુમમાળા'- 
ના સર્જન વખતે પ્રમૃતતિ પ્રત્યે કવિ સુગ્પ અહોભાવ અનુભવે છે 
અને .ત૦%ન્ય ઉલ્લાસની મા, “ુસુમમાળા'માં નિરૂપાઈ છે. 
નાખી જમાના કો ક શૈકલર્યા કરી મૂકયા. 'હેદમવીશુ'તા 
કવિને રમણીયતા શોકનું. સવેદન ડરાવે છે, અતે સિન્ધુ પણુ 
રોક્ધેર' ગાન ગાતો તેમતે લાગે છે. શુકતારાતુ' ધડીક દેખાવું અને 
ઘડીક અદશ્ય ચવું, તેમાં એમને માનવી છવનની 'ુઃખૃપ્રધાન 
ઘટમાળ'નુ' સામ્ય જણાય છે. પ્રકૃતિના સ્થૂળ સૌન્દર્યની ભીતર 
ફાકિયું કરી અદીઠને ખોજવાની શ૬ત્તિ પણુ આવે છે; અને 
“સ્મરણુસ'હિતા'માં તે 
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“ સિતતરગોા ખધુ મુ", કરજે ક્ષમા, ઉર ના હમે,” 

એમ કહી સોકચતપ્ત કવિ સિન્ડુતર ગોતી લહેરર્માં ભળવા ના પાડે 
છે વૃત્તિમાં થતા આ પવટાતી કવિ “મ્હાર્ગ ર્મકડ[' કાવ્યની 
ટીકામાં તોધ લે છે તેઓ લખે છે કે, “ જે બાલ્યકાળમાં મ્હાર્શ 
રમકડાં હરતાં, જેને સ્વચ્છ દ અડકર્તા હું ડરતો ન્હોતા-તે હવે મ્હતે 
ગ્ૃમ્ભીર ભાવતી સ્ૂચનાએ। કરનાર્શા જણાયા, અતે માન, જાય, વેરે 
મિશ્ર ભાવ (8૯) થી તે તરક્‌ મ્હારી વૃત્તિ ૨્હી બાલક (130૦072111) 
ગુમ થયો. 1108 511 વ્યતે 80પડાદ ૦ 00008110 ગમ્ભીર 
શ્રનણુ કરનારે પૂર્ણાગસ્થાને! પુરુ4 તે સ્થળે આવ્યો ' વડ્ઝવર્ય પણુ 
પ્‌ાતાતી આ પ્રકારતી વૃત્તિ દર્શાવે છે કે:-- 


“વદ ત્તટદ 2810ના! €0)03) 051૬ ર 18૫% 10 
009800૦, (દ 141૯૬ લાળ્તે પ્રર1€1 ૯2૫૫) ત્વ0ઉ 
8001100117 1૯તલકળઈછુ 110 1101૦00૩31 દઇ ૬5૯ થ્ાતે ૦ હા? 
૮0016 દ 12258100, 146૮૬ 5111 ધૌલ («ત 1તૃણા11ડા1૪ લ 
8150 102 ્ાટ૪ઢ 1૪ વપતે ૧01દદપત્ા 1010૯1૦૯ ૦ ]પેદ્રાપત્ટ, 
થત 1૦૫? ત (હત્તજી [૦૬ ડૈપંફદણદ ૬૦૫૦1હતં તળાર્લે ૯પ ૬૬” 
દદઇત 037 ઉપતાત1૬5? તરલ 1 (લ ૩૩1૧૪ 1118 ત ઉલટ] 
€૦0૧૫૧101 ૪118 દ 8[૩પર્ઝા [£€861100 10 ૫૪૦૮. 
[0૬૫ દ0₹૦૫૭૫ પપેંઢદણદ૯, 0તે 10 1101.” 


અથના બીજી રીતે કડીએ તો પ્રકૃતિતે આ રીતે નિહાળવાની 
દૃષ્ટિ જ નર્સિંહરાવને વડઝવર્ચમાંથી મળી છે, જેવી રીતે તેમના 
ખાવકના દિન્ય અધિકાર વિષેના વિચારે છે તેવી રીતે 


ફડવીષવ્ાર દાગ્વપ્રતિપાણ ભાડતે અનુકૂળ પાર્જભૂમિકા તરીકે 

1 સૃતિતો વિનિષોગ કવિ 23 છે તેમના ગવા “મ ડકોવ્યો, 'વાટય જેતી 
પ તદ્ગુણુ', “વૈધબ્નકાગ્યો? વગેરે એનો દષ્ટાન્તક્પે મૂકી શકાય 
“મિશ્ર થયેલી બે છાયા', “નદતદીસગમ ' જેવાં કાવ્યોમાં રૂપક 


ર 
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તરીકે મણુ' પ્રકૃતિ નિરૂષાઈ છે “સરોવરમાં શમેલે બમ ', * જળ- 
ધ્‌ધે', “શુક્તોસા' પયાદિ કાવ્યોમાં પ્રકૃતિવર્ણનમાંથી ચિન્તન 
જન્મે છે. હતાં પ્રકૃતિદર્શનથી ફવિચિત્તમાં જાગતું મ'થન ને ચિન્તન 
તેમનાં અતેક કાવ્યોમાં એકતાનતાનો આરોપ સાશે લાવે તેવી 
ચકધારી રીતે વ્યક્ત ઘતું હોય છે “સ્મર્ણુસ હિત 'તા આર'ભમાં 
ગ્રકૃતિદશ્યતો ઉપયોગ કવિના હુ"યના શોકભાર્ને વધુ ગાહે બતાવવા 
માટે કર્યો છે તે ફલાત્મક છે. પ્રકૃતિમાં કોઈ અદીડ, ગૂઢ, સુંદર્‌ 
તત્ત્વ ભ્રયું” છે, તે રસિકોને ન્નશે “ ફનક અ'મુલિધી નિમવ્રે' છ્ઠે, 
તેનુ" રહસ્ય કેઈ ધન્ય કવિજતો કે વિરલા ક ફોઈ દિવ્ય સુભ્રમ 
પળે દ્રસેકવાર પામી શક્શે, અન્ય નહિ, એવાં સૂચતે પણુ તેમનાં 
ગ્રકૃત્તિકાવ્યોમાં વેરાયેલાં પડયાં છે. આ ન્વતની અગમ્પતાદી, 
(875૦) ખાયા કવિ પ્રકૃતિમાં વારવાર આવાપતા જણાય છે. પ 

સ્વીન્બન જેમ સમુદ્રના કતિ કહેવાતો, તેમ નરશિંકરનતે 
સિન્ધુ, ચનદ સે શક્તારાના કવિ ખુશીથી કહી શકાય. ગમતું 
પ્રકૃતિવણુન ખહુ મર્યાદિત જે; તે તેમનાં પ્રકૃતિકાભ્યોની મોટી 
મર્યાદા છે. વા, સિન્ધુ નદી, મિશિમાળ, મેઘ, ચન્દા, શુક, તારા, 
એટલી સામત્રી તેમતાં કાવ્યોમાં એટલી બધી અડફેટે ચડે છે ડે ગમે 
તેવા ધીર વધ્ચક પણુ ધય ગુમાવી મેસે. છતાં ગુજરાતી કતિગમામાં 
પ્રકૃતિના કવિ તરીકેનું તેમનું ચોકસ ક્થાત છે જ, અતે એસતે 
અતેરા સ'ગીનૅ ફોળા કવિતામાં ને કોઈ હોય તો તે આ જ છે, 
ખીન્ને એજે. «4 ્ 


' સ્મરણુસ હિતા ' જ 
હતેમતા ફાવ્યસમૂહમાં કલગીર્પે વિરાજે છે “સ્મરણુમંદિતા ' 


 તુપરેઝ' કાર ' ની પ્રસ્તાવનામાં પોતાતી કાવ્યપ્રશત્તિતે લગભગ 
સ'કૅલવાતો જ નિશ્ચય તેમણે ન્નહેર કરેલો, ત્યારે કેતે ખગર્‌ હતી કે 
તેમના દુર્ભાગ્યે પણુ ઝુજરાતી કવિતાના તો સુભાગ્મે એવો પ્ર્ગંગ 
આવરો કે ક્ષુભ્ધ થયેથી તેમતી ઊમિમાંથી આવું સંદર્‌ ક્ય ટપકી 


૮૮ નદસિ'હરવ દિવૈટિયા 


પડશે? વાલ્મોકિતા શેક શ્લોકત્વ પામ્પો, તેમ પુત્રરોક્થી આદ 
બૂતેલા નરસિહરાવના ગતઃકરણે ગુજરાતને એક સુમધુર કૃવિ 
આપી જે. 

સાહિત્યના ઇતર ગ્રદેરોની જેમ કરણુપ્રરાસ્તિના પ્રકારમાં પણુ 
કલાત્મક પ્રજ્યાન ફરવાતું માન નરસિદરાવનતે કાળે જ નય છે. 
દલપતરામ “ફાર્જસવિરહ' અને “વિલ્સનવિરહ ' આ પ્રકારનાં 
કાવ્યો છે, તેમાં ડવિત્વ સાધારણુ છે છતાં અત.ક્ષેલ પ્રિત હોઇ 
તેમાં લાગણીની સચ્ચાપ્ન દેખાઈ આવે છે. પરતુ ચિંતનના ગૌરવનો 
ગેર્માં અભાવ છે. તયારે ગોવર્ધનરામનતી “ સ્તેહમુદ્રા 'માં ચિંતનશારે 
કલા દબાઈ ગઈ છે. વળી ચિંતન માટે ઘુવડ અધારી રાત વગેર 
પ્રતાકોનો આશ્રવ લેવાથી ક્લિષ્ટ્તા પણુ પ્રવેશી છે તેમજ સંયમહીન 
સ્સદિયા કાવ્યની કલાતે ક્ષતિ પહોંચાડે છે. શ્રી. ખભદદારની * દરીનિકા *- 
નો ઉદ્ભવ ઉપરોક્ત કસ્ણુપ્રશર્તિના મૂછામાં રહેલ કારણો જેવા- 
માંથી %« છે, પણુ સદ્‌. આન'દરા'કર્ભાઈતી કરુણુત્રશસ્તિતી વ્યાખ્યા 
ગ્રમાણે એને કદાચ ૩સ્ષુપ્રરાક્તિ જ ન ગણાય, આચાર્યથી કરણુ- 
પ્રશસ્તિની વ્યાખ્યા અ પ્રમાણે આપે છે.૨૯ “ 51૯89 એટલે 
શ્રરણુનિમિત્તક પ્ચેન્તનાત્મેક કરણુગ્રચસ્તિ.” આ વ્યાખ્યા પ્રમાણે 
“દર્શાનિકા' માં માત્ર ચિતન જ વધારે પડતું હોઇ ડસ્ણુપ્રશન્તિ 
કાવ્યના બધાં લદ્યણા! એમાં આવી જતાં નથી, આમ નરસિ'હરાવના 
પૂ્વકાલીનોમાં “ સ્મેરણુસ હિતા 'ની કક્ષાએ પહોંચે એવી કસ્ણુપ્રશસ્તિ 
લખાઇ નથી. તેમના અતુકાલીનોમાં ઉચ્ચકાટિમાં મઝપીએ તેવાં 
મર્તફવિતો “કલાપી તિર્ઠ', શ્રી. એેટાઈનું “પન્દ્રધનુ' અને 
સ્નેદરશ્મિએ ' અધ્ષ 'માં ગાયેલી મિત્રસ્નેડતી ગાથા ગણી રાફાય. 
જેકે છેલ્લામાં છૂટાં છૂટાં સાતેય હોઈ આખા ડાવ્યમાં કલાત્મક 
એકતા (ઈદ્ાછુઝ ઊપસી નથી આવતી. એતે માત્ર નાના રૂલફ પર્‌ 
દાર્લાં નાનકડા પણુ સંદર ચિત્ર સાયે સરખાવી રાફા્‌ય. 

ડક. “ ક્મર્ણુસ હિત્તા', ફપે1દ્ધાત, “હૃ. ૮ 
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“સ્મરણુસ'હિતા' માં સટ. રણુજિતરામે જેતે ૭શમદુતા કહી 
વખોડવથું છે તેવુ નથી તેમતી બીજ કવિતામાં ઊર્મિ હુદ્યતે બદલે !- 
અુહ્ધિજન્ય છે એમ કચતીકવાર્‌ લાગે છે તેવી અનુભૂતિ પણુ અહીં 
થતી નથી. એમ કહી શકાય કે તેમણે પોતે જે જ્ઞાવા અનુભવ્યા 
જે તેમતુ' નિરૂપણુ આપોઆપ સુભ્રગ બતે છે. એમના ત્રણે ્મંગ્રહોનાં 
અર્પણુડાબ્યો તથા દામ્પત્યજ્ાવર્નાં કાવ્યોમાં આ વશ્તુ સ્પધ્ટરૃખાઈ 
આવે છે, પુત્ર માટેતી તૌત્ર લાગણી સાચો અંત જ્ઞાભ જગાડી 
સચોટતા લાવે છે પણુ આ લાગણી જ ભયસ્થાન ગની જવાનો સ'ભવ 
, ખશ. લાર્ણીવેડાથી કે પ્રરાસ્તિની અત્યુક્તિથી કાવ્ય વિલાપરૂપ , 
ખતી ન્તય, આ ખેમાંથી બચી કલાકારતેં ઉચિત તાટસ્થ્ય «ળવી 
નશશસિહરાવ કાવ્યતે કલામય બનાવી શાક્યા છે. એમનું ઉર્દર્દ સાદી 
જતાં અસરડારક બાનીમાં પ્રકટ યાય છે કે-- 

*કાલ્ય જે રમતો હતો, પુત્ર છવન નેસમાં ડે 
આક ગ ચાલી ગયો, હા ! લાડકો મુન્ટ રોમાં. ”” 
આજન્મ શ્રહાળુ ભક્તકવિનાં કવનમાં મતગ્તેડીજન માટે એકવી 
રુરૃદ્યિ સભવે જ નહિ, કરણુના શામ શાન્ત અતે ભક્તિરસતો 
ચ્ઘોચિત ઉપયોગ કરી મહાન પિતા પ્રત્યેતી તેમતી શ્રદ્દા વ્યક્ત 
ફરી છે. દશ્ણુ અતે ભક્તિની આ અદ્ભુત મિવાવટ ૦ હોત તો - 
કાવ્ય આટલુ મૌર્વાન્વિત ન લાગત, જેટલું “તાનગિસિનાં $ગતે 
જકિતિકિર્સે! ર તાં' એવા સતાન અતે ભ્રક્તિનાં મ મિશ્રણુથી થવુ 
જી. મૂઝામેલો માનવી શ કામાં પડે છે કે “ નિસ નિસ યમાલધે «ય 
#/ગનાં છવ ને, એથી ગાસન નહિ મળે? શુ પ્રિયજનો ખોવા 
ગ્રો” સ્‍“મરે કવિતા ધીર આંતરમનને ગતીતિ ચાય ષ્ઠે૩ે- 
પ *કઆપરદૃખ સમ અન્ય કે, 
તત દિયિ શાસન ખરૂ, 
નડ દુ ખી «૪નક્ષમ ધન્ય ડે, ” 
વિમાસષુમાં પડેવા કવિહદ્યતે તત્ત્વચિંતન્‌ કરતા કરતાં સ્પષ્ટપઝે - 


જ 


હર નર્સિ હવ દિવેટિયા 


સમ#તય છે 3 નાસ્તિકવાદમો મનનું સમાધાત શકમ નધી ગ્રભુશ્રદ્ધ 
અને હલ્યમતિ પરજવનનાં દ્રાર ઉતઆાડી આપે છે દ્રાર ઊ4&તાં જ 
જણાપરેકે પ્ેપઠુ બણબન નજ ષતું નધી મ્તેડીજન સા પ્રભુચરશે 
વસવા છતો આજતનનાં સગધીગોના આત્માઓમાં ઓતપ્રોત રહે 
છે મૃત્યુ અતે દુ ખ પ્રથમ દષ્ટિએ નમા સૃષ્ટિમાં અસ્યાતે લામે 
છે, પણુ”એ તો “ આત્મમવતે પોષરા' તુ “ઔડધ' ૭ કદા એપ 
લાગે કે મૃત્યુ ભને હેય પણુ પિતા પહેરતાં પ્ુત્રતુ મરણું ગોવો 
ઊતટા કમ્‌ શા કટે? 
ર એતાોય જતબ છે કે 
મર્ત્જ જ્ત્રન તો ખરે માત્ર પૂર્વાતાપ છે 
પૃણુ ગીતસમૃષ્દ્રિ તો, પરકાલ સગીતે વસે ?” 
ભતે કવિ નિથ4 કરે છે કે પરમાત્માના સગીતરૂપ નયા ખ્રભ્માંડમાં 
શાતવકીટ શુ સમજે ? અતે તેથી જ મિથ્યા ફાંફાં માસ્વા કરતાં 
ઈશૂતી 'ચ્ટાપા પેપ્તાતી 6ચ્૭ા ભેળવી ઝો જ "ષ્ટ છે પ્રલુર્ના 
સઘ કાર્યોમાં કતિ થય ૪ દેખે છે રાગાન સ ધયાવતીવું આખ્યાત 
કરણૂર્મા વિવિધતા લાની કાવ્યને આકર્ષક બનાને » 
કતાત્મુક રસનિષ્પત્તિ, અને તત્ત્વાચેતનત ઉપરાત યથેોચિ1 
પ્રરૃતિતિરૂપણુ આ કામ્યતુ રમશીડ “ત્ર છે આગળ આપણે યુ 
«7 છે કે પ્રકૃતિના નના નવા પ્રદેશે ગાધી એનાં તવા નવા રૂપે 
* ઈવા બને ગ્રક્ટ કરવાં એ તરાસિડરાવતી કેવિત્વરાકિતિતું *લક્ષયુ 
નમી આડુ સર્યાદિત પ્રકૃતિદ્શ્ન તે! એકવિધતાને તીધે ક ટાળો 
આણે છે, એ દોષ “સ્મરણુસ હિતા મા નિવારી* શકાયો ઝે અહીં 
ગ્રકૃતિના ઉપયોગ આણે તે રસપોષફ છે 
' ફાળા ધને ઉત્ન્વવ સૂર્ય બિમ્ગ, 
&ૃાયુ તે ચિત હસે અપસ્ય 
તથાપિ કાણી ઘનછાય પૂ 
ળરોતિ રો જળહુળી ન કટીય ખૂરે 


ટવિ.* લ્ય 


એવાં સુંદર પ્રકૃતિંચત્રો પણુ “ન કદીય ખૂટે' તેવાં છે. 'મ'ગલ મદિર 
ખોલે' અને “પૃત્યુનુ' મરણુ' ચિરાયુષી છે. “કુસુમમાળા'માં રૈશવતે! 
ઊક્લાસ _છે. “હશ્યડીણુમાં અનુરવશીલ ચિન્તનઅન્નેષણુ છે. 
જૂપુરઝકાર'માં આ ચિન્તન સ્પષ્ટ અને સુરેખ બતે છે પણુ 7” 
“્મરેણુસ હિત તેમનાં કાવ્યતો કીર્તિકિરીટ છે. વિષવની ગ'લીર્તા 
કવિની ગભીર કેલમતે વધુ ગાંભીય અર્પે છે. પ્રબળ ચિપણ્ોભતા 
ઝ'ઝોવાતમોં પગુ તે સ્થિર રહે છે. એમે! લાગણીનો પૂર છે, પણુ 
સ'ય્મની પાળને તોડતા નહિ. કલ્પનાના ચમકાર છે, સ્તેડનો 
તડફડાટ છે પણુ સ'સ્કારિનાતા મર્યાદામાં. તેતો હદયવેધક ચિરત 
પુકૉર્‌ શનાતેન છે તેથી જ ભવ્ય છે. “કુસુમમાળા'માં ઝરણાં. 
રૂપે વહેતો, “હેદ્યવીણુ'માં તે “વૂપુરઝકાર*માં તદતુ' સ્વરૂપ 
લેતો કરુણુરસ “સ્મરણુસ'હિતા'માં વિશાલ સાગરનુ રૂપ ધારણુ [2 / 
ફરે છે, નર્સિંહરાવના સારાય છવનતુ' ચિન્તન એમાં પડનું મૂકે? 

છે; અતે એ અતંત મહેરામયુને તરી જના વસખાં મારે છે. જઝ- 
તના ઘેર અન્યામો, મૃત્યુતુ' વૈષમ્ય, માનવીને આસ્તિક અને 
નાસ્તિક, પશુ અને દેવ બનાવી દેવા જીવત અતે મરણુના સૂઝકત! 
વિકટ પ્રશ્નો, શ્રહ્ધા અને લુદ્િનુ' તુમુલયુટ એ સહુના પથ ઝરૂતાતમાં 

પણુ સૌમ્ય અતે સ્થિર બળતી કત્રિની શ્રડ'ન્યે!ત ઝવ પાસે 
ગવડાવે છે કે “નથી નષ્ટ તું, મુજ ઉર વદે" ત#૬ 
છે,*દુ થિતક શ'કાશીલ બને છે, ૪ ત્યારે ભ્ક્ન 


૬૦ ઝ-્ઝ ૫૫૦૩-૨_જ્ાદન્ટ 


૧ 






નરી મૂઝ 
સે ૪ કેવથી - 


&પ/ 


«૦, 
પર્મબળ! સુટ બન્યુ 5ર: 
દિંવ્યશ્રહ્: માત 
કળણુ ડર્દમ 
રાપ. ધણી હાથ 
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૯૨ નકસિ'હરાવ દિવેટિયા 


અને ન્યિસ્તાથી પૂ્ણપ્રેમથી અને શ્રહ્ઘાયી મ ગન મ દિર્તાં દિત્નદ્દાર 
જુગે છે. અહીંજ કવિ અને કવિતાનો વિજય છે, 


ડાબ્કવાની બાગતમાં કૌતુકપ્રિય (10૦૫૩૮૫૦) અતે 
સૌષ્ઠનપ્રિય (€14581૦01) એ ખેમાંથી નરસિ હરાવ સહેજે ખીજ 
વર્ગના ગણાય કાવ્યના બાલાકારની સુરેખતા, લદ્દયવર્તી વિચાર અને 
સનો રજૂઆતમાં કોશલ, વિષયતી ભવ્યતાતો આગ્રહ વગેરે એમર્ના 
કાવ્યોની વિશિષ્ટતા સૌષ્દવપ્રિય દવિમા જ સજભ્વે. વિષય પોતે 
નાતો પણુ નથી, તેમ મોટો પણુ નથી દુનિયાની દષ્ટિગે નાના 
૧ મોટા વિષષમાં કવિ શુ દેખે છે, અતે જે દેખે છે તેને કરી 
રીતે કવે છે, એજ નેવાનુ છે, એટલે ગ્રશ્ન વિવવનેદ કર્તા 
દૃષ્ટિભેદના છે એ હકીકત નરસિહરાવના પ્યાનખહાર રહી હોય 
એમ લાગે છે, નહિ તો વિષયનો ભવ્યતા ક સવમતો. દુરામ્ર6 
તેમશ્ે સેવ્યો ન હેત તેમતુ ૪દોનેપુણ્ય ખાસ ધ્યાન ખેચે તેવુ 
છે શિખરિણી, હરિગીત, કુતવિલ તિત, ગીતિ, વસ તતિલકા, 
સસ્કૃત વૃત્તો, ગરબીના અનેક ઢાળે, રોળા, ચોપાઈ, ઉગોર, રખતા 
૪ માનામેળ ૭દો પરતો તેમતો સદર કાખૂ, જણાઈ આવે છે. 
ચોકસાઈઇની ચીવટવાળા અને લાષાશાસ્ર તે છદ્શાસ્્રત! નિષ્ણાત 
કવિર્માં આ પ્રકારની એકસાઈ એ સાવ સ્વાભાનજ્કિ છે ,.' કુસુમ- 
માળા'માં અર્યાત્‌ કવિતાલેખનની શરૂઆતમાં તેએ રોના વગેરે 
માનામેળ છદોતો વધારે ઉપયોગ કરે છે પાછળયી શસ્કૃતમ જત્તો 
તરક વળ્યા આતે “કાન્ત'ની કવિતાની અત્રસેનુ” “સારસ કદાચ 
ગણાવી શફીએ છેક ઉત્તર્વ્યનાં કાવ્યોમાં પૃથ્ની વગેરેતા કરેનો 
ઉપયોગ અત્યારના યુગમળની તેમના પર્‌ પર્ડેવી અસરનું પરિણામ 
નાવવાદ છેષ્તેમની કવિતાતુ ખીજી' આકષષક લ્ક્ષણુ છે ગેયતા 
તેમતે સગીતનો જારે શોખ અતે એ શાસ્ત્રમાં તેમની નજર પણુ 
દીક દક પરાંચતી, ગેટલે સગીત અને કવિતાનું” સુષ્ટ્રુ સ મિશ્રણ 
' તેએ ડરી શકયા છે.'વળી ગ જમાતો પણુ ૩્યા અગેય કવિતાનો 


કવિ ડે. 


છતા? ત્યારે સગીત અને કવિતાતે! સમન્વય વધારે પ્રતિષ્ઠિત 
ગણાતો. શેમેન્દર કહે છેકે, ઔષગિત્ય એ -કાવ્યનું જીવિત જે, ” 
આ ઉચિતતા નળવવા નરસિંહરાવ સદાય નમ્રત ર્લા છે, તે 
જયાં જયાં સફળતા મેળવી છે ત્યાં ત્યાં કાવ્યમાં ચિર'જવત્‌ા પણુ 
ભાવી છે સોરદા, માઢ, ભર્તી વગેરે રાગોમાં સુગેય મકતનાં ગીતે 
ભે તેમતી કવિતાની વિરિણ11 લેખાવી જેઈ એ. “ દિશ સુંદરી એને 
ગરમા» “મૃત્યુતું મરણ, ફૂલડાં સાથે રમત % “ભક્તસંધતે 
ગંમોધન', “ આતયતો પુકાર ', “ મગલ મ'દિર ખોલો ', “પ્રેમળ «યે।તિ”, 
“હદયવીણા 'નું મંગલાચરણુ વગૅરે આ પ્રકારનાં છે; તેમાં ય છેલ્લાં 
ત્રણુ તો તેમના ઉચ્ચ કાબ્યત્વ માટે વિસિષ્ટ સ્યાન મેળવી ચૂકયા છેડ 

અ/નર્મદ-દલપતના સમયમાં કાયમાં ચાલેલી અતન્ત્રતામાં 
-વિષયમાં તેમ જ ભાષામાં--ગ્યેવસ્થા લાવવાતે! નરરસૈકરાવો ફાળો 
અપ્રતિમ છે. અતિશ્યાત્ થઇ ગયેલા કવિતાના ક્ષેત્રમાંથી અકવિતાઈ (પ 
વિષમીને દેરાવટા આપી કવિતાને સુ'દર ઉન્તત ભૂમિકા પર મૂકવાતે! 
તેમજ ઝડઝમકાદિ અને ગઘભાષાના છૂટથી ઉપયોગતે બદલે ભ્રાષાને 
શિષ્ટ, સ'સ્કારી અતે યથાશક્તિ ભાવાનુફૂલ બતાવવાનો તેમતે। કાળે 
એષા મહતતવતો ન લેખાય. આ બ્વવસ્થાએ અતન્ત્રતા મિટાવી તો 
બીજે છેડે પંકુચિતતા" આણી/ તો તે ગમમે એ વ્યવસ્પ્રા અતિ 
જરૂરી હતી તે નિર્વિવાદ છે. વ્યવસ્થાતો ગ્માત્રહ કેટશે દરનજે 
રાખવો અતે કયાર છોડી દેવો એનો સુવિવેક વાપર્યો હોત તો 
તેમની..કવિતા [વશારતા અતુભની ઉચ્ચ વિડાર કરતી હોત; પણુ 
સાનિવેશક્તિ સદાય અપૂણુ' છે એતો અસતતાય દર્શાવ્યા સિવાય 
ખીજુ' શું કહી રીકાય ? 

-&7કવિતામાં કલપના તયા વિચારશીશતાનાં તત્વો! તેમણે ઉમેર્યા, 
કા લાવો! માટે નવી કાવ્યભાષા તેમતે ધડદ્રાની હતી; તેમાં ત્તેમણે 
તાપાતે સરકારી અને સમૃદ્દ બનાજી સારી _શ્રફળતા મેળવી. 


વિતામાં સમ્થિપોષક વિષયવૈતિષ્ક વાયુ 


ક્ટ નરસ્તિ'હરાવ દિવેટિય 


કાવ્યોનો આખે પ્રદેશ ઉવાડી આપ્યો મ્રકૃતિકાવ્યોતી કેડી દર્શાવી 
ને કસ્ણુપ્રશક્તિની આળખ આપી. નવા જમાનાને અનુરૂપ નવા 
ભરાવો અતે નવી રૌલી રિષ્ટ ભાયામાં આપી ને ક'ઈક નવજુવાને[નાં 
ચિત્ત આકર્ષ્યા,7 


આટલું હોવા છતાં તેમતી કવિતાના પ્રકાશનંકાળમાં તેમ જ 
ત્યારપછી તેમતી કવિતા સામે વિશેધી ટીકાના કેટલાક સૂર નીકળ્યા 
દતા એ ન ભૂનવા જેવી બીના છે. કેટલીક સામાન્ય વાચકતે પણુ 
ઊડીતે આંખે વળગે તેવી તેમની કવિતાતી તરત જડે એવી મર્યાદાગ 
જ આતે માટે જવાબદાર છે આ મર્યાદામાં પહેલું ધ્યાન ખે'ચતું 
હોય તો પુતરાવત'ન. પુનરાવતષન તે માત્ર ટલ્પનાતું જ નહિ પણુ 
ચબ્દોવુ, વિચારોનું, અન કારોનું અને મેકૃતિદશ્યોનુ* થોડાં દૃષ્ટાન્ત 
લેખે જેઈએ .-- 

(3) ધ્યાન ધરતો %ડૃ પડવો નભ ભદ નિહાળે, 

સિન્ધુરાજ ગગ્ભીર પોષ કરતો સ્હાવે, 
( “કાળચક*, હુસુમમાળા') 

(૨) અન્થિર મુજ સુખર ગ, ભૂરો! નિર વ્યોમ ગ્રકારો, 

મડુજ ક્ષણિક, ને સિન્ધુ અનન્ત રહેતો ભાગે, 
એક સિન્ધુ પણ્‌ બાતે, «યહાં નીર, નહિ «ત્યઢા વાદળ ધ્રાધળ. 
(“અમતત્વ સિન્યુ”, “ફસુમમાળા” 

(3) આ સઘકુ અહ્યાન્ડ અનન્ત અગાધ દીસે જે, 

ત્વેને મોટો પ્રેમસિન્ધુ આલિહ્ગી લે છુ. ક 

(“પ્રેમસિન્ધુ', “કુસુમમાળા? 

(9) દિવ્યટૃત ખની તેભ તજ ગક્ષસરૂપને, 
(“ઠગાયવી વિધવા ને હનુ માદુ ખાળક*, “હૃદયવીણા') 
4 (૫) દિજ્યપુરુષ તે વાર તેભો કે મુન્ટ આગળે. ન 


(“બે સ્વપ્નદશન”, 'હદયવીણા” ) 
(5) દિવ્યમધુરે કડ કસે ગદ્ભુત ગાન ઝે. 


(“બે સ્પ્નદ્શ'ન', “હૃદ્યનીણા) 


વ હ્ષ 
(૭) ગમ્ભીર આ તટતર પ્રતિબિમ્મ સાથ, 
મેમેથથી કરી રહાં કઇ ગઢ વાત. 
('“રમણીયતાજનિત રોક, “હંદ્યવીણા” ) 
(ર) ગમ્લી૨ મૌત ધરીતે તટવક્ષ પેલાં. 
(“રમણીયતાનિત રોક, 'હુદયડીણા' ) 
(૯) ગગ્ભીર ગાન લયકાળનું પોર લાવે. 
('રૃમ!નીયતાનટનિત રો(ક, “હ#્યવીણ્‌” 
(1૦) દિવ્યતલોકતો કોક્લિા બાળકી ! ત ગાંહિ. 
(એક બાળકીના મર્ણુ વિરો', “હટમવાણા” » 
# (13) ગમ્ભો૨ આનન્ટગાનમાં રેલે સિન્ઝુ અનન્ત. 
('દિત્યચાયકગણુ”, “હદ્યવાણા' » 
(૨) આ દિવ્યમ'ડળી નિહાળી નિહાળી &' તો, 
ન (દિન્યગાયકગણુ', “હટયવીણા!' » 
(ર) દિવ્યતદ પામતી સહાર મવુરી મૂર્તિની હતી, 
ઇતદ્ગુણ', 'તૂપુરર કાર્‌ '? 
6 દિવ્ય સવેદને હેવાં, અરહુત વિના ખીન્ત. 
ઉતદ્ગુણુ', “તૂપુરઝકાર') 
(1૫) દિવ્યસોકમાં જઇ વસ્યું અદ્ભુત જે સગીત" 


(“વિશગીની વીણા”, “નૂપુરઝ કાર 
(૧) ગાજે શિન્ધુજળ ગગ્ભીર. ે 7 


€વિરાગિની વીણા”, “નતૂપુરઝપાર) 
(160 પર્મૃત કહે--“દિવ્યપળમાં” 
 “ દિવ્યલે।કે «૪ રહી. (€ચૂઢ દોકિશા', “નૂપુરઝકાર' ? 
આવ પુનરાવત્ષનનાં અતેક દૃષ્ટાન્તો તેમના કાવ્યસશ્રહોમાં પડેલાં 
મળી આવે છે, 
આમ તેમતી કલ્પના સત્યની, ભારતભૂમિની, સૌદ્ય'તી કે -- 
કાવ્યતી દેવી સુધીની જ તેમનુ" વર્ણન પણુ એડસરખુ” જ. દરેક 
રી દિમગિરિ્રિ'ગ ઉપર્‌ *તેત વસ્ત્રમાં સન્‍્જ ચઈ અનિશ્ન સાથે 
રમતા છૂટા કેશ ગાથે આકાશમાં તેત પશવે, કદાચ જૃત્યલીલા 


હયે નર્મશિ'હરાવ દિવે(િાય * 


.7 
આદરે, અને બહુ તો કવિતે કોઈ સદેશો આવે એમર્નાં કાશ્રોની 
વિધવા રૂહિરિક્ષસીના કૂર પન્ન તીચે ચ'પાતી, સમાજથી તિરસ્કૃત 
અતે શકયા ઠમાયેલી નદી કે સાગરકિનારાતેો આશ્રય શોધતી , 
તીદણ પડી વિલાપ કરતી નજરે પડે છે, આકાશવાણી તથા 
અપ્સરાના રૂપકતી કલ્પતા તેમ જ “તૂપુરઝકાર 'ના મુખપૃષ્ઠ 
ઉપર“જે ચિત્ર છે તેતો પહેરવેશ આ બધુ દેશી નયી લાવું 
પાશ્ચાત્ય સાહિયતી ઊંડી અસરતી એ પ્રતીતિ કરાવે છે, વિચાગૅમાં 
પરકાળવિયયક “વનિ વારવાર આવવાતો પ્રકૃતિમાં ગદા તૈ 
દિત્યતાનુ' અતે શિશુમાં મર્તિમત નિર્દોષતાનુ અર્‌ાપણુ થયા કરે/ 
પ્રમૃતિદશ્યોર્માં ઉપા, સિન્ધુ, શક, તારા, મિરિમાળ વગેરે કાવ્યોમાં 
આવી સામે અથડાયા કરે દિવ્ધિ, ગૂઢ, ઊ'ફુ, ગમ્ભીર્‌ વગેરે “ગમે 
જ્તનાં વિશેષણ બર્ન્યાં કરે, રીજી મીડી, શીળી, મેઘશાવ, પર્વા'તર્‌ાય, 
શ્યામરાય, હાસ કરતી, ધ્યાન ધેર'તું, નાચ'તું આકાશમાં નેં પરોવ'તી, 
એવાં ગેવાં શખ્દજ્થો તે તર'ગોતુ' પુનરાવર્તન ચર્યા _કરે અને 
ઉપમાએમાં આર્નલનો સિન્ધુ, અમરત્વતો મિન્ધુ અને સુગન્ધતે 
પણુ ષિત્ધુ એટમરી સામપ્રો કોઈ પણુ વાચકતુ' ધે હરવા માટે 
પૂરતી છે. “કુસુમમાળા' વાંચતાં, જણે કોઈ નિયાળિષો અમુક 
છરો શીખીતે તેમાં અમુક વિષયતો પિડોજ ઉતારવા લાગી ગયે 
હોય તેવું ભાન યાય છે વળી તેમના ઉદ્દેશ પ્રમાગુ પાશ્ચાત્ય કવિત'તે! 
ઉદ્દાહરણુથી તેમને પરિચય કરાવવો હતો, પણુ ખરેખર તો અ'્રેછ 
કવિત્તાના સમસ્ત ગ્રત્રાફ પા'૭ળ રહેવી સચની આર્મા અસરે. સથા, 
ઓગણીસમી સદીના પ્રાર ભકાળની ગેમાન્ટિક કવિતાનો મારને એક 
મંદેશ એવા પ્રકૃતિવિષયતુ એક જ દષ્ટિએ “ કુસુમમાળા 'માં ખેડાણુ 
થયું માનવદદય અને પ્રકૃતિનો સંબધ સફળતાથી દર્શાવવાને બદવે 
ગ્રરૃતિવણુ'નની શ૩આત ફરી કાના અ'તમાં માનવજતનતા એકાદ 
પ્રસગતે ધટાદવો એનુ ન્તરે તેમગે સૂઝ ( ₹૦૬૦૭૩) બની 
દીધુ, કઈક અશક્તિથી, કઇક સ્વભાવથી અતે ક૪ક પાશ્ચાત્ય 


કે 


"કવિ ગઈ હક 


“ઘર્મિકાની સ્ચિ ન સમજવાથી આવેલો આ દોષ એમની કવિતામાં 
એક પ્રકારની પ્રતિપાદનશીલત્ા રૂપે ૪ડ ધાશી ખેઠો. 

આ પુર્નરાવર્તનનુ' કારણુ નરસિંહરાવે જ સદ્‌. લેળાનાથ 
માટે વાપરેલા શખ્દ્લોમાં જડે છે, “ જોળાનાથતા છવનન્‌' સાહિત્ય- 
પ્રકરણુ' વિષે લખતાં તેશોા કહે છે કે, “એક જ વિષય ઉપર 
બાટલા ખૂધાં કાવ્યો લખવામાં પુનરક્તિદોય આવવાનો સવ 
છેજ, અતેક વિષયનાં કાવ્યોના સમૂઢમાં રોલી, વડ્ઝવચ' જેવા 
મઢાકવિઓતે અગે પણુ આ દોષ--દોષ કહીએ તોા--આવ્યે! છે. દોષ * 
કહેતા ૨ફા ખાવાતુ' કારણુ એ જ કે કવિના મનને કેટલાક પ્રિયતમ 
થઈ.પડેલા એવા લાડકવાયા વિચારનુ' શ્વાભાવિક રીતે જ એ કવિઓ 
અનુશીલન કેરે ૪, અને યોગ્ય રીતે એ વારવાર (જુાંજુદાં કાશમા માં) 
આવે તતો તેને પુનસુક્તિદોષ ગણુવા એ મહાસાહસ છે ” ખરે આ 
પુનરક્તિતે દોષ ગણુવી એ સાહસ છશે, પણુ એથી કાવ્યકલાને ક્રતિ 
પહોંચે છે જ. આવી વખતે રોન્ટ્સમરીએ કહું છે એ જ ઉગ્ચારવાનુ* 
રહે છે કે, “કવિઓને એમના ગ્રતો કે વાદો કેટલીકવાર અવે 
માગે ચઢાવી દે છે; અને એની પ્રતિભા કે સર્ગશક્તિતે મદદ કવવાને/, 
ખદલે ઊલટાં ગૂચવે છે. ” તેમતો કાવ્યમાં મર્યાદિત વિષયતો આપ્રહ 
પૂણુ આવી જ કાઇ ધૂનમાંથી જન્મ્યો છે તે વિષે આગ નેઈશુ. 
તેમની બીજી મર્યાદા તે અનુકરણુશીલતા. શ્રો. મન સુખલાત ઝવેરીએ 
એમને મારે વાપરેલા શબ્દો સાથે સ મત થવાનુ મત ચાય છે કેં, 
“તણસિ'કરાવની પ્રતિભા એટલી પશ્મિત છે, ગમતુ” દશન ગોઢછું 
સ'કુચિત છે કે એમની પ્રતિભાને મૌલિક સજન કરતાં ગતુફ'ત 
વધારે અતુફળ છે.” આ વિષે આગળ સ્પષ્ટ નિદેષેશ થઈ ચૂકયો 
છે.₹૨ સદ્‌, આર્નદરા'કરે પણ “કાન્ત ' નિષે કહેલું કે, “ એમણે 
સ'ગીતકલ્પ કાશ્યની સૂચના નરસિ'હરાવમાંયો લીની, સામે 
*તસતેવિજય ની અપૂવ' આપૃતિતે “ હલ્યવીણા 'તા કવિએ અતુ- 

૪૨. જુઝા આ «7 પ્રકરણનું દૃ. ૦. 
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કરણુનુ' માન આપ્યું.”૪૩ “ સૂચના ' અતે ' અતુકરણુ ? એ ખે શબ્દોમાં 
આચાર્યશ્રી ઘણું કહી નાંખે છે. “કાન્ત 'ની મૌવિક-પદ્િક્ા માટે 
(માત્ર સૂચન જ બસ છું, ત્યારે નરસિંહરાવની પરિમિત સેગરાક્તિતે ” 
અનુસર્યા વિના છૂટકો નહોતો “ કાન્ત 'તી ભાવાતુફૂલ ભત્તપરિવર્તનની 
૩લ્ઞાના અતુકરણુતો નરસિંહરાવ કરણુ ભોગ, ખન્યા છે એ એક 
તરક ' કુસુધમાળા ' અતે ખીછ તરફ “ હુદયવીણા ' અતે “તપુરઝ કાર' 
તપાસવાથી સહેલાઈયો સમ્ય છે. હુદ્યવીણુ। 'થી જ તેમનાં 
કાવ્યોમાં શ્લેકે થ્લેકે બદલાતા ૭દોની અર્યહીત પરેડ શરૂ થઈ 
જય જે. તેમાં ય કોઈ કોઈ વાર્‌ તો માત્રામેળ ગરબી અને સગ્કૃત 
જૃત્તોતાય શભુમેળા થયો છે. નરસિદરાવતી કવિતા જેટલી 
પ શહત્તાકાક્ષી રહી છે, તેટલી તે મહાન થઈ રાળ નથી. * 


વડ્ઝવથ કવિતાની આ ગ્રમાણે વ્યાખ્યા આપે છે કે, “ કવિતા 

એ પ્રબળ લાગણીનો સ્વય'ભૂ ઊશ્નરા છે' કવિતાતી આ બ્યાખ્યાતે 

ક્વીકારીએ તો! નરસિ'હશાવનાં ધણાં કાવ્યો અકવિતાઈ લાગે. નરસિ'હ- 

“ રવની કવિતા વાંચતા કવિ જણે “ચાલે! કવિતા રચુ'' કહી અમુક 

કાવ્યપ્રકારનાં બી માંમાં પાતાના ભાવો! બ'ધમેસતાં કરવા મયતો જણુ।ય 

છે. તેમતો અ'ત ક્ષોભ હમેશાં સાચો, સચેત, કે રમંવેદનચીલ નધી 

૬ શતો. ટોલસ્ટોયને મતે “ કલાકારે પાતાના અ'તરમાં અતુલ્વેલી ઊ્સિને 

વાચક કે ભોકતાના ચિત્તમાં સંકાન્ત કરે અતે એ દ્વારા એના ચિત્તને 

ઊમિતા! ચેપ લગાડે એવી મજૃત્તિ તે કલા.' કલાની આ દષ્ટિ સ્વીકારી 

નેર્તાં નેરસિ'હરાવનાં કેટલાં કાવ્યો કલાત્મક ગણાય ? તેમનાં કાવ્યોતી 

૪ ધણી કલ્પના અતે ભાવ સહુદયને સ'વેદન કરાવે તેટલાં પ્રબળ નથી 

જોતાં, આ દોષ માટે જ સદ્‌. રણુજિતરામે જરા સખત થઈ «થા 

તળતરગ, કલ્પનાતી પ'ગુતા, દૂરાન્વયી કે કિલષ્ટ કલ્પના વગેરે 

સેથની કવિતાના દેવો ગયેલા તે આગળ ન્તેયું છે, “ લાવનાસૃષ્ટિ » 
૪૩. “સાહિત્યવિચાર્‌ *, . ૪૬. 
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“વીશુતતું સ્વરમેલન ', “ દિવ્ય ગાયકગણુ ' વગેરે સ્વત'ત અતે ગગન- 
ગામી કલ્પનાનાં સુંદર દષ્ટાન્તો છે તેવી ના નહિ, પણુ મોટે ભાગે 
તો કલપનાપ્રભાવ (1તતટ્ઠાંઇ૨૫1૦૦ મરતાં કલ્પનાલાલિત્ય (2તિ૮5:)- 
ના અશો વધારે છે. ઊર્ષિ” સીધી નહિ પણુ વિચારે મગજમાંથી 
ગળોઈતે આવતા હોય એવું લાગે છે એ વાતતી તો તેમની ટીકાએ 
પણુ સાક્ષી પૂરે છે. આ ટીકા પોતે પણુ કેટલીકવાર કાજ્યતે ઉપકારક 
“થવાતે બદલે અપકારક થઈ પડે છે કાવ્યની પ્રેરણાનાં મૂળ તથા તે 
લખતી વખતનો કવિનો પધાત મતોભાત તેનાથી સ્પષ્ટપણે સમન્તય 
છે એ ખર્‌% પણુ ધણીવાર કાવ્યમાં નિરૂપાયેલા વિચારનુ' એવું 
મૃદ્્મ અતે વિગતવાર પૃથક્કરરણુ કવિએ કયુ” હોય છે કે વાચકતે 
ગ્રયમ અતુભજૂતિએ એ વિથ્વાર કાગ્યર્માં એટલે સુશ્લિષ્ટ રીતે* 
«સમાથેત્ે ન પણુ લાગે. વળી પોતાની કવિતા જ્તેડે સામ્ય કે વિરોધ 
દર્શાવતી અન્ય દેશી કે પરદેશી કવિતા ટાંકી પોતે તેમાંથી કેટલું * 
સૂચત લીધું છે અથવા પોતાની કલ્પના સાવ સ્વત-ત્રપણે તેતે 
મળતી આવે છે તે ડડી “જેને, હોં, મે' તેમાંથી કરું ચોયું” નથી' 
તેવી કાળજીપૂર્વક નંધ આપવાતી નરસિ'હરાવની રીત નણીતી છે. 
આ ખબધાતુ' મુખ્ય કારણુ તેમતી અદર રહેલા ભાષાશાસ્રી અતે _ 
વિવેચકે કવિતે દાબી દીધા છે તે છે. પોતાની જતને ભૂકી નિર'કુરા 
ઝલ્પનાવિણાર કરતાં તેમતે ફાવળું નથી. એડ્લે કાવ્યના વિચાર, ભાવ, 
ભ્રાષા, ૭'૬ વગેરેના નિર્પષ્યુ પરત્વે તે સભાન રહે છે. કયાંક ધ્વનિને 
સ્કુટ કરી બતાવવાથી કાવ્યતું વ્યજકત્વ માથુ” ન્તય છે. બાકી જે 
કાવ્ય સાથા અ'તઃક્ષોભ અતે લાગણીતી સચ્ચાઈથી પેડ્તિ હોય છે * 
તે ઉચ્ચ ઝાટિતું બન્યું છે. “સ્મરણુસ'ઠિતા ' અતે ' અગ્નિહોત્ર ' જેવાં 
કાશ્યો આનાં તાદશ રષ્ટાન્ત લેખે મૂઝી શકાય. 
સેશનેો ચિન્તનવિલવુ સર્યાદ્તિ અતે અવિવિધ છે તે પણુ 

તેમતી કવિતા અંર્વાચીત વાચક્તે દીક્ઠી લાગવાના અનેક કાર્શોમાંનું 
એકે છે, તેમેતે જગતનાં દુઃ ખાતો આવતો ખ્યાલ મૃત્યુમાં, પ્રિયજતોના 


ની ન 


૧૨૦ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


વિરઠુમાં અને બાળવયે વિધવા થયેલી અતે શરઠે ક્સાવીતે તછેલી 
યુવતીઓની વિટબણુામાં એવા “નિષ્ઠુર જગતણુા અન્યાય 'ની 
કહ્પનાર્મા જ પરિસમાપ્ત થાય છે. અમુક અમીરી કક્ષાથી નીચે 
ઊતરી લોકસમુદાયનાં આશાભિલાષે, મ'યતો કે સુ ખદુઃખને સમજવાનો 
જ કાત્યર્માં નિરૂપવાનો પ્રયત્ન તેમણે કર્યો નથી. માનવછીવનનાં અતેક 
સઘ્વોભનક સ'ચલનો ને અનુભવોમાંથી અતિ એળછાનુ' તેમાં 
નિરૂપણુ છે, પલ્રટાતા જતા જમાનાતે એ ઓળખી કે પચાવી 
શકયા નહિ. 


/ રશ્ણૂજિતરામે ટીકા કરેલી કે દેશાભિમાન શબ્દથી નરસિ'હરાવ 
ભડકે છે. ભલે તેમણે આ ટીકાતો ઉત્તર દેશાલિસાનની જત્તિતે 
માનવપ્રેમતી અતે વિશ્વખ'ધુત્વની ભ્રાવનાને પડછે સ'કુચિત ગણી 
વાળ્યો હોય, પણુ એમ એ સહેજે ટીકા્માં્રો બચી શકતા નથી. 
કવિ પણુ સામાજિક પ્રાણી હોઈ રાષ્ટ્રવ્યાપી ન્તગૃતિનાં સ'ચલતો 
ત્તેને સ્પર્શ્યા વિના રહૈ જ નહિ, અતે તેતે! પ્રત્યાધાત તેનાં સર્ન્ટનમાં 
પડે જ. લેકહૃદ્યતે સ્પરવાતો તેમણે આરાય સરખો શાખ્યો નથી, 
ગટધું ભ નછિ પણુ »ઈક વિલ્ક્ષણુ હપાત્રકષી ચની દિલચાલે, 
એની પ્રવૃત્તિઓ, એની લાવતાએ તે વાશનાએ!। વગેરેથી અલિપ્ 
રહેવાનો જ, વિચારપૂર્વક કોઈ અડગ સિદ્ધાન્તતુ' અતુશરણુ કરતા 
હોય એમ, નિયમપૂર્વક યત્ન કર્યો છે. ફેવળ હિ'દરાસીએ(ની ૪ 
નહિ પણુ વિદદેશીએની હદયત'ત્રોના પણુ તાર ઝગુઝણાવી મકે એવી 
ગતેક રછ્ટ્રીય કિલિચાલે! કે પ્રહત્તિએ તેમના જીવનગાળા દરમિયાન 
તેમતો સમક્ષ પસાર્‌ થઈ ગઈ છે. પણુ ગેમાંથી એક પણુ પ્રકૃત્તિ 
તેમની હૃઘ્યવીણાના તારને અડકી શકી નથો. સારે કલા વિના 
નથી રહેવાતું કેઃ-- 


ધરતીને પટે પગલે સૂઠી ધાન વિતા નાનાં ખાળ મરે, 


વારે હાયરે હાય! કવિ તને સન્યા ને સાગરનાં ગીત રોણું ચમે1* 
ષન 


સવિ 1 ને 


સસ્કૃત સાહિત્યની સમૃહ્િમાંયી અતે અડ્રેછ સાહિસની 
પાછળ રહેલી રુચિના ગાઢ પરિચયમાંથી જન્મેલાં “વસૈતવિજય્‌ ' 
અતે “ કુસુમમાળા ' વચ્ચે પ્રાકટયના સમયતો અ'ત૨ એ એક રીતે 
અકસ્માત પણુ ગણી શકાય. * કાન્ત 'નાં કે પ્રે, ઠાકોરના કાવ્યો 
* કુસુમમાળા ' કરતાં સમયદષ્ટિએ પાછળ હોવા છતાં તેમાં નરસિહ- 
રાયર્નું જરાયે અતુસરણુ નધી. ઉપર્સાત જે બળા ' કુસુમમાળા 'માં 
કામ કરી રભાં છે, તેની જ અસર “કાન્ત' અને ત્રો. ઠાકોરનાં 
કાથ્યો પાછળ છે. આ દષ્ટિએ અર્વાથીન કવિતાના આદ્પ્રિચાલક 
તરીકે કોઈ એેક બ્યક્તિતે જ મૂકવાર્માં બહુ અર્ષ નથી એમ પણુ 
લાગે, છતાં સાહિત્યના ઇતિહાસકારને તા નરસિ'હરાવતે જ અર્વાચીન 
કવિતાતા આદ્મપ્રિવત્ક તરીકે મકથા વચર છૂટકો નથી. શ્રી. મુનશી 
લખે છે ઝઃ-- * 

“1૫01011 1૫500000004, 1પેઢદડો 1૬0 ૪૦%૨0 1110 વુ 
૦ 1010716106 7૦૮1૮૬ 11 1100 1308020€..**#****7૦€11', 
10દ દદ દડા 10080, ૬૦૦: ૬૦ 101૯૬૬૯૪ દ ઇદત્રપઇ 
ર 8 10006, ત [દપ વ [પ ૯0૦તવાલાળા બ ગપેતદપા૯, 
10397035316 111€ ૯૦૫00001012€€6 10 11 વવ ડત0#૯ 
પાંદ ત્વત્ત 1૧ ટદ લંઠ્ાીલતત્તલટ. ૪ 

જરીક્ષાર્મા એકાદ માર્ઝયોય પહેલા આવનું, એ જેમે અડસ્માત 
છે છતાં માન તો પહેલો નબર જ ખાટી જવાતો, તેમ થોડા 
સમયના અ'તર્ના નતેરે પણુ અર્વાચીન કવિતાના પ્રવર્તક થવાતું 
માન તતા નરસિ'ઠરાવને જ ડાળે ન્નય છે. વળી શુદ, લલિત, 
અતે લાગણીના આછા છતાં સ્પષ્ટ માત્રાસ્પર્શ ( ૩૯૫૬૫૦ ) 
ઉપશવતી પદાવક્ષિ અતે કવિતામાં પ્રકૃતિના વિંષત ઉપર્‌ સીધુ 
સ'ડાણુ એ ' કુસુમમાળા 'તો ભટત્વનો ફાળો છે તેસતુ' ધ્યેય હતું 
અશ કાત્યકવાતે ગુજરાતીર્મા સાકાર કરવાનુ', તેમ જ પોતે જેના 


૧૦૨ નરસિ'હરાવ દિવે?યા. 


દર્શનથી હર્ષોલ્લાસ કે ચિન્તનમથનની પળો અતુભવી દતી, તેતે 
વૈખરીમાં ઉતારવાનુ'. તેમની આ મુરાદ તેમભુ યધાશક્તિ પાર્‌ 
પાડી પણુ છે. 
વાડૂમય મદ્રિમાં માભમુદ્દત" કરનાર કે પ્રતિમા પધરાવનાર 

આવી પહેચે ત્યાર્‌ પહેલાં ચાકડાંમુઠ્ત'ની કરિયાવિધિ અતિ આવશ્યક 
છે એની કોણુ ના પાડશે? ઉપરોકત મર્યાદાઓવાળુ' છતાં જેવું અતે 
જેટલું છે તેટલું તેમતું કવિતાસાહિત્ય નરસિ'હરાવતે અર્વાચીન 
કવિતાના પિતાતુ' ખિરુદ અપાવવા સમ્ય છે. છતાં એમતા ત્રણુ ય 
કાવ્યસ'મ્રહે!માંથ્ી ચૂ'ટી કાઢીને એક સમર્થ કાગ્યોતો સ'ગ્રહ ગ્રકટ 
કરવામાં આવે તો તેમતે અતે તેમની કવિતાને સાચા ન્યાય મળે 
એ નિઃશ'ક છે, મેથ્યુ આર્નોલ્ડે વર્ડ્ઝવર્ય માટે કહ્યું છે તે જ નર- 
સિ'હરાવ માટે પણુ કહી શકાય કે તેમનાં કાબ્યોને ચૂ'ટણીથી લાભ 
ચાય.૪૫ ખાળી તેમણે તો કયાં એટલાનીય સ્પૃહા રાખી છે ? તેમતા 
પહેલા જ કાવ્યસ'ગ્રહમાં તેમણે નથી કહી નાંખ્યું કેઃ-- 
શ “કુસુમ કોમળુ' એક ખીલી હુ' રહુ' આ વતમાં, 

સુગન્ય મધુરો સુજ પસરતેો જેહ પવનમાં, 

પસરે તે કેટલે? ધૂમી ધૂમી આંહી વિરમરો, 

ત્તા એ ત્હેનો કટી મને મુનટ ટાક નવ વસે. 


ન 
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નરરિંહશવનાં કાવ્યોની આ પ્રકારની ચૂંટણી માટે નએ આ 
- ગ્રધરણુને અતે મૂકેકું પરિરિષ,. 


કવિ ૧૭૨ 


સુગન્ધ સુજ જેતે જ સુખડુ' મુજ, ત્યાં રઝ છત્ટે. 
કુસુમ કુમળુ' હુ', કહો, કેમ હસું નહિં આ વનમાં?” 
“ “કુસુમમાળા', પૂ ૨૨. 
ન 
ક્ર% 
ભાષાન્તરકારે :--( જુહગરિત') 
ઉપયુક્ત મૌલિક કાબ્યસજત ઉપરાંત તેમણે કેટલાક અતુવાદો 


પણુ ફર્યો છે. તેમાં 'ુહ્ચરિત' સુખ્ય ગણી શફાય. અહીં જ તેમતાં 
ગધઘમય અને પધમય અંતુવારો તપાસી લેવા ધાર્યું છે. 


લગભ્રગ અધર્'શતાબ્દિ સુધી અનિસ્દ્ઠ વહેલી એ સાહિલસદ્તા 
અતેકર'ગી છે. વૈવિધ્યભરી એ સરિતાતું ભાષાન્તર એ નાનકડું 
છતાં વિશદ ઝણણું છે. ભાષાંતરમાં સ યોજન, અક્ષરરાઃ ભ્રાષાન્તર 
અતે અતુવાદ પૈકી છેલ્લા બે પ્રકારો ઉપ૨ નરેસિંહરાવની ફાવટ 
વધુ છે. સામાન્ય શીતે ગધ્ય્માં ન્યાં ન્યાં અંગ્રેજ ઉતારાઓવનું 
ભ્રાષાન્તર કરે છે ત્યાં ત્યાં અક્ષરશઃ ભાયાન્તર આપ્યું છે, પરછુ' 
કવિતામાં અનુવાદ કરવો તેમણે ઈષ્ટ માન્યો છે. તેમતું લાંગામાં * 


લાંણુ' ભાષાત્તર તો શહ્થસ્તિ'. તે ઉપરાંત આંગ્લકવિ રેલ્રી અતે 


કાર્ડીનલ ન્યૂમૅનના અતુક્મે “હ તિપર્ત , “5107-12: ' અતે - 
5.૯લતે તા, 1. છપા તેમણું સફળ અનુવાદો કર્યા છે. 


શ્રી. કેશવલાલ ધુવની માફક એમચે માત્ર ભાષાન્તરકારિત્તતી 


દીક્ષા લીધી નથી, એટ્લે ભાષાન્તર તે તો તેમનાં સર્જનૃતી આડ- 
ફૂતિ (ડાતટ-૪૦૫%) જગુ જ ગણાય. ગે મંહેત્તાકાંક્ષી નર માત્ર 
ભાષાન્તરમાંજ સાહિત્યજીવનની પરરિતૃપ્તિ માની લે તે સ'ભવે 
પણુ કેમ? 

કલ્પનાની પાંખે ચડી અનિય'ત્રિત લખવું એ સફળ ભાવાન્તર 
ફરવા કરતાં કેટલ્ષીકવાર સહેલું છે, પણુ પરેડમાં પ્રવેશી તેના . 


ક્ટ નરસિ"'હરાવ દિવેટિયા 


આત્મા સાથે સાયુન્ય સાધી, તેતી ખોલીએ બોલવું અને તેતી 
કલ્પતાએ ઊડવું દુઃસાધ્ય છે એતી પ્રતીતિ “પ્રેમલ ન્યોતિ'તે “કાન્ત'તા 
એ જ ડાવ્યના ભ્રાષાન્તર “્તેહન્યોતિ દોરો દોરો' સાથે સરખાવવાથી 
શાય છે, કલાને સ'યમ રૂપદાન દે છે. સયમ એ કવાકા?ની ડગેટી 
છે. એકલો આત્મા નયે ભાષાન્તરકારતે ન પાલવે, એ સૌન્દર્ય કૃતિને 
તોડીફેડીને જ્નેવા મથે તો રસિકજનને ચેતનવિનાનુ' મડદુ તપાસતા 
દાક્તર જેવો લાગે ખરો ભાષાન્તરકાર્‌ યોગદષ્ટિથી--આર્ષદષ્ટિથી-- 
કવિકૃતિતા અત્મા જુએ છે, અને તેતી સાથે જ તે કૃતિના અંગ- 
મરેડતે તેનુ હદ્ય ઝીલી લે જે. ભાષાન્તરકારના આ આદર્શને , 
નરસિંહરાવ લગભગ પહોંચી શકયા છે. તેમનાં ભાષાન્તરા સંખ્યા- 
દૃષ્ટિએ ધોડા છે, પણુ છે તેટલાં તેમતી પ્રતિનિર્માયુશક્તિની પિછાન 
આપવા પૂરતા છે. 


જઆુહ્ચરિત'તુ વગ્તુ આપણુતે પરિચિત છે. ઉપરાંત તેતું 
ભ્રાયાન્ત૨ પણુ એટલુ સુદર ચયું છે કે ૧.80૬ ૦ ડાત'.ન 

વાંન્યુ હોય તો એ કમા આંગ્લદેઠમાંથી આવે છે એમ _ લાગે 
લાગે ભ્રાષાન્તર તે મૂછની ૭મી માત્ર તથી એનુ' નરસિંહરાવ 
દૃષ્ટોન્ત પૂરું પાડે છે. “પ્રેમમ્રસૂન' અતે 'વિષોગિની યશોધરા' મૂળ 

કરતા વધુ સુંઠ* શચાયાં છે. કેટલીક જગ્યાગે-- 
*“નગગ્કારે સૂતા રક ભિષ્ુકરિરે 
હાથણી જેમ કળરા ટાળે,” 

(* પ્રેમપ્રસૂન? ) 
જેની મોલિક કલ્પનાએ ઉમેરી છે, તો! કચાક કાવ્યકલાતે 
તેકર્‌ લ'બાણૂ છોડી દીર્ધા છે. 'મહાભિનિષ્કમણુ આખુ જ્યા 
ઘપલાનુ' દષ્ટાંત છે. “ ચાલ્યો--સ્યામ ર્જનિમાં ચાત્યો--માર્ગ 


1તિ અનપનો ઝાધ્યો' જેડી સંદર્‌ પક્તિએાએ તેમતે ગ્લિયારા 
ફ્તિવિક અપાવ્યું છે. 


સવિ શ્હ્પ્‌ 


ખર્તાં' ખુદ્ચરિતિ 'તે ગ્રો, ઠાકોર નરસિહરાવની ઉત્તરાવર્થાની 
નબળા કૃતિ ગરુ છે તે એક રીતે સકાર્ણુ છે, પ્રો, ઠાકોરે એને 
ઉત્તરાવસ્યૉની કૃતિ ગણી તે નવાઇ જેવુ છે. ડેમક્રે છેક ૧૮૯૧ 
અતે ૧૯૦૪માં કરેલાં કીત'તોમાં પણુ 'કિસા ગોતમી ' અતે 
“સુન્નતતાની જીવનફ્લિસૂ(ી' ગવાર્યાં છે. ખાઝી નબળી કૃતિ 
લાગ્વામાં સની આખ્યાનરૈલી વધારે જવાખદાર ગણાય. નરસિ'હરાવ 
આતે મહાકાવ્ય તરીકે લખવા પચ્છતા હોવાથી આ રૌવી યોજી છે. 
દેશીઓમાં લખાતાં આખ્યાન અત્યારે પ્રચલિત ન હોવાથી એ 
સંગટ « નથી લાગવું તેમજ જુદજુદા ખ'ડોમાં વહેચાઈ જવાથી 
કાને સેમેમ એકતાની કે સચાટતાની છાપ નથી પાડી શકતું, 
સષ્યકોલીન રૈલી ઉપર અર્વાચીન કવિનું” પ્રભુત્વ જણાય છે, તે 
જુદીન જાત હે, પણુ સ્સ્કૃત વૃત્તસાં રચાયેલું “ યુહતુ' ગૃહાગમત ' ખીત્ત્‌ 
ખો સાથે સરખાવવાથી આખ્યાનરૈલીની ખામી જણાઇ આવે 
છે. “1.18 ૦ ઠડાં 'તે મુકાબલે “ખુદ્ધચરિત ' મોળુ' લાગે 
છે અતે મેહાકાવ્ય લખવા ખાતર જ આખ્યાનરૈલી યેન્નઈ હેય 
તતો હેતુ સાધવામાં તેએ નિષ્ફળ ગયા છે તે “ છુદ્ચરિત 'તે કલાકૃતિ 
લેખે નબળા ગણાવવા પૂરતું છે. 
વળી :-- રે 
* સૂતી હુ નાથ! સુખે મૃદુ નીદરે, 
શિશજ્ી વહુ ઉદેરે તન તે સ્કુરે; 
જવન, માદ અને વળી પ્રેમની, 
દ્વિચુણુ નાડી વહી હટથે રટી.” 
(*મહાશભિનિષ્કમજુ?, કડી ૧) 
આવુ અવિશદ અને ક્લિષ્ટ ભાષાન્તર્‌ પણુ કયાંક યુ છે. 
11800 ર /52 જતે મુકાબલે “બુદ્ધચસ્તિ' ટીકુ લાગે છે 
અહીં જ તેમનાં ગવાત્મક ભાયાન્તરો વિકે પણુ વિચાર લેક 
અરયાતે નયી. તેમનાં ગઘ્ાત્મક જાષાન્તરતે। સુન્દર નમને! “વિનર્ત- 


જક નરશ્તિ*હરાવ દિવેટિયા 


લીલા'ની “તદ્દૂરે તદ્ન્તિકે' વાળી લીલા છે. અ'યછ વાર્તાનું એ 
સકળ રૂપાન્તર છે, એમાં મૂળનો હદ્યસ્પર્શો ભાવ તેએ તાદર 
કરી રાકયા છે. તે સિવાય “મતેમમુકુર' અતે “વિવત'લીલા 'માં 
સમૂળ જ્રાષાન્તરનાં દષ્ટાન્તો ઠેરઠેર વેરામેર્લા પડયાં છે. તેમાંનાં 
નમૂના લેખે આ ર્લાંઃ-- 
(૧) ઊંલવતળતે ત્ાદાંળવૉટડ ર૯ 51૯6૬ 
-4િ0દ 110850 પાર્1)લવત્વૈં ૧/૯ 51૮૮1૯. 
શ્રવણુમાચર ગીતડાં, મધુરતા રેડી રહે, 
અધિક સધુરાં લાગતા અણસાંભળ્યાં સ ગીત તેં. 
('વિવર્ત્લીલ!', પ. ૯૨) 
(૨) 11140 15 ત દાંડ ૪૪દરપરતે 8₹06€55101 ? 
૧115 ૫૭ાંજલ#ડત્ા ઊંત્તલ 1₹%૪૫૯૬ડાં૦0? 
ભરન્ય આ શી સસૃતિ આન દ વ્યાપક વર્ષ'તી ? 
('વિવર્તલીલા ”, પ્ર. ૧૫૩) 
(૩) 1.80811€₹ 15 ૯૯1 10 110 જ૦£1ત [₹૦01 1116 
1011061001, 0૬ 10૬ ઊ0૬૩૦૫૬. 10૯ તોરલ ટઇલટ લક 
1ળ્ત ઉદ (0 દરદ ૦૬)? 1તપછ૬૯૬ 1$ ૧1૦૫૬૯તે 07 
110.દાતાંત્ણં૦૫૬ ૦૫1ડાંતૈટ ૦ ત્વાળતૈ 2૮૦૫૫ ૦૫૯૬ર્ટા. 4301 
11018001 15 11૯ (૮ણોઇ બં 160809118૪ તદ ૦0૮૬1 ત 6 
8૬ દઊ 1પત્તછ્ઠુ ૦ 10૫૯૩ ઇલે ઉદો€૪૯૩ 10, ૫71૯1 
1010001 !તણછાઈ૬ 4 ૯૪૬૯૦£8ત્રા ૦1મું૬૦1૭, 1૬ 1૨ 0૯૦ત૫ડ૯ 
1૬ £€૯૬ 1૬$ર્દાર ૬૯1૯૮લ્તૈ 1પ પટા, 
અનાદિકાળથી ઉપદાસ#ત્તિ જગતમાં ગ્રવ્તેલી છે, પરતુ 
દાસ્યર્સનું તેમ નથી. ખે વષ્ચે ભેદનુ' કારણુ એ છે કે ઉપહાસરૃતતિ 
આપણી બહાર અતે આપણી આસપાસ રહેલા હાસ્યાસ્પદ વત્તાન્તોધી 
ઉર્ન્ન ય જે; પરુ જસ ખેટણે સો જલાની જતે, તે 
પોતાતો પ્રેમ અને પોતાની શ્રદ્ધા જે વસ્તુમાં હોય ત્હેતે હાર્સાવિષય 


કવિ ૬૩૭ 


બનાવવાની રાક્તિ હાસ્યરસ બહિન્થિત વસ્તુગાને હસતો દેખાય 
છે ત્ય્ડારે ખરુ નેતાં એ પોતાને જ હેમા પ્રતિમિમ્ય દેખે છે તેથી 
એ હસે છે 

(1નિવર્વલીવા, પ ૧૧૪) 

(૪) «ઢગ તવેત આના'ત વોતિયોવ ૧રદા્‌ ॥ 

«ગે છે ઉર તે! લડો પ્રીતિયોગ પરસપર 
(“વિવર્સ્લાલા?, પૂ ૧૩) 
(પ) 111ડ 15 ₹13), ૪1123 3૬000 ૬૬0૬8 રબ નિ 
હિદાઇછુ $1૪€€[05 4૦₹૦55 11૯ ૮૦૫1૧૯5, દ૬૬ 1૬ પતં 
તોડત્તંપ410£8૪€ £૦# 10 ડપર્લં, 20 40005011016 1110 
013010૪3 [2258107 ૦21: 11૬૦૭8 ૬1૯ ૮૦૦ ૦ 
11000115 વતં 113દણકદ૧ 1૬5૯1? [૦£૫૪& ત દ €10€ 808166૬, 


૬010610, ૫111 115 પ્ર ત્ર1ાઉે 0₹€૩૩૫/૯, તૈટા11:૦10€5 (110 
૫1॥1)7 ૦ €£૯૮1010 


આ કારણુથી દેશ ઉપર “ઈ તોફાતી લાગતુ વાવાઝોડું 
પસાર થાય છે, ત્ય્હારે ર્સિકકલાતે હાતિ પહોંચે છે, કેમકે હૅવા 
વાતાવરણુમાં ધોધાટિયે ભ્રાવાદ્દેગ સ વાદની સયમ-પર્યાદાતે તોડી 
પાડે છે અતે આગળ પસીતે પોતે જ મ્રધાનડિષ4 હોય એમ આગળ 
ઘૂઞે છે, અને એ પોતાના જથાતે લીતે અતે બળને લીવે રસ 
સૃદ્ના એકથતે પદષ્યુત કરે છે 

(“સતોપસુકુઃ ' ભા ૪, પૃ ૧૪૬) 

(1) 3000 /૦૫ 181૯ 1810510 ? 11001 151૯0 £૦ 
10૯ £ત115, ૯ 5૦416 15 1011110, વત ઉ૦તે 1$ દ1૯ 
0૮૬૩૫15૬ 

ત્ડમાર સગીત સાભ”ગવુ છે? એમ હોય તો આ જળધેોધતુ 
શ્રગણુ કરા, હનુ સ્વરમડવ અનન્ત છે, “અને એ વાઘતેો. વગાડનાર 


પશ્વર છે 
(“મતોસૃકુર,, ભા ર, પૃ ૧૪૩) 


જ૦૮ તરસિ'હરાવ દિવૈટિયા 


આવાં ઘણા દષ્ાન્તો તેમની રૃતિઓમાંથી મળી આવે તેમે 
છેં આવાં બવાં જ ભાષાન્તરો સફળ કે સમ્ય ન પણુ ગણાય 
૬ ૧૪૦૦ 5 5૯૪૯ 11૯તં 5૦ દિ 1૫01 5015, 
૧616 ૬€૯10૯તૈ 10 10000 [૦૬ 56156 ૦ ૫૪૫૦0૪," 
વનમા ભને સગીત દેવુ ભગ્યિ રઉ'ઉ ભરપૂર, 
મપકા ભાનતે ત્ય્હા સ્થાન ન દીને કર્ટિ જ તનપૂર, 
અથવા 
મ 3807703 13 17 1૦ ૯7, વપ્તતે તૈળાં૬ $101/ ૦, 
61247, 
12010 “પલિ(૯દ 53) 3 135 541, 113 $ ૮૯0૯ 0 
(હ્ય તાં ૫/0૦, 
316 1૯૩૬ 18 £€ત૬01 તલે ૫૫૯1૦૦૮૯, 'ા$ ૫૯ 
તાપ૧ાતાતતતઉ [001% 
મોક સ્હેન કઠણ છે, ગરાચ ૩.પથી ના રાપ, 
સુખદુખ ઘધટ્ના દ્રાખવી ઉદ્ગાર સ્‌. દરતા થે, 
ધન્ય ધાડા મતૃત્ને પ્રભુ મનન ભણતો શ્રગણમ્‌, 
ખીનન વધાવે તરઈને-ગાયક કમે છે જ્ઞાનમાં 
('વિવર્જશીલા,? પૃ ૧૮) 
શર્વાં અવિશદ્ટ ભ્રાષાન્તરે પણુ કેટનીકવા? થયા છે ે ક થાઉનીંગ 
કવિની શૈની જ એની છે કે એતુ ભાષાન્તર સુરકેરીએ થાય ગજ 
કવિના '00દ 1૦ઠાઢાઈની કટવીક પશ્તિઓનુ ' વિવત'લીલા ' 
પૃ હ૩ ઉપરતુ ભાષાન્તર આ જ કારણે કિવષ્ટ લાગે છે 
ગમાં તેમણે અગ્રે રાખ્દાતા સમાનાર્ષય ગુજરાતી શખ્દો 
યોજ્યા છે દા ત્ત વિરિક (1.7૪૦)-સગીતમ 3 “ઝપૉઝુટટાપ' 
અતે “0ખુદલાપ્ટ' માટે અતકમે આત્મગસી અતે પરતસી 
શમ્દો પણુ તેમગ્રે જ પેોત/&ા છે ર્મણુ-પાઈએ “ આત્મવદ્્ી ' 
અને “પસ્‍યદ્યો'ને બદલે * રડાતુભવર્સિક ' અતે ' સર્ઢાતુભરરસિક ' 


કવિ ક ૧૮૭ 


શખ્દો વાપર્યા હતા. અંગ્રેજી શબ્દ“ »િતા1ટાંલ 11180) ' 
ચારે રમણુભાઇએ 'વૃત્તિમમ ભાવાભાસ' શખ્દ પાજ્લા ત્યારે 
તરસિહરાવે ગતે માટે “ અસત્યભાવારાપણુ ' શબ્દ યોન્યો છે. 
નરસિકશવના મોજેલા આ અધા જ શખ્દો આજે તો સાહિત્યમાં 
ર& થઈ ગયા છે. નવલરામે યોજેલા મતે ર્મણુલાઈએ વાપરેલા 
“8પ0]૯૦દ૬ટ ' અને “ 00૦૪૭ 'ના સમાનાર્ય' કરતાં નરસિંહ- 
રાવે યોજેલા ત્રણે શખ્દે--આત્મલક્ષી, પરલક્ષી અને અસત્યસાવા*, 
શપણુ--વધારે સરળ છે. “સ'ગૌતકાવ્ય' કરતાં ઊર્નિફાવ્ય'માં 
અંગ્રેછ “1.71૦ નો સમાનાર્ય વધારે જણાય છે તેથી આજે 
મ'ગીતકાબ્ય્તો ઉપયોગ થતો નથી. 


તેમનાં સમર્થ ભાષાન્તશ ત્તા '€10૫૧' અતે *1.€3ત 
1 તાઇ' 1.811 'તાં જ, જે કરત્રાતે તે! બીજે સેલી કે કાર્ડીનલ 
ન્યૂમેન જેઈએ. 

“સૌ'દ્ય પામતાં પ્હેલાં સૌદ્ય* બનતુ પડે' અતે * હદ્ય- 
રસિક્તી તેજ રસિક્તા ભાણુરો રસિક હલ્યના ', ' તન્મયતા તે 
માણશે પ્રણ્યી પ્રણુયના ' એ 'ગીતગોવિ'ઈતા ભાષાન્તરકારના 
કાભ્યાદર'ને «ગુ અહો નરસિંહરાવ પહોચી ગયા છે 


ગુજરાતી સાહિત્યમાં જેમ કાફીઓ ધીરાની જ, ગરબી તો 
ઘ્યારામની જ, પ્રભાતિયાં તો નરસિહ મહેતાનાં જ, રાસ તો કવિ 
શ્રી, ન્હાનાલાલના જ, તેવી જ રીતે ભાષાત્તરે।--અ ગ્રેછમાંથી 
ભ્રાષાન્તશે--તો શ્રો, નરસિ'યરાવભાઈનાં જ એમ ભવિષ્યના દતિ- 
દાસકારે લખ્યે જ છૂટકો . છે..૬ 

ભાષાન્તર્‌ ઝો તેપ્રનાં સકતનુ' મુખ્ય દે મહત” ક્ષેત્ર ન 
જેવા ખર્તા ગે ક્ષેત્ર્મા તેમણે દીદડીક સફળતા મેળવી જે, 
૪૨, શ્રી. સુંદમ્છ બેટાઈ, સ. ૨૯૮૫ ના દ્યાવગૃતું 'વસન્ત', વર્ષ 
૨૮, અઠ છ, પૃ. ૨૪૫-૪૬૧. 





ક્‌યૂ.૦ ૬ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


પરિશિષ્ટઃ ૧ 

નરસિ'હરાવર્ના કાવ્યોમાંથી ચૂટેર્લા કેટલાંક કાવ્ધોતી યાદી _ 
અહીં મૂકી છે, એર્મા મુખ્યત્વે રસદષિ જ રાખી હોવા છતાં કાશ્યના 
કલેવરમાં કે ભાવમાં ન્યાં નવીનતા કે વૈવિધ્ય લાવવાતા પ્રયાસ 
થયેલો છે, તે કાવ્યોને પણુ આમાં સ્થાન આપ્યું છે, ઉપરાંત જે 
કાવ્યો તેમનાં વિશિષ્ટ મ'તવ્યો--ધર્મ પરત્તેનાં, સમાજસુધારા 
પરત્વેનાં ક પ્રકૃતિ પરત્વેનાં--રજૂ કરે છે, તેમતે પણુ અઃ સ'પ્રહમાં 
સેવાં મોગ્ય ધાર્વા છે દા. ત, “કુસુમમાળા'તુ “ૂલની સાધે રમત' 
કાવ્ય ઊડતી નજરે સામાન્ય લાગે ૭તાં તેતો ભાવ કવિના “મ્હારા 
નયણાંતી આળસતે' એ કાવ્યતે મળતા હોઈ આમાં લીધુ છે 
એવી જ રીતે “નૂપુરઝકાર'ના “રાન્યારોહણું કાવ્યને છંદવી 
દૃષિએ જ આમાં સ્થાન સપ્યુ' છે. 

તેમનાં કાવ્યોમાં તેમજ ગુજરાતી કાવ્યોમાં પણુ “ સ્મરણુ* 
સ'હિતા 'તુ' સ્થાન અગત્પનુ' છે; પર'તુ અહીં તેમનાં ટૂ'કાં કાવ્યો 
અર્થાત્‌ તેમૅનો પહેલા ત્રણુ કાવ્યસ'ગ્રહો તેમજ ઉત્તરવયમાં લખાયેલાં 


_ફૅટલાંક નાનાં કાવ્યોતા જ આમાં સમાવેશ ચાય છે; એટલે 


*ક્મરણુસ'હિતા' કે “ખુહ્ચરિત 'તે સ્વાભાવિક રીતેન આમાં 
સ્ષાન નથી. છતાં “મગલ મ'દિરે ખોલેો' એ એક ઊશિગીત 
તરીકે પણુ મતોરમ હોઈ આમાં લીધુ' છે. 

નીચે આપેલી યાદીમાં મૂકેલા કાવ્યોનો એક સમહ જે પ્રગે 


ચાય ત્તા તેમની કવિતા વિષેતાો સહેદયીના અભિપ્રાય જરે 
જુદ્દો જ ચાય. 


ડાબ્યાની યાદી 
જુસુમમાળા'માંથી, “હૃદયવીણા'માંથી “નષુરઝ'ટાર'માંથી 
(૧) મ'ગલાચર્ણુ સમગલાચર્ણુ અવતરણુ 
(૨) અવ્તરણુ અનત હદ્યક્ષોભ ભારત જનનીની 


* અશ્રમાળા. 


કવિ ર ૧૧૧. 


(૩) સહર્સાલિમ તળાવ- અકાલ મર્‌ણુ દિત્ય આશા 

ળા ના કાંઠાપરથો 
પાટણુ. જે 
(૪) કાળચક ફેશી પડેવી બાળવિધવા ચિત્રવિલોપન 
(૫) દિત્યમ'દિરતયઃ દિન્ય સુન્‍્દરીએનતોા મૃત્યુનુ' મુરણુ 
લેખ ગરબો 
(1 ) વિનીતતા ખે સ્વપ્વદર્શન વિધુરતુ' માયાર્દ્શન 
(૭) સરોવરમાં ઊશ્નેલેદ મત્ક્યગન્ધા અતે શાન્તતુ અગ્નિહોત્ર 
અમ 

(૮) ગર્જના ઉત્તરા અતે અભિમન્યુ તદ્દચુણુ 

(૯) એક અદ્જુતદેખાવ રમણીયતાજનિત શોક ઘુવડ 

(૧૦) ફૂલની સાથે રમત શુકતારા થૂઢ કોકિલા 
, (૧૧) દિવ્ય કાવ્ય ભોરઘાટ ત્હારે અતે હવે, 
1 (૧૨) અસ્થિર અતે વદાય 'પગ્રમતા સદશ ફ્ય્હાં 
સ્થિર પ્રેમ 

(૧૨) પ્રેમસિન્લુ કુસુમમાળાતી ભેટ આતનો પુકાર 

(૧૪) બઠુરૂપ અતુપમ દિવ્ય ગાયકગ્ણુ અણુફર્માયેલાં ફૂલ 
જ ગ્રેમ ધરે. 

(૧૫) કવિનું સુખ વાઢ્ય નનેતી ગાપીઓતું મંમેલન 
1 (૧5) કર્યુ ઉંડી ૨૦૮ની ગોવધન્લાઇ 
«# (૧૭) વિપદમાં ધારણુ કોયલ રાન્ત્યારોહણુ 

કરનાર બળ. 

(૧૮) મિષ્ર થયેથી ખે છાયા ડૃવિહદ્ય મઠાભિતિષ્કમણુ 
મ (૧૪) ગ્રેમીજનતો મંડપ જળપોાધ ' અવસાન 

(૨૦) ગંસ્કારાદબોધન ગ્રકૃતિરહસ્ય અતે 


વિ ૨ માનવબળ 


૧૧૨ નરસ્િ'હુરાવ દિવેટિયા 


ખુસુમમાળળમાંથી 'હુઠયવીણા'માંથો “તૃપુરઝ'કાર'મૌંથી 
,(૨૧) લમસમયે કુસુમપાત્રની અવસાન 
ભેટ 
(૨૨) મધ્યરાત્રિયે કોયલ 
(૨૩) રાત્રિયે કોયલ 
(૨૪) ટેકરિયોમાં એક સાંઝતેો 
સમય 
(૨૫) ત્હારી ખી નથી 
(૨૬) લાગટઢ હેલી ઊનડતી 
વખતની રચના 
(૨૫) પ્રભાત 
“(36 મેધ 
(૨૯) ચ'દા 
(૩૦) અવસાન 
આ ઉપરાંત ત્રહે કાવ્યર્મગ્રહોનાં અ્પયણુકાવ્યો, “ મ'ગલ મદિ 
ખોલે ', “સુજ છીવનપ'ય ઉશજળ્ય ', “ ચ'ડોળતે ' તેમ જ ઉત્તરવય* 
લખાયેલાં “કિવા ને આપેલો “ઉત્તર ', સૂક્મ સૌન્દર્ય 
પૂજત' એ કાન્યો પણુ આ સગ્રહમાં લેવા યોગ્ય છે. 


હવિ ફો ય્જ્ઝ 


પશિશિછ ': ૧ અ 
તેમનાં કેટલાંક છૂટાંછવાર્યાં સામવિક વગેરેમાં પામેલાં પણુ 
ત્રથબહ નહિ થયેલાં એવાં કાવ્યોના 'નામ નીચે પ્રમાણે છૈઃ--: 
(૧)”સરજતરાયતી સુષુપ્તિ ( હાસ્યરસકાવ્ય ),' ૧૪૧૨ સ. 
(3) “ પ્રમલ ન્યોતિ તકાર દાખવી 9 ( “(તલે 1ઇતા)- ટિમ્દિતું 
ભ્રાષાન્તર્‌ ), ૧૯૧૫ 
(૩) ત્રિકાલસ્વપ્ન (સ્વ. ઊ્ચિક્ષાબહેત રચિત ” * કમલિની ' તા 
આારમ્લમાં ) છ 
(૪) થ'ડાળતે ( 30૯1) “58૪7-16 તું ભાષાન્તર ) ” 
(૫? આશા (* 1100€' ના થિત્ર નીચે પત્વત૦ાવૈ છેવ્છીઝંટએ 
મૂકેલો અંગ્રેજી કાવ્યનું ભાષાન્તર ) * 
(1). ચષ્ટમ સૌન્દર્યનું પૂજન દ વસનત રજત સહેત્સવ અંક! ) 
(૩) સાચુ' સ્વપ્ત ._ ક 
(૮ ) રોળાઈ ગયેલ્ં અમૃત 
(૯) ખાલી ફૂલછાબ 
(૧૨) માનસયાત્રા 
(૧3) લમવો મા આશિમેમશ 1 
(૧૨) ગધવનમરી દર્સાન 
(પડ) “ પિત્રાવરનો 'તે પ્રત્યુત્તર (* ગુજરાત ', નરસિંહરાન, 
સમારક અક ) 


પ્રકરણ ૩ જી 
ગઘમાં નવું પ્રસ્‍થાન 


જે આશયથી તેએ કવિતા લખવા પ્રેરાયા હતા, તે જ હૈતુથી 

૧) --અર્યાત્‌ આપણા સાહિત્યને પામ્માત્ય સાહિત્યની કક્ષાએ પણોંચાડવાના 
[ઉચ્ચ હેવુથી--તેમનુ” મવાત્મક સજ'ને યનેલું છે. આપણા સાહિત્યમાં 
જે કાંઈ સુંદર અને કાલક્ષમ હતું તેતે ઉત્તજન આપી આગળ લાવવા 
સેએ॥ ગ્રયત્ત કરે છે અતે તેમાં જે કાંઈ ક્ષતિએ હતી--લાષાતી કે 
“વિચારતી--તે નિરેશી તેતે ભવિષ્યના સાહિત્યર્માથી નિવારવા પ્રયતન” 


શીલ બને છે, આ પ્રજૃત્તિમાંથી તેમતુ*”વિવેચનાત્મકાં " ભાષારાસ 
વિષયક અતૈ”શર્ચાત્મક સાહિત્ય જન્મે છે. 


1૬2 (૪ 
આવી જ રીતે રેખાચિગ્રા અને સ્વૈરવૈદારી નિબંધોતો 
આપણા સાહિત્યમાં અભાવ ખૂ'ચવાથી 'સ્મરણુમુકર| અને વિવ” 
લીલા' લખવા તેઓ ગ્રકૃત્ત થાય છે. 


કેટલાંક માણુસોને ભાગ્યદેવી પ્રસ હેય છે. અમુક મૌમેોગો 
એવા આવી મળે કે એમને યશ મળે જ. નરસિંહરાવને પણું સાહિ" 
ન્યતી ખાખતમાં તતા એવું જ બન્યું છે. જે સમયમાં એમણે સર્જન 
પ્રપૃત્તિ શરૂ કરી તે સમયમાં ગઘતેા વિકાસ નહોતો ચયે!. એટલું જ 
નહિ પણુ સાહિયના અર્વાચીન ગ્રકારોતુ' અસ્તિત્વ પણુ નહો” 


ગધ્રમાં નવુ” પ્રસ્થાન 3૧૫ 


જે કે 'સ્મર્ણુસુકુર| અને 'વિવત'લીલા' તેમતા ગધ્રલેખનમાં ઘણું 
મોડાં લખાયેલાં હોવા છતાં સાહિત્યમાં અતાખી ભાત પડે છે, કાર્ણુ 
ક એ પ્રકાર તે વખતે પણ વણખેડાયેશે હતો. ગુજરાતના પાછલા 
» પાંચ દરાકાની રસમમ માતિઓતો પરિચય કરાવતે કરાવતે નરાસિહ- 
રાવે તો સારી એવી ચિત્રાવલિ “ગુજરાતને આધી દીધી છે, આ ર 
ચિલ્ોમાં ચિત્રકારતી સચેત સર્જનશક્તિ પ્રમટ થતી દેખાય છે, 
ત્યારે ડો. ટાગોરે ફ્રેટા અતે ચિત્ર વચ્ચે બતાવેલો ભેદ યાદ આવી * 
) જય જે, આાં ફોટાની યાંત્રિક નિછ'વતા નથી તેમ જ ૮3૪410100૯૨ 
પણુ નથી. છતા એ મુકુર હાઈ એમા પ્તિહાસકારતી રીતે ખાલ 
ત્રમાણુ ઉપર આધાર રાખવું સ્વહુદયથી સ્ત્રત'ત્ર એવું વરતુનુ' શુદ્ધ 
અતે_ પરિપૂર્ણ સ્વરૂપ પણુ નથી. તેમ જ વળી આ તો મ્મર્ખૂતુ 
મુકુર છે એટલે યાત્રિક ક્લકની માદ ગ પ્રતિબિમે ઝીલતું નથી, 
પણુ નરેસૈહરાવ કહે છે તેમ “ પર્લક્ષી ચિત્ર ચીતરવામાં પણુ 
આત્મર્લક ઉપર પડેવા જિંતરત્‌' જ ત્રદર્શન ચાય છે. ” 
આ પ્રકારનાં ૧ખાચિત્રો પ્રથમ _આપવાતે મશ યુન 
વને ફાળે ૦૮-ન્‍નય છે. “ સ્મરણમુકુર ' નર્રસિદરાવની સમકાલીન 
પાલન નવગત ગોમ રજૂ કરે છે આધી કેટલીક 
ગખ્યાત વ્યક્તિએ વિષે આપણુને ક ઈ ન્નણુવા મળે છે એટલું જ 
નહિ પણુ લેખક એ વ્યક્તિને કયા દષ્કેણુથી જીએ છે તે પણુ 
સમત્તય છે, અતે આમાં લેખકતે! દદિકોણુ એ જ કેટલીકવાર સુખ્ય 
નસ્તુ બની રહે છે. 


આ દષ્ટિએ “સ્મરણુમુકુરના વાચકતે પહેલી ૭ાપ એ પડે 

) શે 8 ખધાં જ ચિગો સાળાનાથ સાર્‌ કટુંબતા મધ્ય 
શરૂ થઈ, નર્શસકરાવના “ડકમાં-_-સણાપ્ત જ. 
7 “ લખક્તે પાતાની વિતતદઝત્તિમાં અત્તર હોઈ ગમતું" 'મુકુર” 
વિનોદી ગગૂાતા વાંકા કિરશોનાં મર્તાતેમ કારી શકે છે, ને એમનુ” 


ન નરાશિ હરરાવ દિવેટિયા 


સુકુર મંત્રકણુ પણુ અજબ રીતે કરે છે મષ્યસ્થાતે રહેનુ_ભોઇ।નાય. 
સારાભાઈના કટુબવુ પ્રતિગિગ બહ્‌ સુંદર રીતે એમાં પડે છે 
ખાષનાો ખધા વાકા ખૂણામાં ખેઠેલા હોય કે સ્મરણુની રવા#ી શક્તિએ 
સંધના હષ તે તાસ કે વકો દેખાય છે ' 

આયી જ રણુછ્ાડભાઈ જેવી કે મહીપતરામ જેવી વ્યક્તિને 
“શટિયો' કે “ તિતાયતી વાંદરું ' જેવાં ઉપનામ મળ્યાં છે કેટલીક 
અત્યાર આપણુને નજીવી લાગતી બાબતો ઉપર વધારે પડવું ધ્યાન 
જમરણુસુકુર'માં અપાયેનુ છે પરિણામે આપણુને શ્રી બહેચર્દાસ 
લસ્ઝરીનુ ગ્રાર્યન1 ભ્રાઈ, ગ્રાર્યના જે છે તે ભાઈ 1 પ્રાર્થના, 
એ ગ્રફારતુ વ્યાખ્યાન આપતુ ચિત્ર મળે છે, કે “ નવવરામે બકરી 
જેવી છીક ખાધી અતે મ્હારા ન્હાના ભાઈતે હસવુ આવ્યુ '₹* 
જેવી હછીકત નોધાય છે, અને તે પણુ “આડી હ૪ીડત નોધીતે 
ર્સભગ કરવો! તે અક્ષમ્ય ગણાય ખરુ: એવા સભ્રાન પ્રશ્ચથી 

સદ્‌ સત્યેન્દ્રનથ ટાગોર વિષે લત્તા ટાગોરના દક્ષિણી મિત્ર 
મિ કરકરેતી ધોતિયુ પહેરવાની અથુઆવડત જેવા કરકરેને ઉપ 
હાસપાત્ર બનાવનારા પ્રસગે કે ટાગારતો ગાવાની રીત જેતે લેખક 
ત્તમજ તેમનુ કુટુબ “ નગ ઘૂમ છે ' કહી હસલુ વગેરેનાં પ્રતિ 
ખિ પાડવાનેય એ અડપનુ_સકૂર ચૂક્યું નરી આટલેથી જ એણુ 
ખસ થાય એમ છે 1 દૂર્ગાસામ સહેતાજીતા રસહીન સ્વજાવન્‌ પરમ 
યોગ્ય ગ્રતિબિદર્શક “ગ્રો. ખાખર ' ઉપનામ સાંભ્રળોતે,. બો.ડીતે 
ત_આનદ પામતા હતા નડિયાદના રિવાજ સુજબ મન સુખર્‌ામભાઇતે 
ત્યાં રાજ રાતે માત્ર જ્ઞાત અતે ઉપર રેડેની દાળ જ જમવાનો 
ર્વાજ દરો તે આ “સુકુર'ના પ્રતિબિભ સિવાય આટલે વષે” આપણુને 
ખ્યાસે ય આવત ? મત સુખરામભાધતે અન્ત્યયમક ( £11/116 ) ની 
યોજના મુશ્કેલ પડતી તૈતી પણુ તેએ તોંધ લે છે 

૪૮ 'સ્મરાણમુફ્ર ? પૃ ૭ 


ન 
ગધમાં નવુ' પ્રસ્‍થાન ૨૬૧૦ 


ભોળાનાથ_ સારાલાઈના કટુબના પરિચયમાં આવતી કે!ઇ 
વ્યક્તિ ભાગ્યે જ એ કુટુબતી સસ્કરીમાંથી ખચી જશે, મણિભાઈ 
જમ નભ કળી બીમાં વી નાથની 2ર ચશે 
પશષ્ુ હતું, અતે મણિભ્ઞાઈની જમીતે સાણુથી હાથ ધોવાની રેવ પણ્‌ 
લેખકના કુટુબર્માં ઉપડસતીય્‌ ગયુપ્તી ૬તી. ઉમગેદન્ય ચેદસ્ટમાસ્તર 
એમના સંગીતથી “પાડીમાસ્તર'નું ઉપનામ મેળવવાનુ માન પામે 
છે આ અને આવાં અતેક લેખકની વિતોદદૃત્તિતા ભોગ થઇ પડેલ 
દૃરાન્તો ભમરણુમુકુર'માં મળી આવે છે. 

નર્સિહ્રાવની વિતૌદદજત્તિના ચશ્મા પહેરેની આખોની ખૂમી 
એ છે કે એમતો વિતાદ પારકાતી મસ્કરીમાં મઝા માણેછે, _ પણુ 
પોતાની સામે યતો વિતોદ સહન કરવા જેટતી સહનરાક્તિ મલ્રએ 


એપતે બઘ્યેની નથી. પ્ત્ઝે 

કયાક કર્ષાક પોતાની આ વિતોદજૃત્તિતે નરસિ હરાવે!દોષપાત્ર 
પણુ ગણી છે, એમા ના નહિં મહીપતરામંભાઈતે નિર્દોષ ભાવે 
“વિલાયતી વા૬?' કહેતા કે નંદશકફર તુળનનશ કરતે 'પાડીરા કર' 
કહેતા તેના સ્મરણુથી એમને હસવા સાધે લા% પણ્‌ આવે છે 
દુર્ગારામ મહેતાઝને પણુ “ચકો ખાખરા' કહેતા તે માટે લખે છે કે, 
“સાસારિક સુધારાર્મા હેમતા સમયના વ્હેમી વિચારે! સાથે હિમ્મતથી 
યુદ્ધ કરનાર આ વિર્વ પુસ્પના ગણાતી કદર તે વખતમા મતે 
કયાંથી હોય #₹૯ 


ભા ઉપર્શાત નર્સસકરાવના પોતાના તધા પતાના મ્ટુઝડતા 


ગૌરવના એતિભાનતે રેક નિર્છક પણુ ને ગગુાય, તે સમયમાં 
બેળાનાયભાધે સમઈમાં અમ્રગણ્ય વ્યક્ત હતા, તેમ જ સમાજસુધા- 
રાર્ના એમની ધમર પણુ તૌધપાત હ્તી વશી કેટલાયને તેમણે 
ઉતતેશ્ટ્ન આપી આઆશળ ફર્યા હતા, ₹ માં મણિભાઈ જયભાઇ અતે 


૪૬ *સ્મૃરગમુકુમ્,' પૃ. ૪૨ 


૧૫૮ નરસિ'હરાવ દિવેટિયાં 


દલપતરામતો પણુ સમાવેરા કરી શકાય, જે જમાનામાં નરસિંહરાવ 
૦/્મ્યા હતા, તે જમાનામાં સ્વાત'ત્યતી વાત્ત શખ્દોમાં કરતા? 
કદાચ બહુ હશે, પણુ વર્તનમાં સ્વાત'તર્ય સાચવનાર તથા ભલભકાતી' 
પરવા ન કરનાર શ્વભાવના માણુમો થોડા જ લગે, સદ ભોળાનાથ 
સારાભાઈ જેવા આપસુષારકતે ત્યાં જન્મ્યા હોઈ નર્રસહરાવ એક 
તો પ્રાંતના તેમજ બગાળાદિ પરપ્રાવાના સુધારકાના* સઇમાં 
આવ્યા. મૂળમાં મોટા માણસના પુત્ર, પછી સરકારી તોકરીમાં 
અમ્‌્લદારી કરી કરૈક્ટર સુધીની પદવીએ ચદ્યા. કવિ તરીક પણુ 
એમના સમયમાં એમની કારકિદી* યશસ્યી_ નીવડી, અતે આ ખધાતી 
મેળવણીથી એમના પોતાના મનમાં પોતાના ગૌરવતુ' ભાન_સવિરે4- 
પણે થયુ હોય તો એમાં નવાઈ શી છે? 


“ પરતુ માત્ર ગૌરવતુ સભાનપણુ જ વિશેષ પ્રમાણમાં હોત તે! 
“સ્મરણુમુકુર' અત્યારે છે તેવ કદાચ_ન લખાયું હેત. ખરુ કારણ 
તા એ છે કે નરસિંહરાવમાં સાચી વિતોદદૃત્તિતી ખામી છે. શુદ્ધ 
(ઇલાપાંત૯) નમ કે મર્મ “સ્મર્ણુમુકુર'માં કયાંય દેખાતાં નથી, 
એમાં જે મશ્કરી છે તે મેણટે ભાગે વ્યક્તિ માટેની અંગત્‌ હોય છે, 


જે શુદ્ધ હાસ્યરસ ( ૪૦1૫170 101000૫૬)માં કદી સ'ભવે તહી 

શુદ્ધ સ 
વિસર્યા વગર સામાન્ય દુગ્રષ્ણો માટે“મસ્કરી હોય, ત્યારે સ્મરણુમુકૂર'- 
માં જે અહતતાતે સિંઠાસતે ચઢીતે પાતા સિવાય સહુને કુડલક 
માનીતે કરાયેથી મસ્કરી, નને સાચા હાસ્યર્સને. એમનામાં અભાવ 
ન હોત, તો કેટલીય ક્ષુલ્લર લાગતી ખાબતોનો ઉલ્લેખ “સ્મર્ણુમુકર”- 


માં ન આવત, પછી ભલે ને બાલિચ્તાથી ગમે ગે રીતે મશ્કરી 
કરી હોય. 


તે સિવાય આ ખધૌ ખાબતો ઉપર નરસિંહરાવ એકલી 
સ્મસરુશક્તિ ઝેક સર કસનરીમાં 
“પોતાનો વિરેટે દેરિગ જેયેલા દરેક બનાવની નોંધ હોય છે ને 


ગદ્યમાં તવુ* ગ્રશ્ધાત” ક ક જ્પ્ક 


ઝા નાજ ર છુ ન્યાર્‌ 
એ વાત છેક વિસરાઈ ગઈ હોય કે આવે વખતે સાક્ષીઓ કાં તો 
મરી ગયા હોય કે એનુ' મહત્ત્ત પણુ ઘટી ગયું હોય. આથી સેનાની 
સુૂરને સંદર સાહિતકતિ બનતુ અટકાવે છે. આયી જ ધે, ડારારે 
જ્મર્ણુમુકુર' વિષે લખતાં કહ્યું છે કે, “આ સવ” નિરૂપણે! અતુદારે 
જે. નિરૂપકની અનુદારતાનાં પરિયામ છે, અને તે મ્થતે સાધ્ય 
તેટલી સ ભાળયો મહે કહ્યું છે......પરતું નિરૂપણ અતુદાર છે, 
એ મ્હારે મત જેટલે એશે સમતોલ, તેટલે અંશે એ નિરૂપણ વિગતોની 
સોમા. નિરૂષકતુ તિગાલસનણું આદિ સવીકારી રએ. તથાપિ 
એ નિરૂપણા યથાય ન હોઈ શકે, અવાસ્તવિક જ ગણૂર્વાં પડે, મિત્રો 
શેને વકીલોત કયોજ કર ગ પણુ મે' કહી દીધું છે,” પન 
ગ્રો. ઠાકરના આ અલિપ્રાયતી સાથે આનંદરા'કરભાઈ નો 
નીગેતા અભિપ્રાય વિચારણા માંગી લે તેવા હોઈ અહો સોંધપાત્ર 
જે. ““સ્મર્યુમુકુર 'માં પડેલાં ચિત્રા એ એના વસ્તુર્નાં ચાસિત્રિ- 
વર્ણનથી, અને જે છે તે રૂપે એ ગુજરાતીમાં એક અપૂન' સાહિત્ય- 
પ્રકાર ઉત્પન્ન કરે_છે એ અવલોકનતુ' દષ્િખિ'દુ રા, બળવ'તરાય 
જેવા સુસ્ત અતે સ'સ્કારી વાચક કેમ સમજી શકયા નહિ એ નવાઇ 
જેવુ' છે. અતે નિરૂપણમાં યાયાથ્ય હોઈ તે પણુ “અનૌચિસ હેય 
' એટલું ન સમઝેઃ.....એ વધાર જલુ". છે, પ? _ 


. . લેખકતુ' માનસ સહેજ વધારે ઉદાર તેં દષિમર્યાદા સહેજ 
વધારે વિશાળ બતી હેત તો આપણુને “ અડધા સૈકામાં ગુજરાતતી 
આનતિર્મા રૂપાન્તર્‌* જેવાં જ. ઉત્તમ કે.ટિનાં ર ાચત્રો મળો 
શક્યાં હેત, અહીં એમની ચોકસાઈ અતે ઝીણી ઝીણી વસ્તુઓની 


૫૨, “ વસનત,” સ. ૧૯૮૩, સઝ ૨(ર્્ઠ, પૃ. ૪૧૦. 
પ૬, “વસનત,” વ. રપ, અ. ૯; ". 33૭. 
નદ 


૧૬૨૯ નરશિ'હરાવ દિવેટિયા 


નોંધ લેવાની ટેવ એક રીતે ઉપકારક થઈ પડી તાદૃશ રૅખાચિત્રો 
ખડાં ફરે છે. - , 

) બ્ક્તિગત ચિત્રોમાં પણુ મણિશ'કર રત્નૂછ ભટ્ટ, લાલશ'કર, 
નવલરામ, “ત્રી ભસિરકર વગેરે લેખકનાં ચિત્રો તે તે વ્યક્તિ પ્રેના 
માન કે સમભાવના બ્રાવે ૨ગાયા હોઈ રસિક બતે છે, વળી જયાં 


જ્યા યોગ્ય હેય ત્યાં ત્યો અમુક રીતે શશ્કરી કરવા છતાં દરેક 
વ્યક્તિના ગુણુતુ' દશ'ન કરાવવાનું” ચકયા નથી. સદ્‌. ગોવર્ધનરામ 
અતે સટ મિયાલના માનસિક બારણુ અને રેટલાંક દદ્િનિ'દુ 
નરસિહરાવ કરતાં ઊલટાં જ હોવા ૭તાં--તેમાં ય મશિલાલ,. પ્રત્યે 
ગોછી સહાનુભૃતિ હોવા છતાં-જે ઉદાર્‌ હૃદયયો એ. સ્રભાવશાળી 
યુરષુની બુહિનો સાક્ષાત્કાર કર્યો છે તે નરસિ ઠરાવની ઉદાર દછિ 


વિષે માન ઉપન્નતે છે. મણિલાલની ગુજરાતી ભાષા ઉપરતી પ્રભુતા 
એક રમૂજ પ્રસંગ લઈને નરસિ'હરાવે બહુ સારી રીતે બતાવી ' છે, 


સમાજસુધા મ ણિલાલની ખુદ્ધિ અતે 

“દ્યતી ફદર આડે આવતા નયી, ઉદાર પ્રેમથી લખે 
કેડ્ન-- 

“આમ આ અસાધારણુ ખુહ્દિરાક્તિવાળા, વિદ્યાસ" ળા, 

(રા અભ્યાસકાળના સહઠચરી, જીવનપ્રવાસકાળના_ સરસ્તૃતી 

દ્‌ મણિલાલની દ મુકૂરમાં 


'વેબિસિત કરીને નેક છું તો ખેદના ગૌણુ અ'શને દાબી નાખતાં 
ગર્વ અતે ઉત્સાહના મબળ ભાવોના પૂરમાં હ શ્રદ્ધાની 
કામાં તરવાનું” સામર્થ્ઈ પ્રાપ્ત કરં છું. અને અક્ષત સિદ્ધાંતના, 
આરૂઢ અભ્યાસી, સૂફો માર્ગની કવિતાની ડાંખી ગુજરતી 
શ્યસાદ્િલિમાં અલ્પાંશે કરાવનારા પ્રતિભાશાળી કવિતા આત્મા 
'માત્મામાં વિલીન થતો નેઉ' પુ અતે એના ઉદ્ગાર દિવ્ય 


વૈણુથી સાંભળુ” છું.”'પ૨ સદ્‌. મન.સુખરામનુ* ઝતિબિ'બ પણુ 
માડ કડ 


પર. સ્મરણમુકુર ', પૃ, ૨૨૨. 


ક 


«અપમાં નવુ* પ્રસ્‍થાન જ્શ્્‌ 


અપૂણુ' છે તેઃલું અયયાર્ય, નથી. એમતી સ'સ્કૃતમય મો આજે 
આપણુનેય ઉપહસનીય લાગે છે. ' કાન્ત 'ના આલેખનમાં કરાયેલુ' 
સાદિયવિવેથન અને સદ્‌. ઉત્તમલાલ ત્રિવેદીતુ' હદ્યનિરૌક્ષણુ 
વાચકતે આકર્ષે” છે. આમ “સ્મરણ્મુકુર 'માં અનૌચિલ હવા 
હતા નરસિ'ઢરાવની ગુણુત્તતા છતી રહેની નથી. સદ્‌. લાલશ'કર્‌ 


વિષે તેઓ લખે છે કે, “ લાલશ'કર્તુ* સ્મરણુ તાજુ રાખનોરા 
એમના જેવો કોઈ ખ'તીલો, ઉત્ોગી, આમ્રહી પુરુષ હજી સુધી 
મગટ નથી થયો એ કેવી ખેદતી વાત? લાલશ'કરતી કર્તિ હૅમના 
“અ'કગણિત 'થો કાયમ રહેશે તે કરતાં વિશેષ હેમનાં "સામાજિક 
અને ધાર્મિક કાર્યોથી રિયિશ રહેવાની. ''પ૩ નમ*દ . સાથેતો તેમતે 
એકજ ખાગતતો પ્રસંગ માત્ર પણુ લખવા પ્રે છે કે, “કવિની 
અસાધારણ યુદ્ધિ, સ'સ્કારિતા, ઉચ્ચદશનન ઈત્યાદિ ચુણોતી છાપવાળી 
મુખમુદ્રાએ મતે મુગ્ધ કર્મો, એમતા ઉચ્ચ વિષયોના ઉશ્ય વિચારો 
દર્શાવનાર વાર્તાલાપે સારા ભમનમાં એ વીર નર તરડ માનજૃત્તિ 
ઉતપન્ન કરી. મનતે એદ થાય છે કે ગુર્જરમાતા અતે સરસ્વતીની 
અનન્ય ભક્તિથી પૂ” અતે સેવા કરનાર એ વીરતા ફરી પ્રસંગ 
ભ્હારે પડથોજ નહિ.'૪ અતઇશ્ોભગ્રેરિત નશિત્‌ષા-્ત અતે. 
 ઊંમૈલાનાં રખાસિત્રો હદયનાં લોહીનાં અકૃમાં ખોળાયેલી કલમે 
રમાયેલા હોઈ, છવતના જર્ણારણ્યમાં “લેકા તું | લેદ તું | ' એવા 
ઉદ્ગાર કરતા ભટકતા પિતા પ્રત્યે વાચકને સમભાવ યૈરે છે. 


* ગુજરાતી સાહિલમાં આ પ્રકારનાં રેખાચિત્રો હજી પણ 

. આંમળીતે વેટે ગણાય એવાં જે. થ્રી. લીલાવતી મુનશીનાં રેખખાચિતો 
અતે'સાંદીપનિના તાનતરમાં જ પ્રગટ યપેલ રેખાચિત્રો (કાલ્પનિક 
હોઈ સરખામણીતે સ્થાન ગુંજ છે.) સમયની દષ્િએ તો 


પક. ૫ સ્મ્રણુસુકુર*, પૃ. પત. 
૫૪. “સ્મરણ્મુફર “, પૃ: ૬૦૧. 





ર્ર 
૧૨૨ તરશસિ'હગવ દિવેટિયા , 


“મ્મરણુમુકુર 'ને અગ્રસ્યાન અપાવે છે ષપ પ્ણુ ગુણુવત્તાની દદ્ટિે 
“સ્મરણુમુકૃ૨' સાથે સહેજે શ્રી લીલા મુનશીનાં રેખાચિત્રો 
સરખામણી માંગી લે છે નને 8 નરમિ હરાવનાં રેખાચિતો મ્વતત્ર 


છે, ત્યારે શ્રી લીવાગહેનનાં ચિત્રોતે ગાર્ડીતરના પુસ્તકનો 


આધાર્‌ છે 

બને લેખકોની લાક્ષણિક ગઘયૈતી જ બેમાં રહેના વિરાધી 
તત્ત્વોની સ્પજ્તતા કરવા મારે બસ છે “સ્મરણૂમુકૂર 'માં લેખકનૃ 
પરિચિત મડળ લીના મુનશીના “રેખાચિત્રો 'ના મસુકાગયે- વિશાળ 
હોવાથી એમાં આપણતે ઝેગલીક વ્યક્તિઓનો વિમેવ પ્રિચઇ મને 
છે તેમજ ઉત્તમતાન ત્રિવેદી કે લાવશ કર ઉમિયાશ કર્‌ જેવી 
વ્યક્તિનું સ્મરણુ કદ્દાચ વિસરાઇ નત પણુ “સ્મગ્ણુમુકુર ' એને 
ચિંરછવતા આપે છે *રખાચિત્રો' કરતા “સ્મરણુમુકુર 'મા 
આત્મવક્ષો ત્ત્તો પ્રમાણુમા વધારે હોઇ લેખકના દિન્દૂતે 
વધારે વિશદતાયી રૂ કરે છે પરતુ થી લીલાવતી મુનશીની 


ગ્રવાહી સચોટ અતે કલ્પનાને ઉત્તજે ગવી  ગઇરીન ઊાવ 
“ઝ્મરણુમુકર માં લાગ્યા વિના રહેતો નથી 








અગ્રેજ વિષે કહેવાય છે કે ન્યાં ન્નય છે ત્યા એના ઇગ્ન ડતે 
સાથે લેતો ન્વય છે નરસિહરાવને મારે પણ કહી શકાય કે 
ગુજરાત ખહાર ઘણાં વર્ષો રહ્યા છ્તાં તેઓ હદયમાં ચુજગતને 
લઇતે જ ફર્યા_છે અતે તેથી એમના ચુજરાતનાં સ્મરણો હમેશા 
તાજા અતે સ્પજ્ રેખાવાળા રલ્રા છે આ સ્પષ્ટતા અને ગુજરાતી * 
પણુ શ્રી લીવાવતી સુનશીના “રેખાચિત્રો 'માં નથી જણાતું મ્પષ્ટ * 
મપ્રાતિબ્બતુ યથાર્થ દૃષ્ટાંત જનનીનુ રખાચિત છે 





પપ 'ગજરાત'ના સ ૬૯૯૯ના ચેત્રના અકથી “ સ્મરણૂમુકર ની 
લેખમાળા શરૂ થઈ ત્યારે તે જ નર્ષ'ના શ્રાવણના અકર્થી શ્રી વીક્લાબહેતના 
સખાચિત્રોની રારૂઆત થયેવી છે 


*ગઘમાં નનુ' પ્રસ્‍્થાત _ ૧૨૬ 


નિખાતસતા અતે દરેક કાબતની નોંધ લૈવાનો નરસિ'દરાવની 

ચોટસાઈ ોટસાઈ ચિોમોં જેખતા અવે સ્પટતા આરે છે, પ પણુ એર્મા 

થી. લીલાખહેનન્ા ડવિવર રોલી કે “માનાતોલ કાન્સ, એસ્પેશિયા 
3 દ્રૈપદો જેવાં છવનચિત્રો સમી કલ્પનાનો ભભક નથી. 


એમ લાગ્યા વિતા રહેતું નથી કે મશ્કરીનો અ'શ ન હોત 
અતે પ્રવાહી ગધરીલો હેત તો 'સ્મરણમકુર' ગુજરાતી સર્1હેત્યમા 
અનોખી ભાત પાડતી અપૂન*કતિ બતી હોત. શું બન્યું હોત અસે 
શ નખન્યું હોત એ વાત જવા દઇતે તકકર્‌ સત્યની દૃષ્ટિએ પણુ 
સ્મ રશમુકર ' સાહિત્યની ચિરઇન રૂતિતી પક્તિતૂ- તો ગણો સકાય. 
તરાસ'ઘરાવે ' મતોમુકૂર ' ભાગ ૧માં લખેવા “નારાયણ હેમયન્દ' અને” 
'તવલરામ' વિષેના લેખોને પણુ “સ્મરણમૂકુર'ની સાથે મૂકવા એ વધારે 
યોગ્ય કે ને કેતે લેના સ્મરણુના મુકરનુ' મતિબિજ્ય નથી 
પાડતા છતાં તે સાહિત્યમાં ચિરકાલ ટકે તેવાં સન્દર રેખાચિત્રો છે 
અને “સ્‌ ૨” કરતાં જુદી જ મનોત્તિયો લખાયેલાં છે તેથી જ 
કઘય્‌ વધારે સળ પણ-છે. “ મતે રકડ મં તત્વાત્ડેયણના લેખો, 
પુસ્તકવિવેચતો વગેરે મડત્તના અને કદાચ ગુજરાતના ચિ'તનોત્મક 
સાહિમાં ગોડ સ્થાન શ રવા પણ લેગા છ; પણે સદર સોદિલના 
. રસની અમી પાતા સાહિત્યના એ નમૂના નશ્રો. “'તાચાયણુ હેમવ્રન્દ ક 
લેખમાં કલાકાર વિવેચક એવી અલીકિક ઊમિતે વરા થયા છે 
વાકમે વાક્યે આગળ વધી પાતાતી અસ્મિતા ભૂત્રી ગયા છે, ડિ 
પ્રેમ, તાટર્થ્ય, ર્મસીય કલપનાતર ગ, લાજ પરતું અદ્જૃત પ્રભુત્વ 


વૃગેરેએ લેખક-વિવેચકની તિદ્દત્તાતો જાર ૮ળવે દઈ તેતે બાજુ 
હટાવી” કલાકાગ્ને છતો કર્યો છે. તેમતી શેલીતા બધા « રાયે જાકી 





૧૨૪ નશ્સિ'હશાવ દિવેટિયા, 


રખાચિત્રના આઘપ્રણેતા નરસિંટરાવ 


એમ_ સુખેથી કહી શકીએ, 
અને આ પ્રકરણુતુ* શીર્ષક ભૂલમાં નવું મેર્ચયાન” એને 'સ્મરણુમુકર” 
અતે “વિવત'લીલા' કરતાં પણુ આ લેખા વધારે સાથક કરે છે, 
અને તેથી જ તેમતુ" અહીં સ્થાન યોગ્ય ધાર્યુ છે. તેમનાં આ લેખો 
પરત્વે જ શ્રી, વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ ઉચ્ચાર્યું છે કે, “હૃધ્યમાં એમ 
ઊડું, ગભીર ભાન પ્રગટે છે કે નરસિ'દરાવ વિતાનશાસ્તરીમાં દવિ 
જ્વલત રીતે ન પ્રથશ્યા અતે નરસિ ઠરાવ નવલકથાકાર હમેશાં 
છુપાઈ રલ્યા.”પદ 


“ [થૂ ન ત ? 
વિવ ત લો લા'. 


સુ ) 

1વવત'લીલા'ના લેખોમાં અનિબહ્દ નિબ'ધનાં ખીજ છે. આ 
ગ્રકાર્માં હછ શોડા જ લેખદાએ પ્રયાસ કમો છે અતે આનામ્આધ 
નરસિ'દરાવને ૦૦ ગણુવા પડે, કણ છુ 

શમાં નિબ ધિમનાં સઘળાં રહ અસે નધી, ૭તાં ર્સળતું' રસભર 
ચિતતન જે ગતો મુખ્ય અંશ તે આમાં છે. ગે રીતે મૂકત, અનિતહ, 
રમતિયાળ, આખઅસરહિત સાહિત્યત્રકાર નિબ પિકા તેના શાદ 
થરી. વિશ્વનાથ ભટ્ટ કહે છે તેમ નરસિંહરાવ ગણાયુ/ કારણુ કે * 
આજથી ત્રીસેક વર્ષ પહેલાં ગુજરાતમાં આ સાહિત્યક્યરૂષ નહેળું 
«યારે એમણે આ લેખમાળા આરભેવી._ 


” અનિબદ નિબ ધિકાના આઘદ્દણા હોવાયું ચાન નરસિંહરાવને 
ડાળે જતું હોવા છતાં, “વિવર્ત'લીલા'ના વાચકૃતે એટલુ તો લાગ્યા 
૫૧, હુએ! “વિવેચના', પૃ. ૨૦૦. ર છું 


ક 








અધમાં નજ્' પ્રસ્‍થાન રરપ 


વગર રહેતુંજ નથી, કશાન અનિનદ્ધ. નિગધો જેટલી એમ 
શૈલી કે વિચાર, વસ્તુ કે વસ્તુનું સામેજન દળર્વા નચો. જે ટે_આસા- 
નીચી જ્વેરવિહાર' કે 'રગતરગ” વાય એ આસાની 'વિતત'લીલા' માં લીલા'માં 
શક્ય_નચી. નને એર્માં વાચકતો ખ્યાલ લેખકતે સતત ન રહા 
કરતો હોત તો 'વિવર્તલીલા'નુ' સ્વર્પ મોટે ભ્રાગે ડાયરી જેનું જ 
બની ચું હાત. ૧૫0 

છ્તાં પોતાની પ્રકૃતિતે અનુકૂળ મેવો, 'ત્તાનબાલ ઉપનામતે 
સાર્થક કરતી સાનર્સાસકતા અતે બાલાચિત સરળતા 'વેવત'લીલા'માં 
ઠીક ઠીક સચવાઈ છે. વળી “વિવત'લીલા'તો ઉદ્ભવ જ “જાન-મનત 


ને વિવત'૨ગેને, ભનેક લિન ભિન મસે ઉઠ પામેશાતે, 
સમ મલય કેરી લઇને આ વિવલીલાર નામની નોંધમાં 
પૂરી રખતાની છગ્છા”પ૭ સાંથી થયો છે, એટલે એમાં અગભીર 
કે દળવા સાહિત્યની આશા રાખવી જ નકામી. 

'વિવર્તલીલા'તા શીષક માટે નરસિ'હરાવે ઠીકઠીક ઊઠાપોહ 
કરી અ'તે 'વિવત'લીલા' જ “રાખ્યું એ કલાદૃષ્ટિએ ઉચિત જ છે, 
ફાશ્યુન્ક _ગદ્લુતતાનો ભિ, રમતિવાળ વિગાર કે કલ્પનાતા ભાવ 
* જે “નિવર્ત' અતે “લીલા'માં “સમાય છે તે પ્રતિબિખદશત ઝે એવા 
શ ગૌ નસમાં. ગમી છ આવતે 

' કેટલીકવાર શાસ્ત્રીય વિચાશપદ્દતિ કરતાં એકાદમે દષ્ટિબિન્દુથી 
તપાસતો સત્યની કોપ, એગેદયર બાજુ વધારે પ્રકારમાં આવે છે, 
એની “વિવેતષ્લીલા'માં પ્રતીતિ યાય છે. સામાન્ય દષ્ટિએ રામનો 
સીખાત્યારનો* પ્રસંગ રામના જીવનમાં દૃષણુરૂપ મનાય છે, એ પ્રેસગને 
વિવશ જુદા જ દપ ગન્ડુથી તપાસે છ, “શવભસિતો મહા- 
કર્વિતપદતી હેક અન્ય રીતે સિંહ,/હશે પણુ મને તો એના રામ- 
સૌતાનાં હયો આલેખલ્રાની વ, ઉપર્‌ એ શક અચલ સ્ચપાયેલેદ, 


પ૭. “વિવત્્લીલા,' પૃ. 9. 











પ૨ નશજ્ઞહુરાવ ઇ1દવાટયા 


ડી 

જણાય છે, એ ખે હદ્યો વચ્ચે દ્ોપરૂષ મ્થિતિ જ નહોતી તો પગી 
હૈમને પ્રર્મગે સેતુની જરૂર જ નહોતી, કદી ક્ષણુભ? દ્ીપદશા માનિયે 
તતો પણુ જેણે લકાના દીપતે સેવુબધથી સાંધ્યો «હેતે આ હદય- 
મેતુબધ અસાધ્ય હોય જ રેતે $ 

“દૃર્ય તવમ ઝાનાતિ ક્રોતિયોમ ૧૯૧% “ઝુ છે ઉરતો ઊડો 
મીતિયોગ પરુ્પર' એ વચનમા જ એ સેતુમધ દમ્ય થાય છે. 
સીતા પણુ શુ ડહે છે, “હું «૮ હૈમતુ હદય નાણુ છુ, અતે મ્હારૂ 
એ નરણે છે.' આમ મેતુમદ હદ્યો હતાં તેથી જ રામતા આભાસ* 
ત્યાગને સીતાએ ત્યાગ રૂરખા માન્યો નહિ.'પ૦ 


મામાન્ય મીતે સજ'નમાત્રમાં તેના સજકતુ' વ્યક્તિત્વ એડે- 
વત્તે અગે પ્રતિખિબિત થાય છે, પઝી એની કૃતિ આત્મજ્ક્ષી હોય 
કૅ પરવક્ષી 'વિવર્તલીલા'તે આત્મલક્ષી કૃતિ ન ગણીએ, તો પણુ 
એમાં નરસિંહરાવતુ' વ્યક્તિત્વ જેટલું સ્પષ્ટ છે તૈટલુ' એમની બીછ 
” કૃતિમાં નયો. સર્કારઝત, ૬૬ સુદ્ધાળુ અતે [વિદાન તર્સિંહરાવનુ” 
સાંગોપાંગ દર્શ્ન કરવુ હોય તો સાહિત્યરસિકતે 'વિવર્તીલા' જ 
નેની પડશે, પઠી ભલે “મતોમુકર? વધારે વિદ્ત્તાપૂર્ણ હોય કે એમનાં, 
કાવ્યો આર્ત્મવક્ષી હોય. નરસિઠરાવની છવનદષ્ટિ, એમના આત્માનું 
ઊડાણુ, એમને દૈતામરહ, સાનપિપાસા હોવા છતાં બાલિશ બેદ્ધા, 
અને નિખાલસતા, એમની વિશિષ્ટતાઓ--સ્વસાવની તેમજ 
સાહિત્યની--એ સહુનું “વિવર્તલીવા'માં સ્પષ્ટ સુરેખ પ્રતિબિંબ છે 
(1) નરસિ'હરાવની ભક્તિ, કવિતા અને ચિંતન એ_ ત્રણેય અંગો 
“વિવત'લીલા 'માં સાંગોપાંગ ઊતર્યા છે ધાગિષક દષ્ટિએ નરસિ હરાન્ન 
ઉપર ગ્રાર્યનાસમાજ્ની ઊ ડી અસર છે તેના સિહ્ાન્તા વિષે આપસે 
જા પહેલા ગમકરણુમાં નેચુ છે. “આ અગર્થી “તેએ પૂર્વજન્મ કે પુ ટૂ 
૨. ક પે 
જ નસમાં માનતા નથી, તેમ જ.તેએ દઢ  દૈતાગ્રહી છે અમુક ધમની 


૫૮. “વિવ્તલીલા,” ૪. ર૯ 





પ 


અધમાં નલુ' પ્રસ્‍્થાત પુ ૬૨૭ - * 


ગાન્પતા કે અમાન્યર્તા એ ખોટી વસતુ નથી પણુ શ્રદ્ધા એ વધાર્ર્‌ 
મોટી વાત છે. કશું છે તે;કે દેવ નથી ફળતા પણુ શ્રદ્ધા ફળે છે! 
નરસિ'હરાવના દૃષ્યાન્તમાં તો થહ્ા જ ફળતી જણાય છે. તેમને 
દઢ શ્રહ્ા છે કે આ લોકરમાં ખોયેલાં પ્રિયજતોતે પરલોકમાં જરૃર 
મળાશે, અત્‌ આ શ્રદ્ધા જ તેમતે આ લોકમા બળ આયે છુ. 

શ્રદ્ધા જ તેમતી પાસે 3ચ્ચારાવે છે કે જડ અને ચેતન વગેરે સવર્ષ 
દશતોના અ'ધ વ્યાપાર જેઈ તે પર્સપુરુષ છાતોમાતો હસતો તો 
નહીં હોય પ્રભુની વિશ્વ'ભરા યોજનામાં એમતે પૂરે વિશ્વાસ છે 
અતે બ વિશ્વાસ એ તશદ્ધાને ૬૯ વળગી રહેવાને નિર'તરતું બાલપણું . 
તે આન'દથી સ્વીકારે છે. તેમતે મન માનવી એટલે બુટ્દિવ્યાપા૩તે 
સરવાળા માત્ર નમી, પણુ શરીર, યુંદ્દિશ્યાપાર ઉપરાંત હદય, 
લાગણી એવો કોઈ ઉચ્ચતર અ'શ માનવબંપારણર્મા 
આવશ્યક છે, એટલું જ નહિ પણુ તેની પયુ પાછળ રહેલું ગૂઢ 
આત્મતત્ત્ત છે, એમ પ્રતીતિ થયા વિના રહેતી નથી, જીવનમાં _ 
સંસ્કારતું મહત્વ ધણું છે. અને સૂંરફારતે_ સમાવેશ (૧) 110611૦- 
વાપર ખુહ્ધિલક્ષિણી ભાવના, (૨) 4તડઇ૯ાંત રસલક્ષિણી ભાવનો . 
અને (૩) 10141 તત 1રટૉંફાંબપડ નૈતિક અતે ધાર્મિક ભાવ- 
તામાં થાયુ છે. આ *ભાવનાત્રયને સત્ય' શિવઈ સુંદરમ્‌, જે 
પરમેશ્વરના લક્ષણુ ગણાય છે તેના વડે વધારે સ્પષ્ટતાથી દર્શાવી 
શકાય છે. પ્રભુતે સુદ્ધિના શુષ્ક અ'ડેરમાં રવાને અદલે નરસિ'હરાવ 
ભક્તહૃદયતે 17 1પ પ8 116 ના અપરિચિત ન્નેડે 


એક્સર યવું છે, અને એ એકસરતા અ્દૈતત્રી-નડી--પ્ણ--ગક- 
સ્વ્રતાથી સાધવી છે, પછી ભલે એકનું સ્વરમાન (ણત) ઊ'ચુ 


કે ખીન્નનું નીચુ હૉય. માત્ર ખે વચ્ચે સંવાદ હોય કસ્વૂરતા 
સાધ્ય છે. પછી જેટલી ગેમભક્તિમાં ઊતાધિકતા, એટલી જ ઊના- _ 


ર વિકતા એદસ્વરતા સાધવામાં. પ્રિયજનના મૃત્યુ પછી એની દેડમૂતિ” 


૧૨૮ ન નશસિ'હરાત દિવેટિયા 


કદાચ સ્મરણુપટમાંથી ભૂંસાય, પણુ તેને સ્થાતે લક્ણુશરીરવું સ્મરણુ 
વધારે સબળ બતે છે. પત્યુ પછી તેમતે મતે વ્યક્તિતાનો લોપ 
નથી ચતો, વિલોપન નહી પણુ ઉદ્કાન્તિ, નવનવા પ્રયાસ અને 
ઉન્નતિક્રમ જ ચાલુ રહે છે. જીવનમાંથી આધ્યાત્મિક બળતો કદી 
બ્ય્ય થતા નપી, પણુ 

“/ડ ૦010 12000 1છુધ્ડ 210110€₹ 10: ટુ(૦૪૩ 
16૯55, 60 001૯1655 લ81:॥તૌંદર્દા 0001210૦55, ” 
અથવા 

પૂર્વજ વૂર્ડીવેટ્‌ ઉર્જાવર્બજુર્ડવસે 1 

શૂળ પૂનતાદ્રાવ વૂ્ણમેયાશરિપ્કતે | 
તેમ આધ્યાત્મિક બળ પણુ અવ્યય છે. 

નરસિ'હરાવને મતે “ છવન એટલે મંથાલત, રૂપાન્તર, સતત 
વહન છે ચન્ય સ્તખ્ધતા નયી. 

એક તરફથી ભક્તિ અને પ્રાર્થનાને ષ્ટ ગણુ્તાં હોવા છતાં, 
નરસિ'હરાવે ભક્તિમાં તેમજ અક્રુમાં સંયમતે આવશ્યક માન્યો છે. 
ત્રણના હદયનો શવ ગણુ સામે જ અનુભવવા સેગો જેહ બાલક 
બનવાતું પસ'દ કરે છે, 

માનર્વશુદ્ધિ વડૅ અગમ્ય ગ્રજ્નુના અધ'પરામર્શા જ ચાય છે, 
સંપૂર્ણ ગંમ્નદેણુ માટે તા તરહ જે જેઈએ અતે. આ શ્રદ્ધા નરસિહ 
શ્વે કળવી પણુ છે. ન્યારે ન્યારે એમણે હદયમાં ગ્લાનિ અતુભવી 
છે, યારે યારે “ શસાવ થશે ણણે” એવા પ્રભુની એમશે ઝાંખી 
કરી છે. તરસિ'હરાવ કહે છે કે આ જીવનમાં સ્વર્ગનાં દશન નવા 
જનારતે થયા વિના રહેતા નથી. માટે જ કહ્યું ૪ ને કે “તરે 
સ્ટૂસ્તિજ''--“તું આધેમાં આધે પણુ સમીપમાં નિસ હસતો.” 

માતવછવન એ કાલસિંધુના પટ પર ઘસડાતું બુદ્ભુદ તરગ 9 “ 


છે, પછી એ વિવર્તો _વિશષીન ચતા દુઃખ 8 શક શાને! ઓં 


ર-ડઝ-કનન-ડ્્્--------...-------------- 
પક, “વિવર્તલીવા', પૃ. ૮૮ 





ર 


બંધમાં નફ” શ્રસ્થાન * ૧૨૯ 


ખુદ્યુદ્નાં સ્મર્ણુચો પણુ નરસિ'ઠરાવને તો હમેશ આન'દ જ થયે! 
છે, આ આનંદ મેળવવાની શક્તિ કહે કે નનદુ એમતે મહાન ઉત્તારે 
આપી છે--ધણી મોંઘી કિમત લઈને, આત્મદર્ચનવાદી ત હોવા 
છતો એ શ્રદ્ધા અનેં પ્રભુકૂપાથી યુદ્શ્રુદના તાર્કસ્વરૂપા નીરખી શકે છે. 

અશ્રમંયમ કેળવત્‌ા નરસિ'રવને નિર્બળ નહી પણુ બલવાને 
બૂતૂવું છે, અતે ગ્રિયજતાને ખેો!વાની આહુતિ” પરતા ગમતો 
હધ્યમાં ેકેપ્ય નથ. કામના તયો. માત્ર ગણે તો ગક ૦ ગક * જ 
કામના છેઃ-- 

પ માત્ર છીવી રણો હું મઠાશાન્તિની એફ આશૈ.”૬૦ 

] એેમતી આ આશા પૂરી પણુ ચઈ છે, અતે આવા બરકત અને 
શ્રહાછુ હશયતે મૂક અ'જલિ જ ઘટે. 

*ત્રિવર્તથીલા 'માં જેમ ન્રસિલિરાવતા ભક્તહરયનું ગતિનિબ 
પડે છે તેમ કટે ળીકે જગ્યાએ એડું લાગ્યા વિના રહેતું નથી કે અહી 
ફાવે નરસિહરાવ આવિષ્કાર : સાધે છે. એનાં દષ્ટાન્તો “ એમની જ 
ભાવામાં જેઈએ. મૌનની શક્તિ વિષે તેગ લખે છે *, “ કવિતા--- 
ઉચ્ચતમ કવતિતા--ના શ્રવણુ અચવા વાચનતે પ્રસગે ત્એો દર્શન- 
સિદ્ધિમાં શબ્દાર્થ આપણું મન ક્ષણુભર પણુ હેમાં રકાયાયી 
આપણુને વિક્ષેપ પમાડે છે.એ વિક્ષેપરાકિતિ ગ્રવત'નારી“ ચબ્દમાયા 
લુમ ચવાને લીધે આપણે સંગીતની યોગસાધના વર્ડે સૌ દર્યતી દેવોની. 
સમ્મુખ ચઈ આત્મવિલોનૃતા _ અનુભવીએ છીએ. માનવજીવનની 
ચર્માદ્તિ દશાને લીધે એ પન્ય થા ક્ષણિકજ બને છે. અન'ત 
તત્તના સૌદ્ય'સિધુના ઊહાણયુમોં ફિતારે ઊભા રહીતે સ્થિરનયને 
જેવાનુ' સુભાગ્ય ચિર્સ્ચાયી નથો થતું. તો પછી એ સિધુર્માં ડૂબવાનું 
અથવા હેતા તરગા ઉપર્‌ ઊછળતા વહી ચાલવાનુ તો ફૂ્ય્છાંથી જ 
મતે!” અથવા તાજમહાલ ન્નેઇને એમણે કાઢેલા ઉદ્ગાર : 

-- 5૦. પ 1વિવર્તલીલા”, પ્ર. ૬૩૮ 

4૨, “વિવર્તલીલા ”, પ. ૬૪ 

ટ 


૧30 નરસિ'હમાવ દિવેટિયા 


“જાજમણેલ'તે 4 તંત્તતઇળ 10 102દ1910 છૈનું નામ અપાયેલું. જે, 


ફું ઉમેરી હ ય 10 102:1216 ' ડહીધ,.. 
હેના સૌદર્ય, હેમાં ચેતનરૂપે રહેલી ભાવનાએ, લક્ષણુશરીરતી ખાપ 
મ્હારા ઉપર હેવી પાડી કે દું દૂરના પ્રથમ દરવાજા આગળ જ સ્તખ્ધ 
ખતીને ઊબ્નો; “જિમિર હિ કહુશળાં કેટન નાકતિમાજ્‌' એ વચનનો 
નવો વિનિયોગ દીકો શુષ્ક વલ્કલો રકુન્તલાતા સૌ'દ્યતે જેમ 
મપનરૂપ બન્યાં હતાં, તેમ આ ૪મારતને હેની સૌ દર્યમૃતિ'ને બપોરતા 
શુષ્ક આવરણુ પણુ મ'ડનરૂપ હતું .. ..મ્હે સૌ ધ્ય--નગ્ત સોન્દ” 
જ દીઠ”, હૈમાં પ્રાણુ આપનારી “ભાવનાને જ અલિપ્નરૂપે દીડી.” 5૨ 


એમણે નીરખેલી માણેકઠારી પૂનમની સૌ'દર્યલીલાની નોંધ નીચે 
પ્રમાણે .છેઃ “ આજ પાછલી રાત્રે સમુદ્ર ઉપરના પશ્ચિમાકારમાં નનેઉં 
છું તો, કાળાં ધોળાં આખાં વાદ્ળાંમાં એ વાદર્ળાતે સતેજ કરવું 
માણેકઠારી પૂતમતુ' ચન્દ્રનિમ્ભ અદ્બુત દીપ્રિથી સમુદ્ર ઉપર 
અટાપટાથી પયરાતું--સ્યિર્‌ દષ્ટિથી મ્હને નનેતું......આહ્વાન કરવું 
ઊભુ હતું તરત ડું પ્રેમ--પ્રિયજતોની સાથે ન્નેડનારા પ્રેમદ્દાશ, આ 
સૌ'દર્યસાધના દારા, પરાત્પર દરન ન્ટેતે! ઊભો.” આ અને આવા 
કેટલાંક ઊર્મિલ ગદ્વરનાં દષ્ટાન્તાો તેમજ ઊર્ષિનિઝ'ર્તું લીલાનું 
સૂકેલત એમની સર્જનશક્તિની પ્રતીતિ કરાવવા પૂરતા છે. 


“ણો (1: ૧૯ પ્ત યી આર્‌'ભાષેતી ' વિવત'લોલા ' 
શક અમમ્ય્‌ રીતે એ જ ફરણરસમાં લયૅ પામે છે અને તેથી એનું 
#અ્પણૂ' પણુ એ જ રસથી ભરાયું છે. કોણુ નહિ કહે કે$-- 

(001 ૬૫૪૯1૯૬૬ ૬૦૧૪5 ત#€ €3૦૬૯ 

ન 111 હ ર ડતતેવેટડદ દ30૫ફાદ ? '' 
આમ અનેક પ્રશ્નોમાં નરસિંહરાવ વસ્તુની પરીક્ષા સે 
ણુ ખ્ટઝો, સન્દ્ય દૃષ્ટ્એિ રર છે, 


-ષ્ટિઝે 


૬૨. ' વિવ્તલીલા', પૃ. ૪૬ 


જ » 


“શમાં સવુ પ્રસ્થાન * દરન 


# 


એ એમની ગુજરાતી ગધસાહિત્યમાં લાક્ષણિક ખૂબી ગણી શકાય. 
“રેણુ પ્રસંગમાં સંયમની સાધનાથી મૌરવનુ અતૂપસ સૌન્દર્જ 
પ્રગટે છે, “આ જીવનની પાર રહેલાં અમર સતોના સોન્દર્વતા 
દર્શતથી પ્રાપ્ત કરેલો આનંદ' દુ ખમાં અસાધારણુ ખળ આપી શકે. 
આ અને આવા સલદર્શતમાં “સૌન્ધ્ય' પદ ખાસ ધ્યાન ખે'ચે છે. 

(0 ક ધિતક # 
તાં 'તિવત'લીલા'માં સહુથી વધારે ધ્યાત ખેચે છે તે સઝેસનુ” 
શિંતત અકી આપરે નરશિડર'વતું માત્ર વવેવતલીલા'માં રહેયું 
ચ'તન જ નહિ, પણુ એમતા સમગ્ર ગળ ( “મતોસુકુર' સુખ્યતવે )માં 
રહેલ ચિ'તનપરિચ્છેદ વિષે વિચારી લેવું મોગ્ય છે. 


'વિવત'લીલા'માં _ રહેલુ શ્ેમવુ ચિ'તત અએ- જનનાલ'નુ' 
ચિ'તન હોઈ એમાં “વધારે ઊડાણુ કે વિવિધ ગ્રશ્રોનુ તતતવદર્શનરૂપે 


ઉદ્ઘાટન શંભનિત નથી, વળો 'માત્ર વિશ્વમાં ગુપ્ત વાગતા મહા- ( 
વાઠિતરિતા છૂટક છટક તાર અપ અંગુલિસ્પૂર-ડે છેડીતે ઊભા 


રહેવુ' ૬3 ઝો જ “વિવત'લીલા'ને ઉદેશ છે. તેમૂ જ થિ'તન એટલે ! 
તત્ત્રસિતન શે-દષ્િઝો જગે તો તરસિરાવનું' ચિંતન નિરોશા 
જ ઉપૃત્તગે. સામાન્ય 1ચિ'તકોએ પોતાની રક્તિનો ઉપયોગ મોનધી 


અતે અગમ્ય વિશ્વમંચાલક તત્ત્તજા સમધ વિવે વિચારવામાં ૪ 
કરશો છે, આ દષ્ટિગ નરસિ'કરાવ ચુસ્ત ગ્રા્યનાસમાજવાદી હોઈ 
એમના સજનમાં તત્વચિ'તતનની આશા રાખવી જ નકામી. આ 
ઉપરાત તેમણે ગ્રાથનાસમાંજના સિદ્ધાંતોને ૬૯ ગરદ્ધાપૂર્ફક જ અપ- 
નાન્યા છે, સહેજ પશુ શકા વગર, એટલે ચિ'તન સ'ભવે જ નહિ. 
. એમતે સતાતન હિંદુધમ'ના સારામાર્‌ તત્ત્વોને વિચારવાની કે 
લખવાની તક મળી હોત તો એ દષ્ટિગે લખાયેલુ' સોકિત્ય 
વધારે ચિતનપૂવ'ક લખાયું હોત. પર'લુ પ્રિયજનીના વિગોગથી જે 








૬૩, “વિવર્તલીશા,” પૃ? ૯૦. 


, ૧8૨ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


“માત્ર જીવી રલો ડું મહાશાન્તિની એક આશે' એમ હદયના 
ઊંડાણુમાંથી ઉદ્ગાર કાઢે તેતે સત્ય એ કેવળ” વિચારણાતો પ્રશ્ન 
ન હોઈ શકે. એ તો! રુદ્ધ પગ્છવનના ઉત્સુકતો પ્રશ્ન છે, હરઘડી 
છેદયગુષાનુ' દ્રાર ઠૌકતા આત્માના જીવનમરણુને। પ્રશ્ન છે. 


નરસિ'હરાવને ચિતક તરીકે વિચારતાં તેમશે જ સદ્‌. નવલરામ 
વિષે વાપરેલા રાખ્દો વાદ આવે છે કે, “છતાં એ મથમ કવિ, અતે 
પંડિત હતા અર્ષાત તરરસિક્યાન કિ અતે પડ્તિ હતા માટેજ 
ચિ'તક થયા. તેમતુ' ચિ'તન એ તેમના અભ્યાસ તેમન ૮૮ પ ડિતયુગની 
લા ક્ષિણિકતાનુ, જ કૂળ છે એ જમાનામાં પાશ્રાત્ય તેમ જ પરપ્રાંતીય. 
સાહિત્યનો ઊ'ડા અભ્યાસ થતો હતો. નવા આવેલા અંમ્રેછ રાજયે, 
અંપ્રેજી અભ્યાસે અતે સાહિત્યે જનતાતે મ'ત્રમુગ્ધ કરી, જીવન વિષેતાં 
તવાં દ્રિમદુ, નવી રહેણીકરણી, નતા આચાર તથા નવા_ વિચાર 
તરડ દોરી હતી. સાહિત્યતે સહ કરવા માટે એગ્રેછ સાર્થ સ'સ્કૃત 
પુમ્તકાતા અભ્યાસ થતો, તેમના તર્જુસ્રા થતા અતે આપણા 
સાહિત્યત્રે કાઈ ને મ રીતે સોતા. સ'સ્કૃત કાવ્યસાસ્્રના વધતા 
જતા અભ્યાસે અતે યૂના સ'પકેં” ચુજરાતીમાં 
પણુ કવિતા કેતે કથી, રસની જમાવટ કેમ થાય, પછૂર્ચનાના 
પ્રકાર ૨1, પઘતે। સેંગીત અતે ડવિતા સાથે ઝે કેવો સ'બ'ધ વગેરે 
વિવેચનના ફૂટ પ્રશ્નો જગાગા, વ્યાકરણના, ભોવાના, નેદાન્તના, 
પર્મના, દેશના અને જીવનના સુ સવત્રશ્નો, પાર્ધાડેયાળી ગભીરતાયી 
એ પૃ'ડિતા ચગ'તા, અભ્યાસમાં પણુ ગર તરીક્ષા જ અ'તિમ ધ્યેય 
ન હોવાથી ઊ'ડાણુ આવતું. પરિણામે સક. ગોવર્ધનરામ, સદ્‌. 
મણિલાલં, સદ્‌. આનંદશ'કર જેવા સમર્ય વિચારકો ગુજરાતને સાંપડ્યા 
છે અરસિંહરાવનુ” ચિંતનાત્મક સાહિત્ય પણુ આ યુગતી લાક્ષણિ" 
કતાનુ' જે દેળ ગણાય. 
સાસાર્સવારાવો ઝર્થીસ કરતા કરતો નમદ ધાઈરમેક, રાજકીય 
અને સામાજિક પ્રશ્નો જગાડવા, દુર્ગારામ મહેતાછીએ પણુ સામાજિક 











શર 


ઘમ નવુ* પ્રસ્ચાન ૧૬૬. 


ગ્રશ્નો વિષે ઘણુ' વિચાર્યું અતે લખ્યું છે, પરણું એ સમયના ખીન્ન 
સાહિસપ્રકારની માફક ચિ'તનાત્મક લખાણા પણુ અપડેવ દશામાં જ 


હતાં, ગતા વિકાસ-શ્મે લખાણાને સુંદર સાહિત્યકૃતિની હરોળમાં 
મૂકે એટલો થયો નહોતો, છતાં એ ચિતનતતી ચિનગારીતો પછીના 
દરકામાં જણે સવાળામુખી સગૂટસો. પાથાય સસ્કુતિનો ભત્ય'ત 
ગ્રશાશમી અ'મેલી આંખો ધીષેધીમે “ણે ટેવાઈ હતી, અતે 
ઝાંખપ ઓછી થવાયી પૌરસ્ત્ત સક્કૂતિની સારાસારત] ._.% સત 


તરફ વિદ્દાન વર્ગ વળ્યા હતે. “ સુદર્શન 'દારા મણિલાલ તત્ત” 
[તિછિતતી_ડારગાત_ ઝરી. સમાર 'નાં ઝે જે વિય ક્ટ્શરિત કે 
વિનાશકારી લાગ્યાં, તેમતે પ્રાચીન મૂળમાંથી વહેતી આવતી અદૈત 
સહાનદીમાં ભેળવી લઈ એમના ખળને સીધે માગે સા. ધર્મે અમે 
તત્તચિ'તનને માત્ર શાસ્રીય દદટિએ વિંચારવાને ખદલે તેમણે જવનમાં 
તેતો ચાર્મ ઉપયોગ સમન્તવવા પ્રયત્ન ક્ષો છે. સદ્‌. આર્નદશ'કર 
કહે-છે તેમ, “ મણિલાલતુ' અર્ધ્ત તે રસભયો મધપૂડો છે, ખાલી 
સસ ત સેથી પશ, ગ. રહ્ય ગતે સહિત ગપ ચર ચર] 
વિષયમાં ગેમણે પોતાની ગ્રરૃત્તિ ગોઠવી છે.૬૪₹ શાંઝર્વેદાન્તતા 
ઉપાસક મોલિભાઈ માને છે કે ઇદ, ઉનતિ એને અરે છવિત છે. 
કમાર નિતાર ઝન ઝાઈ છે દ તર શામે પાના 
લેવી « ચાલી નય છે, અને મરણુ એ રૂપાન્તર્‌ આપનાર 
ભક મુકામ વિંશ્રરચનામાં ઠરાવેલે છે. ધર્મ" એ મનુષ્યતા 
આત્માનુ' ઊ'ડામાં ઊ'ડું રહસ્જ છે, અને એના ઉપર સર્વ' પ્રનૃત્તિનો 
ગહ, રાસ્ય, વગેરે અગેને આરાગ્ય અતે બલ અર્ષવા માટે પર્મતી 
પક્દ્રિ_ કરવાની જરૂર છે, આ પરિશુદ્િનુ' મૂખ્ય સાધન પ્રાચીન 
શ્ાર્યાવર્ત'સાં પ્રવર્તતી અર્દતભાવના છે. આ અર્દ્તભાવના ડેવ્લ /' 


૬૪. “સુદર્ધન ગથ્ાવલિ,' પ્રસ્તાઘના, _ 


૧૩૪ તરૃસિ(હરા વ દિવેટિયા 


શુષ્ક તઈન્તલ' રૂપ ન હોતાં પ્રેમ (1.052) અતે ક્ય (201))- 

ન લર સ હમ સ્નેશ પા સમતા અનેકા 

લેગા આ સિદ્ધાંતના પ્રતિપાદક છેક જ ફે ટે 
જાતિભેદતી બાબતમાં ત્ર નાના પેટા જાતિંભેદ્માં માનતા 


ન હોવા છતાં ચાર મુખ્ય ભેલ્તે તા આવશ્યક ગણુતા હતા. 
મૂર્તિપૂ#્ત અતે પ્રાથ*નાની આવશ્યકતા તેશ્ણે સારી રીતે સમળી છે. 


; તૈમતી સમાજવિવંયક ભાવના નેને આનંદા કરભાઈ) 'ગૂહ- 
ભ્રાવના' કહી એળખાવે છે, તે પણુ અકષૈતભાવનાતે_ આધારે જ ધદાઈ 
હતી. સ-પુસ્ષના અ્ેતમાં શ્રદ્ધા હોવાથી તેએ મુતકષગ્ત ન ખ્રશ્છે 
તે સ્વાભાવિક છે. તેથી જ બાળલગ્ન અતે પુનરલગ્તના (સ્ત્રી તેમજ 
પુરષ ખનેતુ) તે તિરોધી-છે, તો પણુ આએ પત્િંતે જ શ્રરે 
માનલો જોઈએ એશ ત્ાને-છે. 


પરંતુ અમુક રીતે મણિલાલને રર્વા10% પું ગણુતરા પડે. 
આને! કાયદેસર કબજે મેળવવા વિષે લખે છે કે, “ ઓને એક 
સાધારણુ મિલકત ગણી તેનો કબજે લેવા દાવો કરવો એ જગલ 
પણાની [નેશાની છે, ને સુધરેલા જમાનાને ન રોભે તેથી વાત છે. 
માટે એવો કાયદે હોવેદ જરેધએ નહી” ખાં સદ્‌, સ્મણુભાઈની આ 
ખાખતમાં શાસ્્રતો આધાર જ નથી એ દલીલને એ સદષ્ટાન્ત "તકાર 
કરે છે. રાજજીય વિષયમાં એમતુ' ચિંતન મર્યાદિતિ-૮-ગણાય. એ 
જમાતો જ સમાજસુધારાનો હતો. ૧. 
_ સાહિતના વિષયમાં અવલોગનકિર તરીપેતી “સુદશન્‌'ની સેવા 
ણીતી છે. એમના કલાતિષયક્ર ચિંતનમાં ધવિષયક  ચિંતમ 
જેટ્યાં ઊ'ડાણુ કે ્વવિષ્ય નથી. કર્ષાક ક્થાક એમતા પૂરત્રહો પણું 
અહીં તેમતે નડતા જણાય છે. સગીત વિષેના એમના લેખમાં 
કઊ'ડાણુ છે પણુ કાવ્ય અને સ'ગીતનો અવિનાબભ્રાવી સ'*'ધ માન્યો 
છે તે આજ તો સહેજ અપાગ્ધ લાગ. 
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મૃણિલાલનું ચિતન_ આમ જત્રનતા મુખ્ય મુખ્ય ગ્રદેશાતે 
સ્પરી' છે, વળી તત્તચિ'તન એજ એમને! વિષષ હોઈ ચિ'તનમાં 
ઊડાણુ અને વિતિધતા આવે છે. 

માચીતતા પ્રત્યેના આદર, રાયતા, દરિતી વિચાણાતા અતે 
એક્ષ એ તેમના ચિતતનનાં મુખ્ય લક્ષણો ગણાય. અપ્સ! 

મણિલાશે શરૂ કેલ આ ચિતનપ્રણત્ત “સદન ' અને 
“વસ“ત” દ્દારા સદ્‌. આર્તદરા'કરે ચાલુ રાખી, એટલું જ નહિ પણુ ? 
રસિક અને વિદ્દત્તાપૂખૂ"_ચિ'તનાત્મક સાદિત્ય સજી”. કેટલીકવાર 
મથિલાલતી દષ્ટિતે તેમણે_વિસ્તારી છે, અતે તેમના મતોતે વધારે 
પરિપક્વ કર્યા છે. ધર્મ _તે આનંદશ'કરતે મન જીવતની એકાદ રાક્તિ 
૩ મુહ્ધિના આન'૬ નહેતો, પણુ સમમ્ર વ્યવઠારને વ્યાપી તેતે 
પરિરુદ્ધતી જીવનવ્યાપી દષિ હતી. ભ્યવદાર્‌ અતે. ધર્પતે તેમણે શકન | 
ખીજાનાં પૂરક માન્યાં છે. આપણુ શિધ્ષણુર્મા રહેલી ખામીઓ 
પૂરવાતે માટે સાહિત્યદારાં એક યુતિવસિટીનું કાર્ય કરવાની અલિ- 
લાષાથી તેમણે “વસન્ત' પત્ર કાઢયું” હતું. મણિલાલ અતે ભાન'દશ'કરે, 
માત અતે ભ્રક્તિતે જુર્દા નથી માન્યાં. મેડ જેમ સતને 
અનુકૂળ થવું, એ જ ધર્પ હોઈ ધર્મ અને ફિલિસરદી ભિન્ન ન હોઈ 
શકે, ફ્િલમુષ્દીમાં તેએા કલાસ ન આગે ક. ક્તની યોની 
પ્તિઠાસ પણુ આ દદ્િષી જ તેમણે અવલોકષો છે. 

. ષકૂદશષતોતો વિરાધ દૂર "રાખી તેમાં આચાયે” ઝોકત્વ જ્યું 
છે, એટલી તેમતી વિશિષ્ઠતા...*વેળી સવ'ધર્મસમત્તયનો ઝાત પણ ' 
તેમણે" છેડગો છે. તેઓ કહે”છે કે સવ* ધર્મો તરફ આદર રાખવો 
અને એક ધમાં નિષ્ઠા રાખવી. એથી અ!ગળ જઈને દર્શાવે છે 
%, *સ્ત અતે સવો સેદ મિટાવી દઈ સ્વધર્મ માં સવ'ધમ'તે અને 
સલ્ર'ધર્સોમાં સ્વધમષતે-શ્ેવો, ”૬પ 

૬3, * આપણે ધમ,” અવી આજત્તિ, પ, ૭૪૮ 








જ્ય નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


* 


આ એકતા કહે કે સમતા એ તેમનાં ચિ'તનનું મુખ્વ લક્ષણ 
છે, અને એમી ય આગળ વધીએ તો તેમના જીવનતું એક પ્રકારતું 


, વલણુ (દ્રાણતટ) છે. સમતા હોવા ઉ તા 
( અને સદરતા, પણુ એમના ચિ'તનના વિશિષ્ઠ ગુણો છે. આ બતે 


ગુણા એકજ વ્યક્તિમાં હોવા એ વિરલ સોગ ગણાય, વળી 
સૂદ્મતા અતે વિરાલતા વિરોધી ગુણો દેખાય છે, છતાં શાસ્ત્રીય 
સિ'તનના નિરૃપણુમાં એટલાં જ આવશ્યક પણુ છે. સદ્દમતા 
વિગતોમાં અટવાઈ રહે છે, ત્યારે એકલી _વિશાલતા અપ્રતીતિંકર 
બૂને છે. હિન્દુ તત્ત્વતતાનના મૂળી ત્ર થાની સાથે જ પાથાત્ય ફિલ- 
ચકીતા અદ્યતન અભ્વાસ ગુજરાતમાં ભ્રાગ્યે જ તેમના જેટલો ખીજા 
કોઇએ ડર્યા હશે. તત્તત્તાન, અર્થ્શાસમ કે ભૌતિક વિજ્ઞાન જેવા 


ત્તસાન, અયથશાસ્ર કે ભૌંતિક વિત્તાત જેવ 
' શાસ્રીય વિષમો ઉપશાંત સાહિત્યમાં એમણે સારે રસ લીધો છે. દ 


વિશાલતા અને સૂષ્્મતા તેમના વિચાર અને ભાષામાં વિશદતા 
લાવે છે, ત્યારે ગ્રમૃત્વતો તેમતો “ હરેક વાકથ સ્પષ્ટ રીતે પ્રિય ભલે 
ન હેય પણુ ઉ્દ્ેગ કરે એવું તા નજ હોવું જેપ્એ. ઉદ્દેગ કર્યા 
વૂના સત્ય અને હિત બોલી જ ન શકાય એગ નથી જ--”૬૬ ઝ ગ્રિય 
સિદ્ધાંત તેમનાં ચિંતનમાં એક ગ્રકાર્તું સ્વાસ્થ્ય લાવી કહ્રાકારતે 

ઉચિત તાટસ્થ્યતે અનુસરાવે છે. 

તેમની સમર્થ અતે ચિ'તનભારતે આસાનીથી ઝીલતી છ્તાં 
ગ્રસન્‍્નગભીર ગધઘરૌલી વિશદતા કદી છોડતી નથી, એટલી એમતી 
વિશિશૃતા, -* ક્તત પ 


વત્તસાન ઉપરાંત સાહિત્ય અતે.કેળવણીવિષયક ચિ”તનાત્મેક 
મનનીય લેખ્‌ા આચાયશ્રીએ લખ્યા છે. 


કેળવણી વિષેના ચિ'તનમાં જથ્થા ( વૃણયાળધદ) )તી અતે 


 ચુથવત્તા (વૃપરઇ')ની દરિગ બ્રાચાર્યથીતે આપણે પ્રથમપદ 


5૬, “આપણે પર્મ,' નવી આવૃત્તિ, હૂ. હ૯-૮ર 








# 
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આયડું જ જેઈ રો. એમને ચુજરાતના કેળવણીકારોમાં ચમિમ ગણુવા” 





એમાં અત્યુક્તિ નથી. 2પ 
પ મણિલાલ અને આન'દશ'કર જેવા જ નરસિહહરાવના સમકાલીન 
પા ગણાય તેવા ચિ'તક તે_ સદ્‌. _ગોવધ'નરામ. 


ગોવર્ષઃ-નરામે છત્નના વિવિધ ગ્રશ્નોની ચર્ચા “ સરસ્વતીચ” *- 
સાં કરી છે. તેથી જ “ સરસ્વતીચ% ' પુરાણુ ગણુ।ય છે, વળી પ્રશાદ 
ખાવા આવે તે કથાયે સાંભળતો જાય, એ ન્યાયે નવલકમાન] 
સ્વરૂપમાં મૂકેલું ચિ'તન સહેજે હળવુ પણુ બને છે. ગોવધ'નજ્નાઈ 
શાંકરવેદાન્તમાં માનતા હોવા ૭તાં બદલાતા જમાનાતે એળખીતે 
તેમજ સામાન્ય જનતા પચાવી શકે તેવી કોઈ પ્રયા દાખલ 
કરવાના હેતુથી ભ્રક્તિના સાધનથી સાનમાગે જવાતુ' પ્રષ્ટ 
ગણે છે. 

વળી ત્યાગ કે વિરક્તિ નહિ પણુ સ'સાશ્થી અલિપ્ જળ* 
કેમળવત્‌ રહેવાનુ" ગે ઉત્તમ માને છે. અધભક્તિ પણુ નહિ અતે 
કણાની હમા વગરનુ સાનડૂગ તણ નહિ, પરતુ બળેતુ મધુર 
સ'મિશ્રણુ તેએ પ્રતિપાદન કરે છે. 

તે સમયના આપણા! સાહિત્યકારામાં જીવનના વિવિધ પ્રશ્નોની 
વિચારણા અતે ચર્ચા સદ ગોવધ'તરામ જેટલી ભાગે જ કોઈ એ 
કરી હરે. જેમ તત્ત્વચિતતન આપ્યું છે, તેમ સકાન્ત્કાળના રાજ- / 
ઝારણુઝુ' પણુ એટલું જ અભ્યાસપૂયં બિ'તન તેમણે કયુ છે. 

સયુક્ત કુટુંબ અને વિભ્રક્ત કૂટુ બન! ચિત્ર આપવાં પણુ એ 
ભ્રહ્યા નથી. સહેજ ઉદ્દારતાથી ચતા સયુક્ત કુટુંબના ફાયદા વિષે 
સપણુ” તેમણે વિચાયું' ૪. લમીવન અતે કોમારછવન ખેમોરથી આને 
માટે કયું ઇ૪ અતે અનિષ્ટ એ કુસુમના પાત્રઠ્દારા તેમણેં દર્સોગ્યું છે. 

જડપ સેને સતતા, જાન્સદશ દૃષ્ટિ, 
વિશાળતા, આર્ય, પાથ્રાત્ય અતે વતમાન પોરસ સબતિને 

| સમત્વય, વિવિધતા અને સમતોલ પચેષણા એ ગોવધનભાઇના 








૧૩૮ નરસ્તિ"ડરાવ દિવેટિધા 


'ચિ'તનનાં મુખ્ય લક્ષણા _ગણુ।ય. વધતી જતી પશ્ચિમતી અસરને 
રિથિર્‌ થુદ્ધિધી વિલેકી, આર્યસ'સ્કૃતિર્ના ધોરશે કસો, સાર અતે 
અસાર્નો, શ્રેય અને અશ્રેયને!, વિવેકપૂર્વક વિંચાર કરી જે સત્યશીલ 
ચિ'તનાત્મંક સાદિત્ય એમણે સન્્યુ” છે, એવા સાહિત્ય માટેજ ફકી 
શકાય ક સાહિત્ય એ જીવનનુ" સમાલાયનુ છે ( [100#ત101€ 
13 દાવડા બ 10 ) 

ક ા 
«૬ આવાં પ'ડિતયુગનાં લક્ષણા હોઈ એ રગે ઓછેતત્ત અ'શે 
ગાયેલું નરસિહેરાતનું સાહિત્ય પણુ હેય એમાં નવાઈ નથી. 
સામાન્ય રીતે સાહિત્યિક એના વાતાવરણુથી ઘણો અલિપ્ત નથી' 
રહી શકતો, એજ ન્વાયે નર્સિ'હરાવનુ' ચિ'તનાત્મક સાહિત્ય 
સર્જાયું છે. નરસિ"હરાવના જીવનની_ ઝબળ_ લાગણી તે હમજ? 
કહી શકાય, જે જમાનામાં તેએ ઊછર્યા હતા, તે જમાનાતી જડ. 
શાંતિ, રહ્જિડતા, વિચારની અવિશદતા, ખુદ્ધિજડતા અતે અજ્ઞાને 
પાશ્ચાત્ય સ'સ્કૃતિના સ'પર્કસાં આવેલા આપણા વિદ્દાનોમાં અસ'તેષ 
જન્માવ્યા હતો. છતાં પાશ્રાત્ય સ'સ્કૃતિથી અ'જાઈ જવાતો! જમાનો 
વીતી ગમો હતો, આય'સ'સ્કૃતિ અતે પાશ્રાત્ સ'સ્કૃતિતા સમેળ 
સાધવા સુધારકો તત્પર થયા હતા. જે અસ'તાષે નર્મદે * 
ગ્રેમશીરયનાં ગાન ગાવા પ્રેષો, ગોવર્ધ'નરામને છવનના તલસ્પર્શી 
ગ્રશ્નોતુ' ચિં'તન મરાન્યું, મથિલાલતે આર્યસર્ફૃતિના સદરોતનુ' 
સશોધન કરાવ્યું, તે જ ગ્રત્યાધાતે. નરસિ હેરાવનુ જયાને આપણા 
[સાહિત્યની ખામીઓ પ્રત્યે રોયુ”, સુખચેનર્માં ઊછરેલા હોવાથી 
વનના પ્રશ્નો એમને મૂંઝવતા નથી. સામાજિક રૂહિજડતા એમતી , 
પાસેથી બહુ તો વિધવાવિલાપનાં કાવ્યા જન્માવે છે. પરત 
એમના અસ'તોષની ઉત્કટતા તા આપણા  સાહિસતે-સમ્રહ કરવા 


તર૬ જ વળે. છે. પરિણામે એમનુ ચિ'તનાત્મક ગણાય તેવું સાકિત્ક 
ગોટે ભાગે સાદિત્ય અને કલાતે સ્પરો” છે. દે 
કપ 

















ળદર્મા તજ' પ્રસ્પ્રાત ૬૩૯- 


નેશ'દ-દલપતતી અપક્વ કવિતાઓ અગ્રેજી સાહિ(યન 
મુકાખલે એમનાર્મા ભારે અસત્તાય જગાવે છ, આ અસ'તોષપાંથી 
જેમ એક બાજી “કુસુમમાળા ' જન્મે છે, તેમ ખીજ ખાદી 
સતેનોત્મેક સાહિત્યમાં કવિતાના કેટલાક ફૂટ પ્રશ્નોની ત્તેઓ ચર્ચા 
કરે છે. કરજના કહી ઝાવશનરતા, કેતિતા અને સ'ગીતનો સભ, 
સાહિત્યમાં અપહર' ભવદોષ, અને અસા શેગરણ 
સહિ વિરજી ઝની ન સિહુરાવે ચર્ચા કરી છે મ 
તેમણે ભાવસંગલનંતે કવિતાતુ' જનમકારણૂ માન્યું છે. નર 
શિરા બતો લક આમે જણાવે છે કે, જાઇ પણુ 
ફારણુથી ઉત્પન્ન થયેલું ભ્રાવસ ્ચલનત--તે સશ્ક્રનતુ- શમ્રત-શન્ત 
અંવસ્યાર્મા ત્હૅનુ' સ્મરણુપટ ઉપર પુનર્દર્શન, એ સ્મરણુદનમાંથી 
વળો પૂર્વા અતુભવાયલા ભ્રાવસ'ચલનતી હત્પત્તિ અતે. અતે સ્થિતિ--આ 
કમ કવિતાની. ઉત્પતિને સિન, ભા રીતિ પ્રબળ લાગણીનો સ્વય ભૂઊભરે 
સ્તયેૂપણાની અને ઊભર દશા ગોળ ગ શનિ, રચના 
કલાસ્વરૂપમાં પરિણામ-પામે-છે. 7૧ આમ ભલાવસ'ચલન એ કવિ- 
તાતુઃ મૂળ હોવા છતાં એક બીજે સહકારી વ્યાપાર પણુ એમાં 
પ્રવત છે, તતવઝઞાન અતે કવિતા બને સત્યનુ' દર્શને કરાવે છે. 
તૃત્વત્તાનનો વ્યાપાર જલુ થા છ. અતે કતિતાતો, વ્યાપાર 
સચેણીકરણુધો થાય છે. જતેતો આરભ આમર્યતી લાણણીયી થ્રાય 
છે. પણુ લાવસ'ચલનતો અંશ ન હોય ત્યાં સુધી કવિતા પ્રગટ ચતી 
નંયી._સારાંશ કે તગ્તરજાનતી આયર તિને કવિત્વ પરિણામ ઉત્પન્ન 
કરવા માટે બ્રાવર્સ્ચંલતનુ' િશ્રણુ આવશ્યક છે, લારે ઝ્વિતાના 
ધટક અશો તે ભાવમેચલને, કલપના, અને તેમાં એ બબેતુ' મિશ્રણ 
“ ભિન્ન ભિન્ન સ્વરૂપે ચાય તે સ્થિતિ, જે દર્ચાવવાતે અશે* ભાવ 
બતે છુદ્દિ. ઝેવી સત્ત તેએ વાપરે છે. સુદ્ધિપધાન કવિતાનાં 
“ડ-:------ 
શસા, અમથો ખ્યમઇતારે જિ, રો હ છે છે જે, જ જા 
૧૭ * મતોસકુર *, ભા. ૪થે(, ૫.૨૬૨ 
ક 











"૧૪૬ નશ્સિહુરાવ દિવેટિયા 


લક્ષમં રાખવાતુ' એક એ છે કે કેવળ ખુટ્દિમય રચનામાં કલ્પનાતુ' 
૨વરૂપ ઉચ્ચ[૨: &નતે બળે ભ્રાવની સમીપ ૦૮_ આવવાથી 
કવિત્વસ્વરૂપ બ ધારો, અન્યથા નહિ.''૬૬ 

વળો સ સ્કૃત સાહિત્યમાં દર્શાવાયેલાં કવિતાનાં અનેક લક્ષણુમાંધી 
જગ્‌ન્નાયનુ' 'ર્વભીયાર્વવ્રતિવાર્રજ: કરર: જાયયતુ' 'નરસિહરાવતે વધારે 
રુચતું જણાય છે. 10૦૯79 15 તત્તા।લાંડળ ૦ 1.12 એ લક્ષણુ 
તેમતે અપૂરતું લાગે 9: એને તૈ બહે કવિતાનું લક્ષણ તેબ “ છવતવું 
સુંદર વાશીર્મા અન્વીક્ષણુ' માતે છે. કારણુ કે “એ પરિપૂર્તિને 
આ સિ લાનો બહિષ્કાર થશે, તો બીજ દિશામાં 
શુષ્ક ગઇતો પણુ પશિથાર ચશે .....કેવિતુ' હદ્ય માનવજીવતમાં 
સુખ, દુઃખ, આશા, નિરાશા, જ્યોતિ, અનધકાર ગે સર્વ તરફ 
સહાતુભ્રવની વૃત્તિ શાખનારુ' હોય, કવિતામાં જવ'ત_નતમ્રત આત્મા 
જેવી વસ્તુ હોય, ત્યારે જ આ કવિતાનું” ગ્રત્યક્ષીકરણુ સંભને. પ૨ 
એક અશ હેછ બાકી રહે છે. માનવ આ જગતમાં એકલે ઊભે! 
નધી, તેથી જગત, બાલ્ય પ્રકૃતિ, તે પણુ માનવજીવન ન્તેડે સ'કલિત 
છેઈ કવિતાના વિષયર્મા પ્રવિષ્ટ યાય છે. જીવન _ અતે જગતનું 
સુંદર વાણીમાં અન્વીક્ષણુ તે કવિતા એમ કહેવાથી વિરેષ પસિ્પૂર્વિ 
યશે.'£૯ 

ઉપર દર્શાવેલા કવિતાના સ્વરૂપમાંધી એક બાખત દલિત 
શાય છે, તે એ કૈ માનવજવનર્માં લાંબા સમયથી એક ખીજભૂત 
વ્યાપક તત્વ એવું સમાન રહું છે કે તેથી કરીને મનુજર્ચિત કવિ* 
તામાં, બાલ અંગોમાં ભિન્નતા હોવા છતાં મૂળ સ્વરૂપર્માં એકતા 
નજણારો આ તત્ત્વ દેશકાળથી અતીત હેય છે. 

કવિતાનાં આ લક્ષણા દર્શાવી કાગ્યની રારીર્ઘટના નિશ્વિત” 
કરવાનો પણુ નર્રસિહરાવે પ્રયત્ન કર્યો છે. તેખા સ્પષ્ટ રીતે માતે 


૬૮. “ મનેમુફુર ', ભા. ૪, પૃ. ૨૬૯ 
૧૪, ' મને।મુકર ', ભા. ૩, પૃ. ૨૬૨ 








શધપ તજુ' પ્રસ્ઘાદત ૬૪૧ 


સેક કવિતાને છંદ જેવી વર ઝઆવશમક છ, અતે કવિતા પળમાં 
સંભવે છે. ૭તાં પવ તે માત્ર કાવ્યનું ધટનારૂપ છે. કવિત એ 
વસ્તુ એ ઘટનાસ્વરૂપથી સ્વત'ત્ર છે. રસિક કલાએ સો'દર્મના તત્ત્વનુ” 
પ્રીકરયુ મે છે. આ સૌ'દતત્તને પ્રતિભાને કવિ પ્રસઠ ઝરી 
શકે છે, એટલો જ વાણીરૂપ સાધનની અપૂર્ણૂતાને લીધે પ્રકટ કરવા 
એ અસમર્થ પણુ છે. આવું ક નિ રે સહન 
શાવતે મતે દરાર છે. “ કવિતાને ફાવ્યરૂૃપ ધારણુ કરવાની સાથે 
ઝાઈ ગ્રકારતી શરીરઘટના હેવી વમ છે કે જેયી કવિતાના 
ર્સસ્વરૂપનું પ્રતિ બિબ એ ચરીરઘટનામાં પડે......ા શરીર્ઘટ- 
નાનુ' આધાન તે ૭૬, પછી તે કોઈ પણુ પ્રકારતી ૭ન્દર્ચના હે... 
*--૫રતુ રાબ્રોને કાલમાનતી સુપ્રમાણુતા વડે કલાવિધાનતે થોગ્ય 


રૂપ ધડનારાં એ ખીખાં તો ખરાં જ... જેમ કવિતાતુ* સ્વરૂપ » 


અકૃત્રિમ અતે સ્વય'ભૂ (30૦૪૫૩૮૦૫૬) છે, તૈમ ૭'દતી ઉત્પત્તિ 
પણુ કલારસિક કવિને સ્વ્ય'ભૂ જ છે......કવિતા ભાવ, વિચાર 
પ્તયાદિ સોજયતત્તથો અતુત્રાણિત હોય તો ત્હેનું' પ્રગટ રૂપ છન્દ, 
ગીત હેવા સૌ'દર્ષના પ્રતિબિખમાં ગોડવાવારનું.....,કવિત્વના તત્વનું 
સ્વરૂપ સૌન્દર્યતે ખીજરૃપે, પોતાના જીવત આપનાર આત્મારૂપે 
શ્ર્વીકારે છે, તેથી પ્રકટીકરણુ જે વાણીમાં થાય તે પયુ સુંદરતાતુ 
સ્વરૂપ આપેઅાપષ સ્વીકારે છે. તે ઉપરાત એ વાણી જે વિરેષ 
શરીર્ધટનાર્મા કવિત્વતે મૂકશે તે પણુ સૌ'દર્ષતે અનુદૂળ, સો'દષ'ના 
ઉપાદાનથી ઘડાયેલી સ્વત*સિટ્ધ જ થરો .....એક માત્ર ધ્યાનમાં 
રાખવાનુ' છે કે ખાલ રરીરઘટતામાં જ માત્ર ચાસ્તા હોય, અને 
કવિત્વરૂપી અંદરના તત્તમાં સોયની બ્ાવના નો હાય તતો તે 
વ્ય જ છે. સછી દય તે જ સૌં'દય.'"૦* છન્દ કનિતાને 


ડું બંધનરૂપ નથી, પણુ કવિતાની *ભાવામિ મૂર્તરૂપ શબ્દમાં ધારણ 
' કરવાની ક્રિયાની સાથે જ આપોઆપ, રસિકતાના તત્તતી સાચવણી 


ડુ 
1 


૭૦. “મનોમૂકુર *, લા. ૩, પ્ર. ર૭૮ થી ૨૮૨. 


૪૨ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


મૂણિજ છન્ધ્તુ રૂપ કવિતા*ધારણુ ડરી લે છે અ૭.ન્‍્દસ ડાવ્ય- 
રચનાની શ્રી. ન્હાનાલાલે ઝે પ્રયા શરૂ કરી તેની સામે નરોસહરાતને 
સખ્ત વિંગધ હતો આ વિરીધતે એમણે ધણીવાર વ્યક્ત કયો છે 
અતે સમર્થન પણુ કયું છે અત્રેછ સાહિત્યના 131818 17૯152 
જેની ૭ન્દવિનાની રચના તેમતે રાકય નહોતી લાગતી અતે તેનાં 
ટારણુ તેએ ભાષાભેદમાં જુએ છે અશ્ેછ જેવું ત૮૦ટતાતું તત્ત્વ જ 
ગુજરાતીમા ન હોવાથી એ પ્રકારતી «યના સ ભવિત નથી, વળી 
31811: ૫/ટ૬૯ટમા પણુ [401૯11૦2 મયોજનામાપ તો તેનુ જ 
જેઈએ ૪૯. આટલા ઉત્કટ આગ્રહ હવા ૭તા ગગેય કવિતાતે 
તેમણે સ્વીમરી છે સગીત અને ઢવિતાનો બેદ તેમણે બહુ વિરો# 
રીતે ચચ્ચો છે. સ ગીતનિપુથુ કવિનાં કાવ્યોમાં માધુર્ય સવિશેષપણે 
રહેલુ હોય છે, એમ તેગા માને છે 

કવિતામાં અસ ભવદદોષતી ચર્ચા કરતાં નરસિહરાવ લોક- 
વ વિસુચિદ્ વરને દોમિત નયી ગઝલ તિયતિકૃત 
નિષમરહિત સૂખષ્ટિ રચવાનો કવિતા અધિકાર સ્વીકારવા ષતા 
નિયતિની સૃષ્ટિમાંથી, વણુ'ન લેવાને પ્રસગે સૃષ્ટિના તિયગતો 
અનાદર થાય તે અ ગુણાયૂ_*7. કવિને અધિકાર એ સૃષ્ટિ 
ખદિષ્કાર આપી પોતાની જ સનિયમ સૃષ્ટિ ઉપન્તવવાનો છે, ગમ 
તેઓ પ્રતિપાદન કરે છે, ઝતાઊલાાલ 1તિ10૦9તુ રમણુભાઈએ 
“જૃત્તિમમ ભ્રાવાભાસ' એ શખ્દામાં ભાષોન્તર કયું” ૩. પરેલ 
કાશ્રશાસર્માં ભાવાભાસતો તિષય જુરો જ છે અતુચિત વિષમમાં 
સેવતતા રસ તયા ભાવના આભાસ ગણાય છે. અહીં અતુચિતતાને! 
મ્રશ્ન જ નથી ઉપસ્થિત ચત્તા વળી “વૃત્તિ' ખ્દથી “ /111000' 
એવુ ભાન ચાય છે, ત્યાર અહીં વક્તવ્ય છે 19૯૯ાળછુ '--ભાગ 


તેમ જ વૃત્તિ અને ભાન એ બનેન્શખ્દો સાથે વાપરતા પુનરક્તિ 
લાગે છે તેમ જ *્તિઢવ્ડ માટે આભાસ કરતાં અસત્ય વધારે 


"ઉચિત શખ્દ હોઈ નર્સ્ઝેહગવ 110000 ૦૪ માતે 








શધ્ર્માં”તવુ' '્રેસ્થાત ૧%૩ 


“અસત્યભાવારેપણુ ' શખ્દ યોજે છે. મનુષ્ય પોતાના ક્ષણિક હદય 
ભાવનો આરોપ પ્રકૃતિ ઉપર કરે છે, ત્યારે. આ દાય ઉરલવે છે. 
ગો દોષ મોટે શગે આત્મલક્ષી કાવ્યોને લાગુ પડે છે, અને તે પણુ 
«યારે કવિ "પાતાના હુદ્યભાવની છાયા પ્રૅમૃતિ ઉપર અયોગ્ય રીત્તે 
અુહ્ધિનું સમતોલન ખોઈને પાડે છે ત્યારે; આથી. પરલક્ષી કાવ્વમાં 
આ રોષ લુપ્નવત્‌ થાય છે, અને રહે છે તો પણુ તે ઊતરતા વર્ગની 
ર્ચતામા જ. કવિતી અથવા પાત્રની ક્ષસિક તાત્કાલિક લાગણીની 
છાયા પ્રકૃતિ ઉપર પાડવી તે એક જુદ્દો વિષષ છે અતે પ્રકૃતિમાં 
ચેતનતત્તતે વનિ જેર એનાં સ્વરૂષાર્મા ગેતનવત્‌ ભાવની રેખાઓ 
આંકવી તે જુદો જ 'વિધય .છે. પ્રકૃતિર્નાં સ્વરૂપો તરફ કવિની જત્તિમાં 
“રું લાવમય અન્તર્દર્શન હોય છે, ત્યો અસતભલાવારાપણનો દોષ 
નથો ઉત્પન્ન મતા પણુ નમા ગ્રકૃતિના સત્ય સ્વરૂપ અને તત્વને 
કવિની ક્ષણિક લાગણીઓ વિકારપૂર્ણ રીતે પાતાતા રગ અર્પે. છે 
ચે ઝફેતિચાતવને જે સંદેશાઓ પહોંચાડે છે તેતુ સ્વરુપ મચડી 
નાંખે છે. ત્યારેજ ગમા દોષ ઉત્પન્ન ચાય છે. 
સાહિત્યમાં અપફરણુ કોને કહેવું અતે પ્રેરણા કેને કહેવી 
એની રસ્પંગ્ટતો  તરસહરાવે કરી છે. એકસાથે અન્નણુપણે ખે 
ભિન્ન વ્યક્તિઓમાં એફ જ કલ્પના સ્વયભૂ રીતે ઉદ્લવે તેને 
નરાસિહરાવ_સ'વાદ કહે છે અને તેને શદ્ધ પ્રેરણા ગણે છે. નીચે 
દર્શાવેલા સામ્યના ગ્રેકારતે તેઆ અપહરણુના વર્ગમાં નથી મૂકતા. 
અન્ય લેખકની ફતિમાંયી માત્ર પ્રેરણા! લીધી હોય, અપૂર્વ 
સર્જન કરવા માટે નણીને આદર તરીકે અત્યની કૃતિ નજર સમક્ષ 
શમી હેમ, ભત્યની રૃતિનુ પ્રાયુસ્વક્પ પોતાના *આત્મામાં ઉતારે 
અને પથાવી દે અને પ્રછી_પચિચિામર્મે- પોતાની તગીન-રચના 
ઉપનનવે, શુદ્ધિપૂજક અતુકરણુ ૩૨, » અનુકરણ નહિ પણુ અતુ- 
ર્ણુન અતે તેના ઉડાડી રીતે સગીકાર ફરે તો નરસિંહરાવ તેતે 


અપહરણુ નથી ગણુતા. 








મિ 


૧૪૪ નર્સિ'હરાવ દિવેટિયા 


પર'તુ આ બાતતમાં નરસિ'હરાવ તદદત સાચા નથી લાગતા. 

અુહ્દિપૂર્જક અનુકરણુ કરે અથવા અતુરણુન કરે તો પણુ તે મૌલિક 
' સો નન ગણા. લેસો સતીકાર કરે એટલી લેખકની નિખાલસતા 
એટલુ જ, પણુ આ પ્રકારમાં મુખ્ય વિચાર તો પારકાતો જ હોય 
એટલે અ'શે એ અપહરણુના વર્ગમાં મૃથ્ટી શકાય 


નરસિહરાવની કવિતાની ઉચ્ચતમ ભાવના મત્યના પ્રદ્શતમાં 
જ સમાય છે, એની પ્રતીતિ એમના એ વિષયના બધા જ લેખમાં 
ચાય છે બાત્ત'ના “ચ)વાકમિયુન'તી ચર્ચા કરતાં ગ્રો, ઠાકોર લખે 
છે, કે “કવિતાદેવીતા હાથ ન્યાં મસ્તક “ઉપરથી ખસી જાય છે, 
આખા બધ કરીને «યાં પાછી ઉવાડે છે ત્યાં તેની ખાતરી યાય 
છે કે એે દેખાવ તો ફક્ત એક પન્દ્રનળ હતોા.' આ સમાધાન 
'રેસિહરાવની ટોવતાની ભાવના સહી રાકતી નધી. ની શાવના સહી રાકતી નમી એસી સુર્યપ્ર- 
જાપ પ્રન્તળી ઊઠે છે કે, જ શું ડૃવિતા તે ₹ન્‍૦નળ ફેલાવનારી દગારી? 
કવિતાએ આપેવાં દિવ્યલોચન ઈન્દ્રજનળ, વસ્તુતત અસત્ય માયા 
પ્રગઢ કરે ] કનિતાદેવીનો હાય મસ્તક ઉપરથી ખસી જતાં સત્યની 
ખાતરી થાય? એમ હેય તો દિવ્ય મયનુઃ દર્શન સૂક્ષ્મ પ્રવેશથી 
કરનારી અર અને અલૌકિક શક્તિથો એનુ પ્રદ્શન કરાવનારી કવિતાને 


ધુતારી ઠરાવીતે રસિક તત્ત્વદર્શનના રાન્‍્યમાંથી ઢેડ્ફજેતી કરીને 
હાંકી કાઢવી ન્નેઇએ ૭૬ 


કવિતા વિષેનો આવી જ કાંઈક આધ્યાત્મિક, તત્તદરાન પ્રગટ 
કરનારી માન્યતાથી ગ્રેરાઈ નરસિ'હરાવ જણાવે છે કે કવિતાએ 


દ*સાહિત્ય માત્ર એ--એઈિક ભાવોથી પર જઈ દિવ્ય ભાવનાતુ' દર્શન 
અને ચિ'તન કરવું એ જ કર્તવ્ય છે, સાહિત્યકારનો ધર્મ છે. 


“થતા માદતઃ ૬૭” એ જેતુ' વલણુ છે એવું સાહિત્ય 
અસ્થિર, સ'કુચિત ભાવોને કદી સ્પ કરે એ ખ્યાલ જ નેર- 
૭1, “વિવર્તલલીલા', પૃ. ૭૮. 




















શઘમાં નવુ” પ્રસ્થાત શ્સપૂ 


સિ'દરાવને દુઃખદ થઇ પડે છે. તેમને મતે “ કવિતા માર્ચિવ ભાવનાની 
કુદ્તામા હળી રમતી નથી; દિવ્યશૃસિમ વિઠાર કરે છ.૦૨ 
નરસિ'હરાવ ઉપર એવા પણુ આક્ષેપો થયા છે કે દેરાલક્તિના નામથી 
એ ભડકે છે, પણુ દેરા ગેતેના એમના વલણુંતુ' મૂળી એમની 


કવિતાની આ ભ્રાવનામાં «રે છે. કવિતાના શુદ્દ શાવનારૃપ પદાર્ચ 
સાથે સરરખાવતાં દેશભક્તિની ભાવના તેમતે ઊતરતી જ લાગી છે, 


તેમણું સાહિત્યકારને યુગસ્ષ્ટા માન્યો છે. પરિસ્થિતિબળથી 
એ છેક અલિપ્ત ન સડી શકે ૭તાં “ જાય: જાણદ્ જાન્‌ ” જરૂર 
ખૂતી રકે, પ્રલુ યુગ ને દ્રષ્ટા અતે સષ્ટા યુગપ્રકાશક અતે યુગપ્રવત્'ક 
ઉભ્યવિધ કવિની જૂર તેમણે સ્વીકારી છે ખરી. સંસ્કૃત અને 
અગ્રેછ કાવ્યવિવેચનપદ્રતિમાં રહેલા સામ્યતે નર્સિઠરાવે સુંદર્‌ 
રીતે દર્શાવ્યુ' છે, બને પદ્ધતિએ ષ્વનિતે આપેલા મહત્ત્વને દર્શાવી 
* એકજ કાવ્યની ખ'તે પ્રહ્તિએે સમાલોચના કરી, બે સ'પ્રદાયમાં 
રહેલ એફ જ તત્તતે ચીંધતા તેએ કહે છે કે, “ આપણા શપ્રદાયમાં 
અને પાથ્યાત્ય સંપ્રદાયમાં ભેદ માત્ર પર્યાયરૂપે છે, ભ'ગીમાં “ર છે, 
અને અર્ય એક જ છજે,૭૩ 


આપણાં નાટકો અતે ર ગભૂમિતી કગાલ ૬શા જેઈ એ ક્ષેત્રમાં 
દિસિપ્રચન કરવાના તેમશે ગ્રવત્ત કર્યો છે. રગભૂમિતો વિસ્તૃત 
ઈતિહાસ આપવા ઉપરાત તેના કલાવિભાગનાં લક્ષણા પણુ તેમણે 
સમખ્ત્ર્યાં છે, અભિનયની ઉત્પત્તિ મનષ્યસ્વજાવમાં રહેક્ી અતુકરણે-* 
“છમાં રહેલી છે. અભિનયકલાનાં આવશ્યક અંગો નરસિહરાવ _ 
રવાભાવિકપણું, ખાયા, વિલક્ષણુતા, તકૂપાતુભવ, અભ્યાસ--પાત્ર- 
સ્વભાવને તેમ જ બાલ સૃષ્ટિતો--નટની નાનાર્પતા, અ'ગવિક્ષેપતો 
ચોગ્ય ઉપપોગ વગેરેને ગણું છે. અ ઉપર્સાત મુખગચર્યાથી દર્શાવાતું 

છર. પ્મનોસુકર,; સા. ૪; દે. ₹પર. 

"૩. “મ્નેાસુદર', જ્ઞ. 3, પૃ. ર્ડર્‌. 
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વષડ નરશિ'હરાવ દિવેટિયા 


જાવયુહ્ધ, તેમાંય નયનાલિનયની કલા, મોર્ય સ્વરમટના અતે વિસ્મર્ણુ 
વખતની સમયસચકતાતે અભિનષકલાના ખાસ જરૂરી અશે! તેમણે 
માન્યા છે. નાટપકલામાં નઢરનાં આ ઉપયોગી તત્વો હોવાં 
એટ્લુ'જ ખમ નથી, પણુ દિગદ્્શફે બનાવતે મઢત્ત્ત આપવામાં 
ત્રમાણુ સાચવવું જોઈએ, તેમ જ દશ્યસામપ્રીની રચના કવાત્મક 
કરવા પ્રયત્ન કરવો નેએ. વાસ્તવિક હોવા છતાં એમાં “અતિવાસ્ત* 
વિકતાતો દોષ ન પેસે એ લક્ષમાં રાખવા જેવું છે, દશ્યમામપ્રી ઉપર 
ન્વધારે પડવું લક્ષ રાખવાથી એક તો પ્રેક્ષકોની કદપનાને ઉત્તેજન 
નથી મળતું અતે ખીજુ' એની વિવિધ રચના કરવાર્માં ખે પ્રવેશ 
વચ્ષે વધારે પડતો સમયનો જ્યય થાય છે. 
અભિનયકલાનાં આ અ'ગો ઉપરાત ગૌષુપાત્રના ધર્મો બતાવવાનું 
પણુ ન્ર્સિ'દરાર્વ ભૂલ્યા નથી, પ્રેક્ષકોને નટ પ્રત્યેના સમભાવ તેમણે 
આવેશ્ષેક ગરમી છે, નાટક કલાતી દષ્ટિએ કે સમાજિક દષ્ટિ” 
ખિન્દુયી સમાજને ઉપયોગી છે એ ખરૂ, પણુ નટના ચાર્ત્િતે એ ” . 
શી અસર કરે છે તે પણુ નરસિ'હરાવે વિચાયું” છે, તેએ! માતે છે 
ક “ કજ્નાપ્રેમી નટ _તેમ જ ગ્રેક્ષક્વગ' સવે'તે સાર્‌-ર'ગભૂમિની સંસ્થારતું 
પરિણામ પ્રષ્ટ અથવા અનિષ્ટ થવા માટે, પામિ'ક કેળવણી, 
આચાર, સયમ, સાન, કેળવણી, ઊ"ચી ભાવના એ પ્રકારનાં તરવા 
ઉપૃર સવ આધાર છે......એ “રું છે ફે રગમૂમિ આચારાદ્કિ 
ઉપર્‌ અસર થવા માટે પ્રસ'ગોનું દ્રાર ઉધાડે છે......પર'તુ અલિ 
નમકલાતી ઊ'ચી ભાવના અને તર્વોની ખરી પૂન્ન થાય તો 
પારિયામ છન્તતિકર્‌ જ છે.”*૪ નાટકર્મા ઔપાત્રો ઓએ જ ભજવે 
ત્‌ તેમશે યોગ્ય માન્યું છે. ઓ ભજવતી હોય ત્યારે સર્માદા સચવાય 
જે, નાટકમાં વાસ્તવિકતા આવે છે. આ ખે કરતાય વધારે મહતવનો 
ક્ષાયદો એ છે કે બાલનટતી સસ્થાતે સ્ધાન નથી રહેતું. બાલતટની 
સ'સ્મા દાનિકારક જ ૪" ખાલકવયથી જ ઔ-વેશ લેવાથી ચો 


૭૪. “અભિનયકલા', પ, ૨૧૬૩. 
૭૪૧ નભ ફે કરમાં % #$ડ ત 
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સઅ્રષા તવુ' શ્રક્થાત ૬૪૪ 


ખા્‌લતટોમાં મુહ્ધિ, હધ્મરૃત્તિ, સામાજિક સાન વગેરેનો અકાલે નિકાસ ' 
થાય છે, એતું પ્રરિણામ અનિષ્ટ જ આવે. ન 

નાટકના સ્વરૂપ પરત્વે તેમગુ ગઇ આતે પધનુ_સમિશ્રણુ_સોર્ય 

સાહિત્ય ઉપરાંત બીજ રસિક કલા વિવે પણુ ચિ'તતાત્મકે 
સેખા તેમણે લખ્યા છે. પ્રકૃત્તિ અને કલાનો સ બધ, સૌન્્યમોર્માસા, 
તૈમયુ વિશદ ચર્ચા કરેલી છે. 

સવ ૧શિકકલાઓનુ' મૂળ તેએ માનવહેદયમાં રહેલી ગ્રકુતિને 
અ સરવાતી રસમાં જ છે. સનત સાચુ રવપ તેમણે 
સૌન્દષ્ના ભૌતિક અજોના સમન્વયમાં રહેલું માન્યું છે, કલાકારની 
શિસક્ષાનુ' કારણુ તેમને પાર્મિવ--ભૌતિક સૃષ્ટિમાંથી જ્રાવનામાં 
રહેલા એક જતના છૂટઝારાતો આં્તદ લાગે છે. 


જેમ કવિતાર્મા તેમણે ભાવનાની આવશ્યકતા માતી છે, તેમ 
થિતમાં પ્રયુ માત્ર સમપ્રમાણુતા તેમતે સત્તાપી રાકતી નથી. 
કહવાની કોઈ પણુ ગભીર અથવા આરતંદનાદી ભ્રાવતતતુમાં 
! ગ્રતિષ્વતિ' ઉત્પન્ન કરે એ. કક્ા--પછી એ કાવ્યનુ' રૂપ લે કે 
શિત્રનુ', કગીતતુ' કે રિદ્પનુ--તેમતે મન કાચી કક્ના છે. 
સગીત તેમતો સિય વિષમ છે ગતે શ્યેતું મહિમામાન તેપ્રણે 
મુક્તક ગાયું પણુ છે. ખધી રસિષ્ટ કલાઓમાં તેમતે સ'ગીતની 
શક્તિ મહાન લાગી છે. નર્સશ'હરાવને મતે તતો વાણીપ્રી પર સ્‍્ેડું 
સ'ગીત હધ્ય હધ્ય વચ્ચે રહેલા વૈમનસ્યતે દર કરવા શક્તિશાળી છે, 
અને માત્ર રાષ્ટ્રમાં જ નિ પણુ વિશ્વબધત્વની પુણ્કનિર્મગી 
ભાવના જીવનમાં લાવવાનુ' સામરથ્ઈ પણુ સ'ગીતર્મા ૪ રહેલું છે. 
સગીતની અસર માત્ર ચેતન ઉપર તહિ પણુ જડ પદ્દાર્ચ ઉપર 
તથુ થાય છે. કવિતા એ વાશીચી પર્‌ એવી અર્ધોત્‌ “થકો યાપો 








૨૧૪૭૮ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


સયર્તન્તે '' એવી ભાવના પણુ વ્યજનાથી સમજવી શકે છે, પરતુ 
સગીત તો એ વ્યજતાયીય પટાન્તર રહેલી જાવનાએ સુધી 
પહેંચે છે. 
આર્ષછવનથી અતે યોગબળથી જે વર્ષોનાં તપ પછી સિદ્ધ 
થાય જે, એ સગીત માત્ર એક જ ક્ષણુમાં સાધે છે. સગીતથી તા 
દર્શન--સાક્ષાત્‌ દન--હદ્યદર્શન--દિવ્યદર્ષ્ન થાય છે. 
સગીતાનુભવની તેમણે ઘોતક અને વિશદ સમાલાચના ફરી છે. 
ધ્ર્મ'ભાવતા પરત્વે નરસિહરાવ શાહ દતાત્રફી ગણાય, એમવુ' 
સાવન સહ દામ 
વલણુ જ્ઞાન કરતાં ભ્રક્તિ, ચિ'તન કરતાં શ્રદ્ધા તરફ વધારે જણાય 
છે, નાસ્તિકતા જેમ તેમતે ગળે નથી ઊતરતી તેમ અરદ્દત પણુ 
તેમતે અગમ્ય જ લાગ્યું છે, પણુ જેમ નીચા સ્વરમાનતતો_ સર ઊંથા 
ર્માનના સૂરમાં ભળી નાય, તેમ છવ અતે ઈશ્વર વચ્ચે સ'વાદ 
સાધ્ય છે. પ્રત્યેક મતુષ્યની વ્યક્તિતા શન્યર્માં લુપ્ત યાય એ વાત. 
તે ગળે ઉતારી શકતા નથી. “પ્રતિક્ષણુ ભિન્ન યતા આપણુ! કાવિક 
સ્વરૂપને વિષે પણુ અમુક વર્ષોને અતે સર્વ રરીર્ધટના બદલાયા 
છતાં વ્યક્તિતા કાયમ રહે છે, એ મત સ્વીકારાયો છે તેજ રીતે 
આપણા આત્મસ્વરૂપતે વિરો પણુ વ્યક્તિતાની સાચવણી એ પરમ" 
દયાળુ પ્રભુની થોજનાતુ' એક મોડું અગ ડું ગણું છું.”૭પ આમ 
છતાં ઉચ્ચાવચ સૂરોના અર્દત જેવું આત્માપરમાત્માતુ' અર્દૈત તેમતે 
જૃષ્ટ છ. નિત્તાન્ત એકતા એ કદ્પી ચકે છે, કદાચ એ આત્યંતિક 
સત્ય હશે એવા પણુ વહેમ તેમતે રહે છે, પણુ તેમ્‌ છ્તાં હદય એ 
શૃત્યવાદ સ્તરીફારી રાક્તું નથી. રગ અને સ્વરેનાં સુન્દર્‌ દષ્ટાન્તો 
લઈ નરસિ'હરાવ કહે છે, કે “જવન એટલે સ'ચલન, રૂપાંતર, સતત 
વદન; ચન્ય સ્તબ્ધતા નયો.””5 તેમની માત્યતાતે સાં દૈતઅતે 
હપ. “વિવ્ત્લીલા', પ. ૪૮, વળી આ વ્યક્તિતામાં એટલે સુધી તરગ 


કરે છે કે આત્સાના બધાર્ણુમાં જ સૌપુરુપ ભેદ હોવો જેઈએ. (પૃ. ૫૮૦) 
* ૭૬. “વિવ્તલીલા', પ. ૮૮. 











શઘ્માં નવું પ્રસ્થાન ૬૪ઢ 


કમાં અત કકીશકાય ઇધર્યક્તિથી નોતી વ્યક્તિ (ડીક બિજા, 
ઇશ્વરની કૃપા પ્રામ કરવામાં પ્રાર્યાના અદિતીવ અતે ગમે[ધ પા, 
ગએ બધું સ્વીકારવા છતાં તેમનું વલણુ પૂર્વજન્ઝુ તરડ 

માણવાદ તરફ કઈક તટસ્ય કે મળું જણાય છે. નવલરામ જા સખ 
લખાયો ત્યાર્‌ પછી ધીમે ધીમે વલણુ બદલાયું હરો તે 'વિવતલીલા”- 
માં શ્પટ્ જણાય છે. આ વિશ્વની ઉત્પત્તિ અને તેતી અદ્ભુત 
રચનાનું મળ તે પર્મરાક્તિતી ઈચ્છા જ છે, અતે એ ઉત્પત્તિના 
તિરિષ્ટ સ્વરૂપ તરફ તો શ્રદ્ધા અને આદર્યુક્ત મૌતથી જ ન્નેગું 
તેમશુ પ્રષ્ટ માન્યું છે. તેમતી ક્િલસક્‌ી પરત્વે શ્રી. વિષ્ણુપ્રસાદ 
ત્રિવેદી જણાવે છે તે યયાર્ય છે કે, “નર્સિ"હરાવમાં રુદ્ધ ફ્લિસી 
નેથો પણ તત્તજ્ઞાનતો કાચા મ્રાલ છે. કાથા માલનુ' ઉપમાન 
જડતાનું સૂચક છે, અને જડતાનું આ સામપ્રોમાં નામ નથી.”૭# 





માનવહદષર્માં થર્તા સદસદ્રત્તિગારનાં ઇુમુલુહ અને કેટલીકવાર 
અસહાય સ્થિતિમાં પણુ ઈશ્વરી સત રહેલો છે. મતુષ્ય સ્તેચ્છા- 
શક્તિતો યથાર્થ ઉપયોગ કરી શકે એટલા સારુ જ ઓઆરવાંનપલેોભતને! 
હોષ છે, મતુષ્યતે પાપતી ગર્તામાં ધકેલી દેવા એવી પરમાત્માની 
મોજના તપી. ન*સિ'હરાવ માત્ર નિવિદ ફસતેજ પાપ નથી 
માનતા, પણુ એપી આગળ જઈ વિંહિત કત'વ્યની ઉપેક્ષાને પણુ 
પાપ ગણે છે 


જડવાદ, ચેતનવાદ ફે અર્દતમતનાં દર્શનતોનતી ઉપાધિમાં 
પડયું જ તેમને નથો ગમતું, તેમણે નથી લખ્યું કે, 'આ સર્વ 
દ'તાના અધ વ્યાપાર જોઈ પરમપુસ્ય હાતે(માતા હસતા તો. 
નહિ હિય?”9* છ્તાં એ પરમપુરુષતી વિશ્વ'ભર યોજના અતે 
૭. એે!, વિ. ૨, વિવેરીની યુનિવર્સિટી વ્યાખ્યાનમાળાતુ” વ્યાખ્યાન 
ત્રો, પૃ. ૯૦ 
પર. “ વિવર્તશલીયા', પૃ. ૨૮ 








-૧૫૩ નરુરિ'હુરાવ ફિવેટિયા 


પરજીવનમાં એમતે દઢ થહા છે. આ શ્રહા તેમતે છતનમાં 
અલ આધાતો સામે ઝૂંકવાનુ ખળ આપે છે. સ્મૂલ દેક કદાય 
સ્મર્ણુપટમાંથી લુમ થાય, પણુ લક્ષણદેઠની અક્ષયતામાં એમને શ્રહા 
છે, તેમતે મત પરજીવન ઝેટલે “ વ્યક્તિતાનુ' [વિલોપન નહી' પણુ 
નવા નવા પ્રયાસ-ન્વી નવી ઉર્ટ્કાઈન્ત છે, ” 

પ્રા્થનાસમાજએમી માન્યતા પ્રમાણે ભક્તિ અને પ્રાર્યાતા 
એજ ઇશ્વરપ્રાત્તિ માટેમાં અમાધ શાધન છે. એ માન્યતાતેજ 
ખર્સિંહરાય પણુ અતુસરે છે. તેએ જણાવે છે કે સાતથી જે પ્રભુ 
અગમ્ય છે તેતે પ્રેમના ત'તમાં સત ઝીલી રકે છે. પણુ ભાક્ત- 
પ્રેમને ય સેવેમની આવસ્યડતા છે. તે પેલછા ત થવી ઈએ. 

“ધરે ધીરે પીઓ, સાધુ! 

આ જરા કાઇ જરી એ ન ન્તય, ભાઇ વીરા ” 

* વિવત'લીલા :, પૃ. ૯૬ 


ભકતોતે લાલ ખત્તો બતાવતો! આ વિચાર્‌ નવે છે, તેમતી 
્‌અભાવઘટનાનો નિદશ*ક છે, અને વૈષ્ણુવ, ચણી તેમ જ પ્રાર્યનાન 
સમાજી ભકતોને લાગુ પડે છે. 


સામાજિક ગ્રશ્રોસાં તેમતે માત્ર દેઠલમો ખૂ'ચે છે. ધંપત્ય* 
શ્રેશતે તેમણે પર્મંપ્રેમના પાયારૂપ મણ્યો છે. વળી સુધારક પિતાના 
યુત્રતે હિન્દુ સમાજમાં સ્રીતે-વિશેષતઃ વિધવાતે--યતો અન્યાય 
ભસહા લાગે છે, તેમાં નવાઈ નયી. પરતુ આ પ્રશ્નોની ચર્ચો કે 
ઉષ્ઠ્તલ આણુવા કરતાં માત્ર એ દુઃખોતુ' કાવ્યદ્દારા દર્શન માત્ર 
કરાવવાર્મા જ તેમસે પરિતૃપ્તિ માની જે. ડવિચાર, જુત્તિ અને કાર્ય વૃત્તિ અને કાર્યમાં 
જ્તેગા સુધારક હતા, પણુ કારિ” ” ર ખાસ ગગ ખાસ સપ] 
જ 


નૃઠાતા. 


કેડ દ 
દ સંસારસુધારાની ભાવના આરે ડ ર્મણુભાઈ , 
નરસિંહરાવ વચ્ચે ફેર નથી, એ * માં ખીછી 
ફુ 























શશખાં તરવું પ્રસ્થાતત ૨૫૫ 


શ'શાર્સુધારા પારેષદ આગળ ગ્રઝુખ તરીકે આપેલા વ્યાખ્યાનમાં 
રૃખાઈ આવે છે. થાઅતે આધારે સુધારે! કરવા કરતાં યુદ્ધિ અનુસાર 
મુષારા એમણે ૪ માન્યા છે. “મનુષ્યતી બુહ્ધિયો ર્યાયેલા સાઓમાં 
સ્વત્પ્રામાણ્ય હોઈ શકે નહિ અતે તેથી ચશાઓતે જ પાયારૂપ 
મસુર્વા એ એક દોષ જે...નપાપ અતે છુદ્િનાં રથાષો તત્વોઈતેદ જ 
આધાર સાથો છે. ” 


ર્મણુભાઈ કરતાં શં'સારસુધારાના તિવયમાં તેગ ફાંઈક 
તધારે વિવેક અને સ્ાવરેતી ઉપદેશો છે ઉપર્શત વ્યાક્તિસ્વાત કયતી 
જઞાવનોને કાંઇક મર્યાદ્તિ કરવામુ' તેમનુ' વલણુ છે. નરસિંહરાવ 
કાળજીપૂર્વક આગળ વધવામાં માતે છે અને વ્યક્તિગૃત કાર્યને પુષ્ટ | 
કુર્તા સ'લબળની આપક્યપત્‌ા જણાવે છે. વ્યક્તિ ચાહોમ કરીને 
ઝપલાવે તેથી કામ બશ્યાયી અને પ્યેયતે ફ'ઈ નુકસાન ચાય છે. 
તેથી “ઉત્તમ પદ્દતિ તો એ છે કે ઘણુ મનુષ્યોએ એકત્રિત થઈ 
વ્યવસ્થાપૂર્જક, સુસ્યિત તત્તતોતે આધારે ઘણી સ'ભાળ લઈને ફામ 


મરવું એેઈએ.”** આપાં રેનો સ્વીકાર નથી પણુ સુધારાને માપે 
મુશ્કેલીએતો તાડ કાટીતે જવાનુ છે. 





શા રીતે સમાજસુધારણા સ'બ'ધી પણુ તેમણે વિચાર્યું' હોવા 
તાં આગળ ન્તેચું તેમ સ્પ્યુભાઈની માડ્ક કારકિદીની રષ્ટિએ 
તેમને સુધારક તરીકે ભ્રાગ્યે જ એળખીએ. વિચાર્સબેદુમાં રમણબ્રાઈ 
અને નરશિટ્રાવ મળતા છે, પરંતુ સુધારાની વાસ્તવિક પ્રગતિ 
કરાવવામાં કે તેની તાત્વિક વિચારણામાં રમણભાઈ નરસિહરાવ 
ટર્તાં ધણુ ભેણટા છે. 





પ૯. 'ખુષ્ધિપ્રસારા', ૨૯૫૩. 


૧૫૨ નશ્સિ"હુરાત્ર દિવેટિયા 


તેમણે પૌતતા સામય્યતે ચઢિયાતું ગણ્યું છે. “ચતો વાચો નિયર્તને ' 
એવા પરમ સત્યને કે હૃદયના કેટલા ગૂઢ ભાવોતે મૌત જ પ્રગટ 
કેરી શકે છે, એ સત્યનું નરસિહરાવે વિશદ મીમાંસા કરી પ્રતિપાદન 
કર્યું* છે. વળી અતેક વખત સૌન્દય'મીમાંસા પણુ તેમશે કરી છે અતે 
સૌન્દર્યના દશન અતે અનુભવમાં કુતૂઠલતુ સ્થાન એક તત્તવચિન્તકતી 
અદાથી એ કવિએ નકી કર્યું છે, તેઓ કહે છે કેઃ-- 


“ગાનમાધુર્યતા આનન્દ અને કુતૂડવ એ ખે ભાવનું હેવું 
વિલક્ષણુ મિશ્રણુ થાય છે કે એ બન્ને ભાવના ગ્રવાદની એકમેક 
સાથે ગૃ થણી થઈ જઈ, બતેમાં વારાફરતી એકબીન્તતો આવિર્ભાવ 
અને ક્ષણિક તિરોધાન, એેમ સદ્મ અને અલદ્ષય કમથી, રસપ્રવાક 
અસ્ખલિત વહે છે. અતે આ કારણુતે લીધે જ કુતૂહલ તે આ 
ત્રેસંગે ગાનમાધુર્યમાં અતે ત્હેના આનંદમાં વિક્ષેપકર બનવું મટકે છે. 


સૌન્દયષચમત્કારનું ઊડું ખીજ કુતૂદલ છે. સૌન્દય'ના એક 
અ શને ઉપયોગ કર્યા પછી ગતો એ ક્રીથી આનંદ આપી નહિ 
શકે--એના ગ સ્વરૂપમાં નહિ આપી શકે, અને તેથી જ તેનો ખીન્ને 
અંશ ઉપષોગતે વિષય ચતા પહેરવાં તેમાં નનીતતા જેવાની ઉત્સુકતા 
ઉત્પન્ન થાય છે. અતે અર્થાત્‌ એ ખે અરોની વચ્ચે કુતૂઠલને! 
અઝાડો નેડવાતે માટે આવે છે. એ કુવૂયલને તૃસ કરનારી નવીનતા 
ના આવે તો સૌન્દષષતી સિદ્ધિ ના ચાય આમ કુતૂહલ તે આનદતી 
રૂડ્ખલામાં સૃછ્મ નાના નાના અ ઝોડા પૂરા પાડે છે. આ 
ગ્રેકારતી ગ્રરૃત્તિતે વિશેષ બળ આપનાર” કારણુ સુન્દર વસ્તુની 
અર્ધનિગૂહ સ્થિતિ બતે છે. ચન્દ્ર વાછળાંથી ઢ'કાયેલો હોય છે ત્ય્ડારે 
સવિશેષ ચમત્કાર આપે છે. લતામડેપ પર ગુપ્ત રહેતા મોગરાતો 
સુગન્ધ નાકે લગાડેલાં ફૂલ કરતાં વધારે આનદ આપે છે. 
હૈતું કારણુ ક્ષણે ક્ષણે કુવૂઠવ જાગૃત થઈ નવી નવી સુન્દરતારનું 
દર્શન એ જ. કવિતામાં પણુ વાડ્મયતો ઞમત્કાર અતિગૂઠતા પણુ 


ગપધ્્મા નવુ' પ્રસ્ચાત ૬૫૩ 


નહિ અતે અતિસ્પષ્ટતા પણુ નહિ એવી અધ*ગૂઢ સ્થિતિમાં જ 
શતાયેલે છે. 

“જત્તો વિરર્સાવે 1દ્ેતઃ ફતત જિગિર્‌ શ્જ્રમેતિ' એ સુપ્રસિષ્ 
વચનમાં રસનુ' અમૂલ્ય તત્ત્વ સમાયેલું છે. કુતૂહલથી, ઉપર ફલં 
સેમ, રસપ્રસાદ ચાલુ રહે છે, એટલું જ નહિ, પણુ એ કુતૂક્લના 
ભાવમી ઈષ્ટ વિક્ષેપ આપીતે કેવળ પ્રગટ સૌન્દયષથી થતી સંતૃપ્તિનો 
શ્રંકવ ટળે છે.””” અહીં એક વિચારક તરીકે સૌન્લ્ય'ના તત્ત્વાન્વે- 
યુણુમાં તેમણે સુન્દર ફાળે આપ્યો છે તેમ જ તેમનાં ખાસિયતજન્ય 
રાયે--ચૈલીના તેમ જ વિચારના--આમાં નિવારી શકયા હોઈ 
વાચક્તે રસિકતાના પ્રદેશમાં તેઝા ધસડી જય છે. નાનું ઉક 

આવી છે નરૃસિ'ઠરાતરવી_ગિઃતનત્રાસગ્રી. વિશદતા અતે વિષયેતી” 
ઊડી છશાવટ એમનાં ચિતનનાં સામાન્ય લક્ષણુ ગણાય. ચિત્તનમાં 
જેટલુ' ઊ'ફું અન્વેષણુ છે એટલી વ્યાપકતા નથી, નરસિ'હરાવની 
સાતોપાજનની_ધુગ સૂતા અતે ય્રેમ એમાં રહેજે 
જણાઈ આવે તેવાં છે, તેમના સરકાર, તેમનુ' માનસ, તેમની 
લાકૃણિક્તા- શૈલીની તેમજ વિચારની--એ સહુનું એમનાં ચિ'તનમાં 
યથાતષ ગ્રતિબિ'બ પડ્યું છે. 

તેમના « સમમકાલોન સમર્ય લેખકોની ચિ'તનસા' છી 
છેઈ છે, એતે મુકાબલે એમનુ' ચિ'તન ડ્રીકુ' લાગ્યા વગર રહેવું 
નેષી, સદ્‌. આન'દશ'કરતી રીથી તે વિષયની રજૂઆતની 1રિતરા, 
સદ્‌. ગુાવર્ધ'તરામની_વિશાળ દૃષ્ટિ અને છવનનુ* ઉદારતાથી કરેલ 
અવલોકન અને મનન, કે સફ. મશિવાલની આર્યધર્મ ને સસ્કૃતિ 
વિષેનું મલિક ચિત્તન- એ સહતો 'મતામુકૂર'સાં અભાવ ખુ'ચ્યા 
વગર્‌ રહેતા નથી, ષી 

ગળત્રીસ્‌'તતાઇએ એમને સામાત્ય દૂઃખાધો પર્‌ એવા ચિન્તનમાં 
ગ્રેયા છે, ચિંતનમાં તેમતો ઈવનઅનુભવ બદ « એછે આવે છે. છવનનાં 


«૪ ટૂરયો ગીતધ્વની. 





૧૫૮૪ નરરિ'હરાવ દિવેટિયા 


અડુવિધ અગોપાંગોતો એમને અનુભવ જ ઓછે છે. અતભવ થયે! છે, 
એમને માત્ર સ્વજતોના મૃત્યુતો. આથી «૮ મૃત્યુનો મીમાંસા તેમશુ ધણી 
₹ગાએ કરી છે. તેમનુ' ચિતતન જેટવબુ' અનુભવજન્ય નથો, તેટલુ 


થાયનજન્ય ઝે, પરિણાસે સોધિક્તાતો અભાવ લાગે છે. એટલુ જ 
નહિ પણુ કચ્યાંક ન ન રહેતાં  વિવેચનનુ' સ્વરૂપ 


લેતું લાગે. એમતે કવિ “ગીત વિષ લખનું હોય તો 
તરત જ પામ્યાત્ય વિદાતો એમની વહારે દોડી આવે છે, કે સૌંન્દવ- 
માંમાંસા કરવી છોય તતા એમના પોતાનાં મ તત્ય કરતાં એરિસ્ટાટલતો 

જડવાદ અતે નિયોપ્લેટાનિક ફ્વિસ્ીનો ભાવનાવાદ અને ઝયુકવાએ 
કરેલો એ બને મતોતો સમન્વય એ બધાની વિરોય છણાવ# કરશે. 

આને માટે એમતુ' માનસ અતે ગધરૈવી પણુ જવાબદાર ગણાય. 

તેએ એક વસ્તુ કે વિચારની રજૂઆત કરી ગેના સમર્યન મટે 

એમના વિશાળ વાશ્રનમાંથી ઉતારાએ; લાવી એતે તપાસી પોતાનો 

મતભેદ “યકત કરે કે સમ-વય દર્શાવે, એ અન્વેષૂ2 

છે. વળી જૂની પેઢીના સમથ લેખદોની જે વિચિષ્ટતા છે તે એમનાં 

લખાણુમાં પણુ દેખાય છે. એટલે જે વિધાન એ કરતા 7તય એતે 

પૂરેપૂરી રીતે સમજાવવાનો પ્રયાસ કરે છે, જરાયે અસગતિ જેવુ” 

મયમ કહાં હેય તતા તરત જ પરિઠાર કરવાની અને પોતાનાં મત- 

થ્યતે વિશદ કરવાની સાવધાની નરસિ'હરાવને ખૂબ હોમ છે. તેથી - 
જોમની વાક્ષરચતા વાચકતે ઘડીભર વિચાર કરવા થભાવે છે, 


પરિણમે એક સમગ્ર, સુશ્તિષ્ટ નિચારપ્ુતિપાદનની ૭પ નથો પડતી. 


ની ૬. 
જ આને કદાચ શૈલીનાં દૂષણુ ગણી નજાવાય, પણુ ચિ'તનમાં 
મૌલિક અશાતા અભાન તો નિરારા કર્યા વગર રહેતા જ તથી. 


૬રેક વિષયમાં પાશ્ચાત્ય કે પૌરત્્ય વિદદાતોના મતદશનની જરૂરે 


લાગવાની જ એ કદાચ એમના સાતપ્રદ્શનના રોખતુ' કેત 
નિખાલસતાનુ' યે પરિણામ હેય 





#ગધપાં નવુ' પ્રસ્‍્ચાન હપૂપૂપ- 


પરતુ સહુથી વધારે ધ્વાત ખેચે છે એમનો જીવનને તપાસ- 
દતે! દષ્ટિકાણુ, અત્યારની પેઢીના ગૌંધીજ, _કાલેશકર કે મચરૂવાળાની 
સરછી છતાં ઉત્તમ, સૌવિક, ચિ તનાત્મક વાસ્તતિફ અને જવનતે જ 
મખ્નિ'દૂ ગણતા સાહિત્યનો એમની પાસે આશા ન રાખીએ; 
કારણુ કે એ જમાનો જ. જુદા હતો. પણુ ગોવધ"તરાસ, મણિલાલ 
કે આન'દશ કરે જે રીતે છુવનને સ્પર્શતા પ્રશ્નો વિષે વિચાયુ” છે, 
એટલી આશા તો અસ્માતે નથ, શ્રીમ'તાઈને સિહાસતે ચઢી, 
પોતાના જ જીત્રતસુઃખ (€૦૩૪૦૮5)તો વિચાર કરી સામાન્ય 
મતુષ્યોનાં જીવન વિષે વિચારવાની તેમણે ભાગ્યે જ પ્રવ કરી છે, 
તેમતે નોકરી અગે જેટલુ ફરવું પડ્યુ છે, ગામડાં તપાસવા 
પકયા છે, અતે એતે લીધે આમવર્ગના સ'પફ'માં આવવુ પડયુ છે, 
એટલુજ તેમતે સાધાર્ણુ મનુષ્યનાં જીવન વિષે વિચાર કરવા 
ક્ેરવા પૂડતું છે, પરતુ પથ્ચર્‌ ઉપરથી જે સહેલાઈથી પાણી સરી 
જાય એટલી જ સરળતાથી આ બધુ તેમતે સ્પર્શ્યા વગર્‌ જ રહે છે. 
ડોળી કે ખુરશીમાં ખેઠા મેઠા એમને દૂરનાં પવ'તો, ધુમ્મશ, વાદળા 
કે નીચે વહેતી નદી જેટલા વિચાર પ્રેરે છે, તેતો રાતાંશ પણુ એ જ 
ડોળી કે ખુરશી ઊ'ચકનાર મજૂરતુ' છીત્રન વિચારતો! વિષય નથી 
બનતું (ડાયરી ઉપરથી). એમનો હેદ્દોજ એવો છતો કે ધાયું'' હોત 
તતો ચામજીવન વિષે તેએ કાંઈ કરી ચકયા હોન, છેવટે મનતત કે 
ચિ'તન તતો આપી જ શકયા હોત 

એફ રીતે તેમસે "વિવર્તલીલા” “તાનબાલ”તા ઉપતામથી લખી 
છે, તે તદન પયાય છે. કેટલીકવાર તેમના વિચાર બહૂ જ બાલિશ 

, લે તદ્ન પયા જ વિસારી હજ બ 

લાગે છ. તે ગેમનામાં રહેમ વિરિષ્ટ વિતોદત્તિ અતે ગમાણુભાન 
(ડલ દા _ )00000૬_ સનત 8€15€ રબ ૩#૦૦૬૫૦૫ /--જે 
સમાં એગતજ કહી રાકાય તેતરાં છે અતે કેટલીકવાર દરેકને ન મે 
ઘસાવો શકે-ના મ ણી શ#ીએ. આવા લખાણુન] દષ્ટાન્ત 
લેખે એકાદ ખે નને 


ન્ક્પડ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


તેમની લગ્લગ ૧૮૯૨ ની“ડાયરીમાં એક , તોંધ છે કે બાળક 
ઊમિધ્રાગ્રે-ચટણી વાતું ચિસુ_ જોધ. એમતે--પથ્યર__ઠાલતે! કેમ 
નથી ગેમ પૂછ્યુ દશે. ચિત્રમાં મતિ ન દર્શાતી રાકાય એ વસ્તું 
તેમણે સમનનવી હશે. તેતે માટે તેઆ લખે છે, “એ મ્હે' કેટવુ' 
અકવિત્વયુક્ત કામ કર્યુ ₹ એ માટે મતે શી સન થશે ? કવિત્વ* 
ઊર્મિનું ઝરણુ સૂકાશે એ સન? ના, ના, એમ ના થરો.” 
વ્યવદારુદષ્ટિએ આ વિચારો હાસ્યજનતક લાગે. 


બાલકના દિવ્ય અધિકારમાં તેમની અત્ય'ત શ્રદ્ધા પણુ આપણુતે 
મતીનિકર્‌ નથી લાગતી. તેમના જ શખ્દોમાં તે શ્રદ્ધા જેઇએઃ-- 


“આપણા કરતાં વિશેષ નિકટતાયી અને નિર'તરતાથી બાલકતો 
અંતરાત્મા પ્રભુના સહવાસમાં રમે છે, માટેજ કવિ કરતાં પણુ 
ઊચા અધિકાર બાલકતો છે. કવિ! તુ મદ ના ધરીશ; તું ઊડે છે 

- વે આકાશમાં બાલક ત્ઢારા કરતાં પહેલું વધારે ઊચે વધારે દિત્ય” 
મંગીતથી ભરેલા પ્રદેશમાં ઊડે છે, ”#3 

આપી તેમની માન્યતાઓ વ્ડઝવર્થના ઊ'ડા અભ્યાસમાંથી 
ઉદ્ભવી હોય તે પણુ સ'ભવિત છે. 

આગશ્ૂળ નનેયુ તેમ ઉત્કટ સાહિત્ય્રેમ અતે પોતાના સમયના 
સાહિત્યની ક'ગાલ દશાને સુધારવાની અત્યત ધગશ, ટ્ર'કમાં એક , 
પ્રકારતો અમષ', સાહિત્યર્મા કુવડપણાની સૂગ--એ જ તેમના ચિ'ત- 
નાત્મક માદિત્યના પ્રેરકમળ હોઈ આથી વિશેષ આશા રાખવી જ નકામી. 

તેમની યુનિવર્સિટી વ્યાખ્યાનમાળાના વ્યાખ્યાન ત્રીજામાં 
નર્સિ'હરાવનુ' ચિ'તક તરીકે મૂહયાંકન કરતાં થ્રી, વિષ્ણુપ્રસાદ 
ત્રિવેદી જણાવે છે કે, “નરસિ'હરાવની ૬ષ્ટિ કવિની છે. એક 
ભ્રાષાશાસ્ર સિવાય કોઈ પણુ વિષરમા કેવળ વસા 9 વિંગિક 
પેઠે ચતન કરવામાં તેમતે તૃપિ થતા તથી. તેમનુ ગહકેલ્ય 

૮૨, “વિવત'લીવા', પૃ, પપ ન 


અદ્યમાં તવુ' પ્રસ્થાત ૧૫૭ 


સુકુમાર લાગણીમાં,, અકૃભુત કલ્પનામાં રાચે છે, તેથી તેમુની બધી 
વિચારણા ચિત્રમય રીતમાં પ્રગટ થાય છે, અ તે કવિતાની 
ભાવતા દવાય છે. વળો તે ચિન્તનના ઝ્ાયમિક સ્વરૂપમાં હોય છે 


તેથી મૂલ્યવાન છતાં કાચા માલ નેવી છે. ” 
--5---# કાયા પાલ જવી દ 


તેમનો ઉત્કટ સાહિત્યગ્રેસ, નિખાલસતા, વિશાળ વાચત_અને 
સત્યપ્રિયતા ચતાં હોવા ૭ અતે સાહિત્યનાં તોર્મા 


તેમનું ચાકસ રથાન હોવા ખતાં એમતે ચિંતક તરીક ભાગ્યું જ 
ગેથમ પક્તિમાં મૂછી શકીએ. 


શ્રકરણુ ૪યુ 
વિવેચક 


છ 
વે શરરાર્થવરીકુતત્ર્શાયેતો વે વા ચુનાઈંકિયા- 
શિક્ઞાૌતુજિમો ત્રિ્ુવતલો ચે ચ ખતેરવ્નિ 1 
છુમ્વમ્તાવદદમસે ર્ઘશપાવૂરે લિત્તણતિ રે 
સેવામેવ ₹સે હોતિ વિદતિ જાય્વદ્ય સર્વરવનૂ | 
(રિનાથ ) 
જે સાહિત્યોન્નતિની ઉચ્ચ ભાવનાએ તેમને કાવ્યો રચવા પ્રેર્યા, 
' તે જ સાહિત્યશુદ્ધિતી ભાવનાથી પ્રેરાઈ તેઓ વિવેચનાત્મક લેખો 
3 લખવા ઉધ્કત થયા હતા. 
શ્રી. મન સુખલાલ ઝવેરીએ નરસિઠરાવની કવિતા સંબધી 
પોજેલા રૂપકતે તેમના વિવેચન માટે ધટાવીએ તો ૩હી રાફાપ કે, 
"*આપણી અર્વાચીન વિવેચનશકુન્તલાનો વિશ્વામિત્ર ને નર્મદ 
'ખન્યો, તો કહત બન્યા નરસિંહરાવ. નરસિ'હરાવના જ તપોવનમાં 
એ ઊછરી ને ખીલી, ત્યાં જ એની વસન્તનો વૈભવ પ્રગટ્યો ને 
'હાંજ એની આત્મકલાનો વિરાદદ અવિષ્કાર પહેલીવાર થયે. 
'નર્સિંહરાવતો આ વિજય છે.'“૨ 
આમ આપણી અર્વાચીન વિવેચના નરસિંઠરાવની દીર્ધ કાળ 
5 સુધા ચાલેલી સાહિત્યસેવા દરમ્યાન જ “શરી અતે “ખોશ્ી', અર્યાવ્‌ 


૮૨ “આપણુ વિવેચનસાહિત્ય, પ ૧૧૦. ક 


4વવેથક ૧૫૯ 
એતે અઘતન સ્વરૂપર્મા ત્રિક્સાવવાતું માન નર્સિદરાવતે # ફાળે?! 
જય છે, બીજા સાહિત્યપ્રેકોરેની મોફેકે આ ગકોરની ઊણુપ સહુથી | 
પફેથી તો નર્મદને સાલેવી; અતે એણે યથાશક્તિ એને વિકસાવવા ? 
ગ્રષતન પણુ ફરશે; પર'છુ નમતો વિવેચનમાં ઊ'ડાણુ કે ઝીણુવટ 
નથી, સાહિસના સિહ્ધાન્તોતુ' પણુ ઝપાટાખધ દિ્ચ્દન કરાવતો. 
હોય તેમ નર્મદ એ સિદ્ધાન્ત વિષે પણુ ઊ'ાણુમાં ન ઊતરતાં 
બેચાર વાકયોયી પતાવે છે. યોગ્ય પારિભાષિક થખ્દોના અભાવે 
કયાંક ખોગા શબ્દપ્રયોગો ય તેગ્રે કર્યા છે, તે ઉપરાત ભાયાતી 
મુશ્કેલીને શીધે એની ન્નેડણી અશુદ્ધ અતે રૌલી ફિલષ્ટ તે સુરૃચિતો 
ભ'ગ કરતી જણાય છે. નર્મ'દતે હાથે જ વિવેચનસાહિત્યતે વૅમ 
મળ્યો એ સાચુ' છે, ૭તાં સ્વભ્નાવજન્ય અધીરાપ્નતે લીધે એ કરી 
શકયે। હેત તેટલું ૫ તલાતરગાડી વિવેચન આપણુતે સાંપશ્યુ' નથી. 
જે કે પરિવત'નશીલ યુગપ્રભાવ પણુ “ભાષાના અભાવની માર્ક એતે 
નડતરરૂપ થયો ઘુમે. આથી નમદર્મા જે છે તે વ્યસ્ત (ગ પડટવે) 
વિવેચનનો વિશ્વાર કણિકાએ જ. 


સ્પષ્ટ અતે સુસ્થ સાહિસસિદ્ધાન્તો તેમ જ વિવૅકપુરઃસર્‌ 
યુગબલેના સમન્વયની ઝાંખી નવલરામના વિવેચનમાં યાય છે. તેમણે 
ગ્ર'થાવલોકતે કર્યો" છે, કાવ્યેશાઅ સબધી મનનીય સિહાન્તો 
ર્થોપ્ધો છે, તેમ જ કવિગોર્ના વન અતે કવન વિષેના લેખો પણુ 
લખ્યા છે. નવલરામે સાહિત્યના સિદ્ધાન્તો સિઠ્દાન્તે! લેખે સ્થાપ્યા 
નષી; પણુ અવલેોકતો! લખતાં લખતાં ન્યાં જરૂર જલાઈ રાં! 
સામાન્યાક્તિઓ ( ઉલતદત્તાંડયધં૦0૬ ) રપે મૂકેલાં છે કલ્પના 
(1ત્તતકાઘતલલત) અતે કલ્પતાતર'ગ (ઈવત્તવ૪) વચ્ચે ભેટ પણુ , 
એમશે જ શામળ પ્રેમાર્નદ વિષે લખતાં દર્શાગ્યો છે. પરતુ આથી ! 
સમ નમી માનવાનું કે નવલશાસે વિવેચનસાહિયને અયારતા ! 
સ્વરૂપર્મા વિકસાવ્યું. ગ્ર'યાવલેકનતી નવી જ શાસ્ત્રીય પ્રણાલી તેમણે ! 
નછી ઝરી છે, તેમ જ વિવેચનને અનુરૃપ ત્તાટસ્થ્ય આને સમસોળતા, 


૧૬૦ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


પણુ એમણે કેળવ્યાં હતાં, એ ખરુ', પણુ એમની રીલી સાદી અતે 
તળપદા શબ્દોનો અય'ત ઉપયોમ કરનારી છે આથી જ આતનંદ- 
શ'કર્ભાઈએ એમતે માટે કરેલા ઉદ્ગારની યથાર્યતા લાગે છે કે, 
'નવલરામ ગુજરાતી ભાષાના વિદઠ્દાન' પણુ એમની વિરિષ્ટતા 
માહિત્યવિવેચતમાં; એમનામાં સાહિત્યના ચુણુદોષ સમતોલ છુદ્ધિથી 
પાશ્ખવાની અદ્ભુત સ્વાભાવિક શક્તિ, પણુ બહુ વિશાળ માનથી 
એ સમ્કાર પામેલી નહિ, તેમ વિશાળ બનેલી પણુ નહિ જેવું તે 
સમયતું સાહિત્ય તેને અતુરૃષ એમની વિવેચના. પરતુ તે સાથે 
આમામી સમય સમજવા જેટલી સહદયતા ખરી; અતે તેથી “કુસુમ- 
માળા'તું ગુણુદર્શન,'“3 


“જીવન અતે સાહિય' માં શ્રી. રમણુલાલ દેસાઈ નવલરામતા 
વિવેચન પરત્વે આ પ્રમાણે રૂપક આપે છે કે, 'દલપતવું શીળુ' 
ઝરણુ માર્ગ કરી રહું, નમદતું પૂર તેમાં ધસમસતું આજ્યું. પૂર 
શમતાં નવલરામની ધીર્‌ ગ'ભીર્‌ વિચારનદી ગુર્જર્‌ સાહિયરમાં 
વહન કરવા લાગી.' 


- વિલવૈચનનદતો આ ધીર ગભીર પ્રવાહ વિકાસી વિસ્તરીતે 
'વૅશાળ શિંધુનું સ્વરૂપ લે છે નરસિ'હરાવમાં. એમન। વિવેચનમાં 
નવલરામ કરતાં વધારે શાસ્ત્રીય અને પાંડિત્ય આવ્યાં છે, તેમજ 
શૈલી પણુ વધારે ગંસ્કારી અને સુરુચિયુકત બની છે. કાવ્યના અંગીરસ 
જેવા વિષયતી ચર્ચા કરતાં નવલરામ રસની વ્યાખ્યા આપે છે કે 
' જાતભાતના ગ્રમંગો વડે માણુસના મનમાં જે ભાતભાતના વિકાર 
ગૈત્પ્ન ચાય છે તેના ખરેખરા વણુ'તનું નામ તે રસ. ત્યારે રસની 
મ્યાખ્યા નરસિંહરાવ આ પ્રમાણે આપે છેઃ “ઝીણા ઝીણા ભાવનાં 
સ્તોત રસિક રોતે વહીતે એક સમપ્ર રસમય, બભ્રાવમય સુખ્ય 
પ્રવાહમાં નિખહ્ધ ચાય છે તે રસ.' આમ એક જ વસ્તુતે દર્શાવવાની 


«૩, નવમી ગુ, સા, પરિષદના પ્રમુખપરેયી આપેલા વ્યાખ્યાનમાંથી- 


વિધેયક ૧૬૧ 


બ'તેની સૈલ્રીમાં રહેલો ભેદ તરત જણાઇ આવે તેમ છે નરસિ'દરાવૅ! 
કવિત્તા વિષેની ન્યાં «યાં ચર્થા કરે છે ત્યાં યાં વધારે શિષ્ટ ભાષા, 
વાપરે છે; તેમ જ એમની ચર્ચામાં વિશદ્તા પણુ વધારે હેય છ 
એટલે “ગમના ગાકતે સૂટ: :? એવા નમદસમયના વિવેચતસાહિત્યને. 
સસ્કારીને દ્રિજ બનાવનાર નરસિંહરાવ છે, નરસિહરાવતો આ. 
દિ દેશમાં ફાળા _ એટલે ઉપનયનતો ર્મંસ્કારવિધિ. 


તૅમતું વિવેચનકાર્ય કેવુંક છે, તે દવે આપણે ક્રમવાર ન્નેવા 
માંડીએ. આવી સનત પ્રવાથબદ્ધ ગ્રસત્તિતે કમવાર વિભ્રાગમાં વહેં'ચવી 
એે સરળ નથૉ. છતાં એના મુખ્ય ચાર વિભાગ પાડી શકાયઃ 3) 
ઉપોદ્ધાત્‌ અથવા ગ્ર'થાવલોકન; (૨) સાહિત્યની તત્તચર્ચા; ₹(૩) 
સાહિત્યપ્રવાહનાં દિગ્દર્શન, ખ'ડદશ'ત, વિહ'ગાવલોકન કે સિ'હાવલેોકન 
કર્તા લેખા; અતે (૪) છૂટક લેખ કે રૃતિનું અવલોકન. 


“ગુજરાતનો નાથ, 'રીવલિની ', * કલ્પનાકુસુમે। ', 
'સ'ન્યાસી', “ઉત્તરરામચરિત' અતે “વસનત રજત મહોત્સવ 
સ્મારક ગ્રથ'તું વિવેચન ઉપોદ્ધાતરૂપે લખ્યું છે. આ ઉપેદ્વાતોમાં 
ભાપણી હાલની વિવેચનાની પહતિની દષ્ટિઝ્ોે નતા લખાણુથી એક 
રીતે વધારે ઝીણુવટ અને ચોકસાઈ પણુ ગાવે છે. “ગુજરાતને. 
નાય 'તો ઉપોદ્ઘાત લખતાં ગસ્તુત નવલકયામાંથી જ પાનાનાં પાનાં 
ભરીતે ઉતારા આપે છે “કાક અને મજરી “મીતલ અને 
'મુ'તલ' એ ખનેતુ પાત્રાલેખત પણુ નવલકથાના પ્રસ ગ્‌ાઠ્ારા જ 
કરે છે. પરિણામે આપણુતે લગભગ પચાસ પાતાં જેટલે લાંબો 
ઉપોદ્ધાત મળે છે. “ગુજરાતનો નાથ તી અપૂવ'તા અતે નવલન 
કથાના વર્ગમાં એનુ' ચોકસ સ્થાન હોવા છતાં પણુ આ ઉપોદ્ધાત 
વાર્યતા એમ લાગ્યા વિતા રહેતું નથી કે નરસિ'કરાવ અહીં મુગ્ધ 
થઈ ગ્યા છે થી. સુનશીતી સચોટ રૈલીએ એમના જેવા સમથ” 
વિવેચકતે પણુ મોની લગાડી છે. અડી એમનુ" વિવેચન એ 

યૃવૃ 


૧૬૬% નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


વિવેચન ન રહેતા અહેભાવે કરેલું અવલોકન માંત્ર જ રહે છે; ને 

ક શરૂઆતમાં જ ત્તઓ લખે છે 3, “ “ ગુજરાતનો નાથ ' વાંચીને 
મ્હારા મત ઉપર જે છાપ પડી છે તે દર્શાવવી, વાચકવર્ગના મન 
-ઉપર્‌ પડેલી ૭ાપ તે સાથે તેએ સરખીવીને કાંઈ સમભાવજનિત 
સત્તોષ મેળવે એ ગ્રવત્તિહેતુ આ ઉપોદ્ઘાત લખવાને છે. ” 


શ્રી. મુનશીની વાર્તાક્લાની અપૂ્વતા વિષે લખતાં તે લખે 
જે કે, “ ખીજ ગુણુ વાર્તાકારને વિલક્ષણુ ઉચ્ચ સ્થાન આપનારો 
પાત્રોનાં લક્ષણુ બાંધવાની લક્ષણુ વિકસાવવાની કલા--અપૂર્વ કલાના 
સામર્થ્યમાં રહેલો મ્હતે જણાય છે. ” થી. મુનશીનાં પાત્રો તેજસ્વી, 
ગ્રતાપી, નિર્ભય અને અત્યત માની છે; તે ઉપરાંત . મુતશીતો 
સ્વભાવજન્ય સ્વાત'્રયપ્રેમ અને પ્રણાલિકાભ'જકતા પણુ આ પાજ્ઞોમાં 
હોય છે. આમ એમના પાત્રાલેખનમાં જભક, પ્રતાપ અતે સજવતા 
જે એની ના નહિ, પણુ તેથી કાંઈ ડીકન્સ કે શેક્સપિયર જેડે 
એણું જ સરખાવવા ખેસી જવાય છે? તેમજ નરસિ'હરાવ 
ધારે છે એટલો પાત્રવિકાસ તેમજ પાત્રોની અનન્યતા 
અતે અસાધારણુતા આજે આપણુને નથી જણાતાં. જે ગુણુસુંધી 
સરમ્વતીચ%, કુમુદ, કુસુમ, વગેરે ૧૪6 (અમુક વર્ગનાં) છે, તો 
સુંજ, મુંજાલ, કાક, મ'જરી, દેવયાની, અરુધતી વગેરે પણુ ક્ષા 
અથી? ગોમનાં સરો તેમ જ પુસ્ષવાત્રોનાં સમાન લક્ષણા સહેલાઈથી 
તારવી રાકાય એવાં જે, નને મજરી આ લોકની નથી પણુ “હા, 
વિષ્ણુ અને સ્દ્રે ખોળાર્મા છુપાવવાની હંસ ધારતી ખીજી અનસય' 
જી તો દેવયાનીતો “ આત્માં ભુવનવિનાશક વિગુત અતે વહિતે' 
છે, તેમ જ અરુંધતીતે પણુ સપ્ષિ”માં સ્થાન મેળવવાની મહત્ત્વાકાક્ષા 
છી. આવી જ રીતે ડુસ્ષપાત્રોમાં પણુ સમાન લક્ષણા નજરે ચટે છે. 
એમનાં આ-પાત્રોમાં “ સ્વમાન, સ્વાત'ત્રયપ્રેમ, અને પુસ્ષસમેલર્ય 
થવાની હૉંસ હોવા છતાં લગભગ એકેએક માનિની અત્તે.તો કેઈ ને 
જાઈ નંરપુંગવને ચરણે માથુ' નમાવતી જ હોય છેં. અપૂવ' ભાવના" 


વિવેચક . ટ ૧૬૩ 


સમતા, નિર્ભવર્તા અતે સત્તાકક્ષા એ એમનાં પુસ્પપાત્રોનાં લક્ષણે 
છે, શ્રી. મુનશીના મનમાં રમી રહેલી 50૪૯%તાતત્તની ઊાવનાતુ'જ 
ગ્રતિબિભ એમનાં પુસ્ષપાત્રોમાં દેખાય છે. પછી બમનામાં 
અનન્યતા કમાં રહીં? છતાં નરસિ'કરાવતે ન્યાય આપવા ખાતર 
શફેવું જોઈશે ક આ ઉપોક્ધાત લખાયો ત્યારે કદાચ મૃણાલ, 
લીધાદેવી, મુંજ, વસિદ, અસ્ધતી વગેરે જન્મ્યાં નહિ હોય અતે 
માત્ર એક જ કૃતિની દૃદિએ ન્નેતાં નરસિ'હશવતે ' ગુજરાતનો 
નાથ'તાં પાત્રો “સમર્ષ વિધાતાને હાથે ધડાયેલાં સછવ સૃદિનાં 
પાત્રો' લાગ્યાં હોય, એમાં અત્યુક્તિ ન ગયાય. 


તે શિવાય બએમતો ભ્રાયાશુદ્િતા આગ્રહ આટલી ગ્રરા'સા 
ફરવા ખરતાં પણુ થી. મ્રુનશીતે છોડતો! નયો. એ તેણ સ્પષ્ટે જણાવે 
જે ૩ “ફન્દેવાલાલમાં ભાષાશુહ્ધિની બાબતમાં અનેક રૂખલતેર નજરે 
પડે છે તે માટે કમા તતો દું આપી શકુ' એમ નથી.” ખાફી તે, 
“સુજરાતતો નાચ 'નો નવલકયા તરીકેની ઉત્તમતા ત્તેમ જ એના 
સર્જકના અસાધાર્ણુ સામર્થ્ય અતે કલાવિધાન તે! આજે 
સિદ્ધજ જે." 


*રૈવ્લિની તે! ઉપોદ્ધાત લખતાં પહેલાં નરસિ'હરાવ શ્રી. 
“મોટાદકરની ખીછી બધી કૃતિ તુ' લ'બાણુથી અવલોકન કરીતે 
“શૈવલિની 'નુ” સ્થાન નકી કરે છે. નવલરામની માફક, નરસિહિરાવ 
ત્રસ્તુત રૃતિતા સાર આપીને ન તેના ચુણાવગુણુતુ' દર્શન કરાવે 
છે. આમ “કહ્લોલિની 'તે મુગ્ધા અતે “ સોતસ્વિની 'તે સંધ્યા સાથે 
તેઓ સરખાવે છે, સદ્‌. ખોટાદકરનતી નિસગ સિદ્ધ કાવ્યકલા, એમનુ 
શિષ્ટ સસ્કૃત જૃત્તો તેમજ શખ્દો * પરનુ અટ્ભુત પ્રભુત્વ અને 
૭ આસ'સારમાં રહેલી મીદાશ દર્શાવવાની વિશિણતા વગેરે ત્તેએ 
પ્યાત્‌મ॥ં લતે છે. તે ઉપરાંત જ્યાં જ્યાં સરસતા અને મતેઘારિતા છે 
સાં સાં તેએ સાંગોર્ષાગ કવિના સબ્દ જ ઉતારી તાસક્તે પોતાના ” 


૧૬૪' નરસ્તિ હરાવ દિવેટિયદ 


ભેગો રસભોગી કરે છે આમ કરવામાં ક્યાક અતિરાય ઝીણુવટ 
રખાય છે કમ ધણી જગ્યાએ માત્ર ખોટાદકરની કવિતાના 
ઉતારાથી જ ન અટકતાં ખીન્ન (અગ્રે તેમજ ગુજરાતી) 
સમાન ભાવનાં કાવ્યો જે સાંભરી આવે છે તો તેમાંથી પણુ ઉતારા 
આપતા અટકતા નથી. થેલી, વર્ડ્ઝવ્થ, ફલાપી વગેરેમાંથી ઉતારા 
આમ આ ઉપાદ્ધાતમાં નજરે યટે છે. “પ્રવાસ ' નામના કાવ્યમાં 
આવતી 'ગિરિસમ મ્રાહો વીટી વળ્યા સહુ પાસથી ગે પક્તિ 
માટે પાદટીપમાં વળી મ્રાદતો અર્થ મગર બેસે કે નહી તેની ચર્ચામાં 
ઊતરી પડે છે. આ રીતે કોઇ સમાન વસ્તુ યાદ આવી જતા 
ચર્ચામાં ઊતરી પડવાની તેમની ટેવ તેમના વિવેચનને પૃથક્ક્રણિયુ' 
અતે વ્યસ્ત (ઝિ[પિડલતે) ખનાવે છે. આનાં ધણાં દષ્ટાન્તાો તેમના. 
વિવેચનમાં વેરાયેલા મળી આવે છે દા. ત , “મતોમુકુર| ભા. ૨માં 
#સાક્ષરયુગનું ભાવિદર્શન' એ શીર્ષક નીચે કરેલું “વિશ્વશાન્તિ' 
કાત્યનુ' અવલોકન. આની ટીકા કરતે કરતે તેમતે વિચારના 
મળતાપણાને લીધે સદ્‌. ન્હાનાલાલ કવિના “ વિશ્વમીતા' નાટકમાં 
જગતમાં થતા ધે!ર અત્યાચારેોથી બળતી જળતી વૃદ્ધા “યુગયુગ 
દુઃપ્િણી ' પૃથ્વીતુ' આક્રન્દગીત સાંભરી આવતા કો'સમાં “ અહીં 
એક આડકતરો વિચાર સ્કૂરે છે” એમ દર્શાવી તેની ચર્ચામાં ઊતરી 
પડે છે.“ આવાં ખીશ્ત' અનેક દષ્રાન્ત મળી શકે તેમ છે; પરતુ 
અહી અપ્રસ્તુત હોઠ તેમણે કરેલું “ રૈવલિની 'તુ' વિવેચન તપાસીએ. 


દ બુદ્ધુ ગૃહાગમન્‌' કાવ્યૅ તેમતે વિશેષ આકર્ષ્યા લાગે છે 
એવુ' અવલોકન વિસ્તાર્‌ અતે ઝીણુવટથી ફરવા ઉપરાંત “ખુદ્ધ- 
ચરિતિ'માં પણુ એ કાન્યતે અથેતિ લીધું છે, સદ્‌. બોટટાદકરની 
કલાત્મક કવિતારૈલી, અકિલિષ્ટ, વિશદ અને ગૌરવાન્વિત ભ્રાષા તેમ જ 
ગ્રવાડી પધખન્ધ એ પ્રતે આપણુ' ધ્યાન ખેચવા ૭તાં “ સ'વેડા * 


!* ૮૪. નીઓ ' મનોસુયુર', સા, ૨, પ. ૩૦૫, 


'વિધશક ક્&૫ 


જ “જીશ' જેવા અપરિચિત શબ્દોનો વપરાશ તરસિહરાવની ખ્યાન- 
ખહા૨ નથી રહેતો, અતે સમર્ષ વિવેચકને છાજે એથી રીતે 
ખોટાદકરનુ' સ્થાર્ત નકી કરે છે કે “હેમતે માટે “લગીર' એમ 
સજા તો નહી'જ અપાય તેએ ડવિતાદેવીના પ'દિર્માં અગ્રશ્યાનના 
અધિકારી છે ખરતાં ઝે એ વામનસ્વરૂપના નધી તો વિરાટેય નથી. 
માનવજવનનાં ભવ્ય પ્રદેશો, માનવસ્વભાવના પ્રચડ ભ્રાવો, ભાવયુહ્ધૉ 
ઇત્યાદિ ચ'ડ ગ્રસ'ગોને। ખોથાદકરની કવિતા સ્પર્શ નથી કરતી, પરતુ 
-ૃલજીવનનાં કોમળ, ગૃહ, ચાસ્તાયુકત પ્રસ ગો અતે ભાવોના 
સૂર આ કવિની વીણામાં અજબ સંગીત ઉત્પન્ન ફરે છે અને આ 
ક્ેનમાં ખોટાદકરની કલા અતે ગ્રતિભા અક્તીય છે. ” 


આ જ/ વિ માટે તેમના “ શુ? કાવ્યનું તિવરણું લખતાં 
ત્રો. ઠાકોરે આપેલો અભિપ્રાય સરખાવવા જેવો છે. તેએ લખે છે 
ક, “દામોદરના રૃતિસમૂદમાં અહીંની જેમ વિચારતો સ્પર્શ: થતાં 
₹૮રા નિસ્તેજ લાગે એવુ' તફમી લખાણુ પુષ્કળ છે, તો! સારી 
કવિતા પણુ પુષ્કન છે, જેકે આખી કૃતિ આદ્થિ અન્ત લગી 
સારી કવિતા ગણાય એવી એમના સંગ્રહમાં બહુ નહીં જડે, 
અલૃપનાદર્શન પણુ વિરલ જ સાંપડરે. '૯પ 


શ્રી. લલિતમાઠન ગાંધીના “કલ્પનાકુસુમે' નામના વાર્તાસ'સહના 
ઉપેદદ્ધાતમાં પણુ તરસિંહરાવની લાક્ષસિક્તા-લબાણુ જણાઈ આવે 
છે. શરૃઆતમાં ટ્ે'ઝ1 વાર્તાના કલાવિધાન વિષે પોતાનું મ'તવ્ય તેશ જ 
એના સમરયૈનમાં અ'ગ્રેજ લેખક એવલિન મે-આલષ્ાઇટના વિચારો 
થકે છે. નરસિંહરાવે ટૂકી વાર્તાની ઉત્પત્તિતુ' કારણુ “આ ધાંધલિયા 
જમાનાના ઉતાવળિયા સ્તૃભાવ'તે માન્યું છે. આ મતની વિરુદ્ધ 
. ચર્ચા શ્રી. રશિક્લાલ પરીખે “દ્રિફની વાતો'ના પહેલા જ્ાગમાં કરી 
છે. નરસિંકરાવને ટ્રેકી વાર્તા માટે તવલિકા શખ્ટ અયથાર્થ લાગે 


૮૫. “આપણી કવિતાસમષ્ટ્રિ*, હૃ. ૬૦), પહેવી આશત્તિ,.: , ડ 


શદ નતશ્સિ હરાવ દિવેટિયા 


છે એ વિશે તેઓ લખે છે કે, “ સાહિત્યની પરિભાષામાં “તવત' 
શખ્દ સ્વીકારતાં મ્હતે સકોચ એ થાય છે કે જે અર્ય-સગ્કારા 
(45306141015 7 અગ્રેછ પારિભ્ાવિક શગ્દ ( 1૫૦૪૯ ) સાથે 
નેડાયા છે, તે આપણી ચુજરાતી ભાષામા હયાત નથી “તવન 
(અથમવા નવનકથા) શમ્દ માટેજ આ વાધો છે, ત્ય્હાં તે ઉપરથી 
વળી આગળ વધી ઘડી શ્ઢાયેના નવવિકા શબ્દ માટે તો! વિરેય 
વાધો છે” આ ટકી વાર્તાતુ કલેવર કેવુ હોવુ નનઇએ એ બતાવ્યા 
પઠી એ દષ્ટિએ 'કલ્પનાકુસુમો'તું તેએ અવલોક્ત કરે છે ટૂંકી 
વાર્તાનાં લક્ષણા કેટલે અગે વિદ્યમાન છે એ શોધી ફાઢનાતું નરસિહ 
રાવ રસિક વાચક ઉપર જ છોડે છે, છતાં એમનો કૃતિમાં રહેવી 
આકારની વિવિધતા, એમની વાર્તાક્લાની સુદર છવોગી તેમ જ 
પર્લક્ષી કતાની મર્યાદામાં રહીને બ્યક્ત કરાતાં અ ગત મતવ્યે વગેરે 
તરફ ધ્યાન ખેચી માગદશક જરૂર યઈ પડે છે 


લેખકની ઝીણામાં ઝીણી ક્ષતિ--ખાસ કરીને ભાષારાદિની-- 

[ નરસિંહરાવ સહેજે સહી લેવા તૈયાર નથી ગુજરાતી શબ્દ “ગજરા' 

ને બહ્લે શ્રી લલિતમાહન વેણી શખ્દ વાપરે છે તો નરસિંહરાવ 

પાદળીપમાં તરત જ તોધ લે છે કે “ મુંગાઇતા જીવનમાં ને ભાષામા 
પ્રવેશ પામેનો રાખ્દ “વેણી શ્રી લલિતમોાકને લીધો છે -ભને' 


નુવનકયા કે નવલિકાનુ વિવેચન કરતી વેળા તેએ નવલરામની 
પેઠે વિવેચન સ્કુટ રીતે સમન્નય તેટલો સાર આપે છે પકી_પાત્રા 
લેખનમાં કર્તાની સિદ્ધિ કેવી તે કેટલી થઈ તે જુએ છે, મુખ્ય 
પાતોનાં દર્શન કેરે છે, કરાવે છે અને પકી વાર્તાની કળા સબધી 
કે ચિતરાયેલા_જછીવન સબધી સામાન્ય ચર્ચા કરી લેખ સમાપ્ત 
-કર છ પાત્રતા તપાસતી વખતે પરસ્પરવિરોધી અશે માત્ર 
વિરેધાભાસી હોય તા અતિ સમભાવથી, મનુષ્ય કરણીનાં ઊંડાં ઊંડાં 
કારણ અને હેતુઓ તપાસી સમજી શકાય એવા સ્વરૂપમાં મૂકે છે 


વિવેથક જ સ ૨&છ 


“વસનત જત મહોત્સવ સ્મારક ગ્ર'ચ' ના ઉપોદ્ધાતમાં 
નરરિંહરાવ વિસ્તૃત ઉતારા આપીને આપણા ગૃધસાહિત્યતે! 
વિકાસ અતે એમાં “વસનન્‍્ત' માસિકની અપૂવ' સેવા દર્શાવે છે. 
'વસન્‍્ત' માસિકના સમમ્ર છવનપ્રવાઠમાં જે ઉદારભાવના પ્રવર્તી છે, 
તેનો આ ઉતારા દારા ઝાંખી યાય છે. આ ઉતારાએ માં એકાદ 
જગ્યાએ આર્નદશ'કરભ્નાઈના વક્તવ્યમાં નરસિંઠરાવતે તક'દોષ જણાય 
છે; એ વિશે એમતો ચોક્કસાઈપ્રિય સ્તભાવ મૌન નથી સેવી શકતો. 
'સાન અતે સદાચરણુબળ સબે પ્રો. આણુ દશ કરતા અત્રે દર્શોવેલા 
વિચારની ગુણુપરીક્ષાને! આ પ્રસંગ તથી, એટલે મ્હતે લાગતો તક દોષ 
આજ નહિ ચુ.” ગેમ લખવા ખરતા પાદટીપમાં એ તઈ દોષની 
ચર્ચામાં શતરી પડે છે. 

સાહિત્યની વત્ત્વચર્ચા કરતા લેખોમાં સાહિત્યના કેટલાક મહત્ત્વના 
સિહાન્તોનુ' પ્રતિપાદન કરે છે. અત્યાર સુધીના વિવેચદ્દાએ કાવ્ય 
કકોનો અન્ય કલોના સબધ વિષે કશું વિરિણ કહ્યું નથી. ત્યારે 
“વિત અતે સ'ગીત' એ લેખમાં નશસિહરાવ કવિતાનો અન્ય રસિક 
કલાગા સાથેના સબધ શાસ્રીય રીતે બતાવે છે. અવયવની 
સમૅપ્રમૉણુતા અર્થાત્‌ .સૌન્દરે એ આ રસિક કલાઓતુ', બીજ છે, 
આમ રસિક કલાગા એન્દર્યમૂલક હોય છે એમ નરસિરાવ જણાવે 
છે, આ કલાઓમાં અન્તર્ગત રહેલી સૌન્દય'જાવનાનું'  પચક્કરણુ 
કરતાં તે સબ'ધી અન્ય (પાશ્યાત્ય) કલામીમાંસક્રાએ દર્શાવેલા 
મતોમાંથી ખે મુખ્ય સિદ્ધાન્ત તેઆ આગળ ધરે છે: (૧) 120- 
133101૦ 211105૦817એ સ્વીકારેલા 1તેટતો5 ૪ (ભાવનાવાદ) 
તે? અને (૨) &ળ5૬૦1૮ની શાળાએ સ્વીડાકેલે [121011211510 
(જડવાદ)તે. ભાવનાવાદતે મતે સૌન્દર્યતુ' મૂળ જડ સ્વરૂપની પાર 
રહેનાર કોઈ સદ્મ ભાવનામય તત્ત્વના અતુપ્રાણુનમાં છે, ત્યારે 
જડવાદ પ્રમાણુ એ મૂળ (53701006૬77) સમપ્રમાણૂતામાં છે. ખીશે 
એક ચિન્તક આ બને મતનુ' નિરીક્ષણ કરીતે સૌન્દ*નુ લક્ષણુ 


૧૧૮ નર્સિહરાવ દિવેટિયો 


એવું સ્થાપે છે, કે “અદશ્ય તત્તવનુ' તેને પ્રગડ કરેવાતે સ્વાભાવિક 
રીતે સમર્ચ ચિહ્ધોથી પ્રદર્શન.” આ વ્યાખ્યા નરસિંહરાવતે અભિમત 
હોય એમ લાગે છે. લગભગ આતે મળતી કવિ ન્હાનાલાલની “કાઈ 
પણુ વરતુની સુધટિત વ્યવસ્થામાં માનવીની ઉચ્ચ ભાવનાઓને તૃમ 
કરતું કઈક ઊ'કું તત્ત્વ રહેલું છે, તે સૌન્દ”'--એ વ્યાખ્યા સાથે 
નરસિહગવ સ મત થાય છે. 

પરતુ મૌ-દર્ય એ રસતુ' બીજ હોવા છતાં એમાં (રમમાં) 
બીના તત્ત્વો પણુ હોય છે પાશ્રાત્ય રમમીમાંસકાએ 30011000 
(ઉન્નત) અને 136તઉાંળિાં (સુન્દર) એ બે જ તત્વો! સ્વીકાર્યા” છે, 
ત્યારે નરસિહરાવ એમાં ઉત્તાવ (ભત્ય) એ અ'શ ઉમેરે છે. સર્જ 
રસિક કલાએ એ તત્ત્વોની ઉપર પોતાની પ્રવૃત્તિ ચલાવે છે એ ખરું 
કલાતુ' પણુ કલાપણું તે નરટિંહરાવતે મતે કલાવિધાનના મૌન્દર્યથી 
ઉત્પન્ન થતા આનદમાં છે. આમ એ ત્રણે તત્ત્વોમાં અ'તશષઠ રહેલો 
ર્સનિષ્પાદક અજ તો સૌત્દય'તો જ હોય છે. રસનિષ્પત્તિતુ' સ્વરૂપ 
તેએ આમ દર્શાવે છે, કે “પોતાના પણુ નહિ, પોતાથી ભિન્નના પણુ 
નહિ, ખતાં આપણામાં સસ્કારરૂપે રહેલા ભાવને બળે કોઈક 
સામાન્યર્પે ભાવનામય (1તા) સ્વરૂપના ભાવ તરીકે અનુભવતાં જે 
નિર્વિકપ ઓને” અતુભવાય છે તે જ ર્મનિષ્પત્તિનુ' સ્વરૂપ.” આમાં 
નરસિહરાવ કાવ્યશાઅકારતે સંપૂર્ણપણે મળતા જણાય છે. 'દાન્તા 
શથિતતયા ૩વદ્દેશ યુગે” એ મમ્મટે કહેલું કાન્યતુ' પ્રયોજન પણુ તેએ! 
“વીકારે છે. કાવ્ય તેમ જ અન્ય રસિક ક્લાઓનો ઉદ્દભવ આ વ્યવહાર 
જગતની અતૃપ્તિથી ઊધ્વગામી થવાની વૃત્તિમાં *હેલે। છે. 

ગ્રત્યેક કલામાં રહેલા સૌન્દ'ના અ'શ વિષે રમણુભાઇખે જે 
માત્ર અછડતી ચર્ચા જ કરી છે, તેતે નરસિંહરાવે વ્યવસ્થિત અને 
શાઔય કરી દણાન્તાથી સચોટ કરી છે. 
! નર્સિંહરીવે કાવ્યની વ્યાખ્યા આપે છે તેમાં પૂવ' અને 
પશ્ચિસતા ર્ઞમીમાંસકોતો સુભગ સમન્વય જણાય છે. -“જત્ર અને 


હવિ્ેચક . છે *ડ૯ 


જચતતું સુન્દર વાણીમાં અન્વીક્ષણુ ' એ એમને મતે કવિતા છે. 
આમાં મેથ્યુ આતીલ્ડની જત્તધતંડતા ૦ 1.12 અને ઉમળીયાર્મ- 
કાતિશર₹: શર્ટ: જાય્ડદ્‌' એ પ'ડિત જ્ગત્તાથની વ્યાખ્યાનો 
સમાવેશ થઈ ન્નય છે. ફવિતા એ પ્રકૃતિનુ' અતુકરણુ છે કે માત્ર 
કલ્પતાજન્ય છે એ ર્મણુભાઇએ છેડૅલા ગ્રશ્ષતો જવાબ નરસિ'હરાવના 
ગરરૃતિ અતે કલા વિષેના વિચારમાં પ્રગટ યાય છેઃ “પ્રકૃતિ અતે 
ટલા વગ્ચે વિરોધ નથી, જડ અતુકરણુ અને કલા વચ્ચે વિરોધ છે.' 
રસિક ફલાએનું' ( અર્યાત અહીં કવિતાતુ' જ ) તત્તાન્વેષણુ 
કરતાં તેએ જણાવે છે કે, “ રસિક કલાએ સૌન્દર્યના તત્તનુ' 
દર્શન કરનાર કલાવિધાયકની કૃતિમાં થતા ગમે તત્તવના પ્રક્ટીકરણુની 
ચર્થા કરે છે.” (અહો પ્રક્ટીકરણુ એ જે ગ્રકટ નહી તે પ્રકટ કરનું 
એ અર્યમાં ઉદ્દષ્ટ છે ) 


નવલરામ કલામાં નીતિનો ઉપદેશ ગૂઢ રીતે હોવો જ ન્નેઇએ 
એવી હિમાયત કરનારા હતા, ત્યારે નરસિંહરાવ આટલા બધા આત્રહી 
ન છેવા છતાં ફલામાં સત્ય માટે અત્યત આમ્રડી છે, કલા અતે 
સત્યતો સંબધ દર્શાવતાં આકસ્મિક રીતેજ કલા ખાતર “કસા એ 
દાલતા વિવાદ્મસ્ત પ્રશ્ન ઉપર પણુ તેએ કઇક પ્રકાશ પાંડે છે. 
કેલા અને સત્યભાવતો અવિચ્છુવ ગેબ'ધ ન્યારે ન્યારે વિષ્િન્ન જુએ 
જે તારે ત્યારે એમનો રસભત્તિને આધાત લાગે છે. આથી ૪ તત્ત્વતાન 
પશુ કા્યતો વિષય બની રાકે એમ તેએ સ્વીકારે છે. કેમકે, “તત્ત્તસાન 
અતે કવિતા એ બતે શક્તિએ સત્યનુ' દર્શન્‌ કરે છે અતે કરાવે 
જે. પરતુ તત્તત્તાનતો વ્યાપાર પૃથક્કરણુયી યાય છે અને કવિતાનો 
બ્યાપાર્‌ સયોગીકરણુયી થાય છે......તથાપિ તત્ત્વતાનને પણુ 
કેવિતાનો વિષય બતાવી શકાય હેવા યોગ સ'ભને છે. -કવિતાતુ” 
ખર નિદાન ભાવસચલનમાં છે. તત્ત્વસાન અને કવિતા આ બનેતો 
આરભ ભ્ાશ્રર્ષની લાગણીયો યાય છે......માત્ર આશ્ચર્યથી બક્ષ 


૧૪૬ નરશિ'હરાવ દિવિટિયા 


થવું નથી .. ..માત્ર જૃત્તિતી દશામાં અટકેબ્રુ આશ્ચર્ય તે કવિતાનો 
રૂપાન્તર્વિધિ કરી સકશે નહિ એ આશ્ચર્યનો રૃત્તિ ભાવસચવનના 
આકારમાં ફૂપાન્તર પામે છે... સાર્મશ ગે કે તત્વશઞાનની આશ્રર્ય- 
કૃત્તિતે કવિત્વપરિણામ ઉત્પન્ન કરવા માટે ભાવસંચવન આવશ્યક છે 
જાઈ વિરલ પ્રસગે ઉમ્ચાચ્ચ કલ્પનાશક્તિ અ ભાવસ ચલતતુ' કાર્ય 
કરે છે ખરી '૮૬ 


આમ કવિતા અને તત્ત્વજ્ઞાન બનેનું ધ્યેય એક જ છે-સત્યદર્શનવું 
નરસિદ્રાવને મતે કવિતાકલા માત્ર સત્ય નહિ, પણુ પારભૌતિક 
સત્યનું દશન એટલે કાન્તદર્શન કરાવે છે રતા અને સત્ય સબધી 
મતનો તેમતો આત્રહ અનેક સ્થળેથો મળી આવે છે 


નરસિંહરાવ કવિતામાં સત્ય વિષે આમ્રહી છે એટલુ જ_ નહિ 
પણુ કવિતામાં મસ્તી જેવુ તત્ત્ત હોઈ શકે તે એમતે ગળે જ ઊતરતું 
નથી, એ સ્વાભાવિક પણુ છે, કારણુ કે નરસિ& રાવ પ્રકૃતિએ સ્વસ્થ 
કવાકારક જ ગણી શકાય. એમની “ અલ્પમતિતે તો સયમનિયમતે 
લાત મારનારી, વ્યવહાર્મર્યાદાને તોડનારી, મમ્તી અને કવિતા એ 
ખેતા અમધ ન્નેડવામાં વિચારક્રેશીતા દોષ જ આવે છે કવિતે 
નૈસર્ગિક પ્રેરણાની ઊમિ આવે અને તેદ્રો કાવ્યપ્રણત્તિ થાય તેતે 
*મસ્તી'તુ નામ આપનામાં અર્થને અનર્થ, અને નિચારી કવિત્વની 
દિયશક્તિતે લાંછ્નદાન ચાય છે . આ પ્રકારની “મસ્તી' અને 
કવિત્વની પ્રેરણા એ ખેતી ઉત્પત્તિ જુદાજુદા સ્થાનમાંથી જ થામ 
જું એ ખે વચ્ચે કશી સમાન ભૂમિ નથી ” 

છન્દતે નરસિંહરાવે કવિનાતુ અનિવાય* અ ગ ગણ્યુ છે. કવિ 
ન્દાનાલોલેની ડોવનરૌલી તેમ જ બીક 33141110 ₹૮#5૯ જેવાં 
પ્રયાસો સામે એમણે ઉમ્રતાપૂર્ટફ વાંધો લીધો છે, અતે અતેક 
ગ્રસગે છદ્ની અનિવાય'તા પ્રતિપાદન કરી છે કાન્યના આત્માપરતવે 


૮૬ *મનોમુકુર', મ. ૪, પ ૨૬૮ 


વિવેચક ક ૨૬૪૬. 


'કાયતા અવયવોને સુશ્લિછ' રોતે ગૂ“થના૨ “એક રસતત્તવની ભાવના- 
રૂપૅ' જરૂર ગણી છે, તો એના બાલ સ્વરૂપ પરત્વે પણુ કાવ્યના 
સક્્માતિસજ્મ સૌન્દર્યને ઝીલવા માટે છ'દના વિરિજ “આરાહઅવરાહ'- 
ના નિયમ્વાળા આન્દોલનની સમપ્રમાણુતા તેમસે આવશ્યક ગણી છે. 
સૌજ્ય સંબધી મંમત હોવા છતાં નરસિંહરાન્‌ ન્હાનાલાલથી અહીં 
જુદા પડે છે. નરસિંહરાવ માને છે કે સમપ્રમાણુતા અથવા થાન્દો- 
લન અથવા લયતું તત્ત્વ, પર'પરાથી આવેલા છ'દોમાં અંતર્ગત રૂપે 
વસેલું છે. ત્યારે ન્હાનાલાલ કહે છે કેઃ--“એ ખરૂં છે કે કલા- 
વિધાનના સમયે હુદયરસ હિલોળે ચઢે છે, રસિક તન્તુખાનાં આન્દોલત 
થાય છે, પણુ તૅમનાં માપ ભાત સાથે બદલાય છે. તેથી એવા 
ખદ્લાના એકલા આન્દોલનવાળાજ ઇન્દો કવિતાના સ્યૂલને 
આવસ્યક છે,''૮૭ 


કવિના વિધાનમાં રહેલી અતુપપન્તા (11081041113) એમની 
લાક્ષણિક રીતથી નરસિહરાવે સિદ્ધ કરવા ગ્રયત્ન કર્યો છે. કતિતું 
વક્તવ્ય એ છે કે કાવ્યતે આવસ્યક જે આંદોલન ૪રામાં છે તે 
નિયમિત હૈયું જ જેઈ એ એવું કશું નથી, તે અનિયમિત પખુ દેઈ 
શકે, આમ આન્દોલનના તત્ત્વતેજ કવિ કાવ્યના વિવિધ જાવે 
પરિસ્છ્ટ કરનાર મદદનીશ અંશ ગણે છે. ત્યારે પ્રશ્ન ચે છે કે 
આન્દેલનમાં કશી નિયમિતતા વિના સમપ્રમાણુતા-ડેલત (ર110) 
સ'ભ્રને ખરુ ? ન્હાનાલાલતે એ ગૈભવિત લાગે છે, થારે નરસિંહરાવ 
નિયમિતતા વિના પઘર્ચના અશમ્ય માતે છે. તેથી જ તેમને મન 
સૂટ ન્ડાનાલાલતું અપદ્યાગધ 'છદાર્ચનાતે ્મંનંધે અનિવમિત 
આંચકા ખાતા ઉન્મત્ત પ્રલાપ' જેનું છે છત્દના બાણભાસી બંધનતે 
તિરસ્કાર કર્યાનું પરિણામ કાત્યના--ડવિતા ઉપર પણુ ્રાથાતમા 
આવે જે; ત્યારે છત્ટ્બધન રખ્દરનમાં તેપ્ર જ રાબ્દર્યમ્ 


સ્ડ્ય્ડક-.5: 
«છ. “ મનેસુકર', ગ્ર. ?, પૃ. ૬૫૭. 


૧૭૨ ન નરકશ્િ'હરાવ દિવેટિયા 


પ્રફારતી સ'વાદમય રશૈક્ષીની ફરજ પાડૅ છે; એક પ્રકારના આધાત- 
મરત્યાધાતના વ્યાપાર વડે શબ્દરવ અને શબ્દાર્ય વચ્ચે મધુર સવાદતા 
સબંધ સ્થાપે છે. મનુષ્યની જ્ઞાષામાં ભાવ અતે વિચાર, વિશેષે 
કરીને કવિત્વનાં ઊ'ડાં ભાવસ'ચલન પ્રગટ કરવાતી અરાક્તિ સર્વ 
ચિન્તદ્ાગે સ્વીકારી છે તે જ અશક્તિનું પ્રતિબિમ આ ૭૦૬ના 
બંધનતી અરક્તિમાં પડે છે. ભાષાતી અરક્તિતે જીતવાતો ૬ૃથા 
મષત્ન અથવા અતિપ્રયત્ત ફરીતે છન્દબધનથી છૂટેથી ગદ્યરચના 
અનેકવાર અરસિક બતે છે છદ અતે કવિત્વભાવનાના અવિનાભાવ 
સ'બંધ દર્શાવતાં નરસિંહરાવે કહ્યું છે કે, “ હૃદયનાં મહાન ભાવ- 
સચલતોનું પ્રકટીકરણુ અન્યથા ન થાય; સ્વય'ભૂરૂપે કાવ્ય તે છન્દનું 
રૂપ લે, તો જ કાવ્યર્ચતાતે!, છ'દ્ોરચનાનો અધિકાર ધટે છે, ” ૭૬ 
આ રીતે સિદ્ધદસ્ત કવિને સ્વયભૂ લાગે છે છતાં એના મૂળમાં 
સનિયમ વ્યવસ્થા તતો રહેલી જ છે, એ નિયમનર્માં વસેલી એક પ્રકારની 
સ'યમશીલ રસિક આકર્ષક્તા નરસિંહરાવ આ રીતે બતાવે 'છે કે 
“ન્દતું બધન એક પ્રકારનું હેનું અનુકુળ દબાણુ કરે છે ક તેથ 
એક પ્રકારની વિચાર અને ભાવતું પ્રદર્શન ફરવાની અશક્તિ અતે 


વિવચર 1૭૩- 


અવુર્પ રલા છતાં જરૂર પડચે “વિવિધ રૃપાન્તરા સજ ૪ર- 
રચના કેટલી વિચારોની વ્રોતક બતી શકે છે તે નરસિ'દરાવે સમથ* 
રીતે પ્રતિપાદન કર્યું છે, 

પોતે પાડેલાં કાવ્યનાં ત્રણુ અંગો (ભાષા, પધરચના અતે કવિત્વ) 
પૈકી પધર્ચનાની આવી વિરાદ અને શાસ્ત્રીવ ચર્ચા કર્યા ઉપરાંત પ્રાચીન 
ટાવ્યરાસ્્રાનુસાર્‌ પડેલાં ખે અંગે--વિચાર અતે વાણીમાં અલ'કાર-- 
ના ઉપયોગ વિષે પણુ એમણે સ્પષ્ટતા કરી છે કે પ્રાચીનોએ શબ્દા- 
લ'કાર અતે અર્થાત'કાર એવા વિભાગો નિયોજી અષ' અને વાણી 
બતેમાં અલકારતે સમાવેશ કર્યો છે; પરતુ “વાણી તે અર્થથી 
છૂટી સભવતી જ નથી, તેમ જ વિચારતો પ્રધાન ભાર રસના તત્ત્ટ 
ઉપર છે અતે અલ'કારનું પ્રયમ બળ વાણી ઉપર પડે છે. ” આમ 
અલ'કારને વાણીવિભ્રાગમાં મૂકવા ઉપરાંત અલ કારના સ્વય શૂપણા 
ઉપર પણુ ભાર મૂકયો! છે કે, “અલ'કાર ખાતર અલ'કાર ચે।જવાથી 
ફૈવિનાંહદયભાવે। અવાસ્તવિક બતી જાય છે. કવિત્વના ભાવ નેડૅ 
અલકાર મ્વયમેવ ઉદ્ભવે તો જ તેતું સૌન્દર્ય. ” 

*અંપ્રેજી 813111: ૪૯#5૯માં પણુ ૮૦૦૫નું તત્ત્વ તો છે જ; 
પણુ આ પ્રકારનું છદતું' સ્વરૂપ ગુજરાતી પધરચનામાં આવનું 
અશક્ય છે, કેમકે ગુજરાતી છન્દશાસ્તરના નિયમ પ્રમાણે છન્દ એ 
સ્વરના લધુ કે સુરુ માત્રાના ધોરણુાતુસાર રચાય છે અને ૯૦૦૦૧- 
શું' તત્્તજ ગુજરતી ભાષામાં નથી..વેદમત્રોમાં રહેલો અનિયમિત- 
તારમાં પણુ આ સ્વરિતિતા (ઢ૦૦૯1) તુ તત્ત્વ રહેલું છે, પર'તુ એ 
મંકારતી ભશ્યતા ગુજરાતીમાં 8૦૦૦૫નું તત્તત લુપ્ત થયેલું હોવાથી 
સભવિત નયી. 

“ આંપણી કવિતામાં જે ન્યૂનતા લાગે છે તે પૂરવાનો માર્ગ 
નરસિંહરાવના મતે “૭૬ના ત્યાગમાં નથી, પણુ યોગ્ય છ#દના 
સ્વીકારમાં છે. અતે યોગ્ય કવિતે માટે એ પ્રકારતા ૪-દની ર્ચના* 
અપ્રાપ્ય નયો જ. ” * * દ 


“૭૪ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 
મમ્મટે કડેવા પ્રમિદ્િવિરાધ અતે વિવ્યાવિરોધ એ દોવોતી 


નરશિંદરાવે અમભવદોષતા નાગ્રે ચર્ચા કરી છે. એ ચર્ચા ઉપરથી 
કૂવિત થાય જે 9, 'નિયતિકૃત નિયમરઠિત સૃષ્ટિ રચવાનો કવિનો 
અર્વૌકિક અધિકાર છે એ ખરૂ, પરતુ નિર્યાતિની સૃષ્ટિમાંથી જ 
વણુ'ન લેવાતે પ્રમગે હેની સૃષ્ટિના નિયમતો અનાદર યાય તૌ 
અસભવદોય જ પ્રગટ થરાતો કવિતેઃ અધિકાર (પ્રસંગ પરત્વે) 
એ સૃપ્તે બહિષ્કાર આપી, પોતાની ૪--પણુ સનિયમ- સૃષ્ટિ 
ઉપ#વડાનો છે તે સૃદિમાં પિધિતી સૃષિતા નિષમતો અનાદર 
કરનાની--આર ભથી પ્રતિજ્ા જેવુ હોવાને લીધે દૂવણુ હેમા પેસતું 
નથી આ રીતે કવિના અ અધિકાર અને અસ ભવદોયતે વિરોધમાં 
આવવા માટ સમાન ભૃમિ જ નથી ” 


આ ઉપરાત અગ્રેછ કાવ્યશાસ્ર્મા જેતે [તટ 1212૮9 
કહેવામાં આવી છે તેતી પણુ નરરાસિહરાવે ચર્ચા કરી છે ૪11૯110 
1120નો ગુજરાતી સમાનાર્થ રમણુભાઈ એ “વૃત્તિમમ ભાવાભાસ' 
શખ્દ યોજ્યો છે પરતુ સસ્કૃત કાવ્યશ્ાસ્ટરમા ભાવાભાસનેઃ વિષય 
કળ્ટક જુદ્યો છે અતુચિત વિષયમાં પ્રવર્તતા રસ તથા લ્રાવ તૈ 
આજ્ઞાસ ગણાય છે ત્યારે અહીં અનુચિતતાને પ્રશ્ન જ નથી, તેમ જ 
વૃત્તિતા અર્ધ ભાવ (હિર્લા0૪) કરતા (તદણાપર્ત$ હદયની ખીજ 
પદાર્થ તરડ સ્થિતિ જેવો વધારે લાગે છે. તેમ વળી ' આભાસ 
કરતાં અસત્યર્માં [13૦7 તો અર્થ વધારે સૈચવાય છે. આયી 
નર્રાસેઠરાવ ડ19ટદલ 1110૪ ને «ટે “દૃત્તિમમ ભાવાભાસ' તૈ 
બદશે “ અસત્યભાંવારાપણુ ' નામ આપે છે આ નામથી થતો 

અથમોાધ તાતાાલિક અને વિશદ છે એમ લાગ્યા વિના રહેતું નથી.“ 
મતુષ્ય ખાસ પોતાના (વ્યક્તિરૂપ) ્ાણિક, અશાશ્વત છુદ્યન 
બ્રાવતો આરોપ પ્રફૂતિ ઉપર્‌ ફરે ત્યારે * ગઅસયભાવારોપણુ ' તી ] 


ર ૮૮. આ “અસલવદરેોષ અને અસત્યભાવારોપણુ ' વિતેના નરસિંહરાવના 
ન. નત્ય આપણે ચિંતરવાળા પ્રકરણુમા ન્તેયાં જ છે 


વિત્ેથક %્છપ 
ઉત્પત્તિ થાય છે. કવિતામાં જ દોષ નીચેના પ્રકારોમાં નેયાર્સા 
આવે છેઃ--(૧) આત્મલક્ષી કાવ્યમાં, (૨) પરલક્ષી કાવ્યમાં, (3) 
કવિગે ઉત્પન્ન કરેલાં પાત્રો પોતાની લાગણીની ખાયા પ્રકૃતિ ઉપર 
પાડે છે ત્યારે, (૪) કવિ પોત્તે ઉત્પન્ન કરેલાં પાત્રોની સાથે પ્રકૃતિતે 
સમભ્રાવ દર્શાવતી વણુવે છે ત્યારે, અને (૫) વર્ણુન કરેલા સાનવ- 
જત્તાન્તોને માટે અનુકૂળ પ્રકૃતિના બનાવો તે જ વખતે બતેલા કવિ 
વણુ'વે છે ત્યારે. 


આ બધા પ્રકાર્માંયો નરનિંહરાવની માન્યતા પ્રમાણે રાહ 
અસત્યભાવારોપણુ_તો આત્મલક્ષી કાવ્વમમાંજ આવે, અતે તે પણુ 
કવિ પોતાના હુદમભ્રાવની ખાયા ગ્રર્શાતે ઉપર અયોગ્ય રીતે ખુહ્દિનું 
સમત્તાલન ઉયલાવી નાંખીતે પાડે છે ત્યારે. પરલક્ષો ડાવ્યમાં એ 
મ્રેકાર્‌ આવતાં એ અસત્યભાવારોપણુ લુપ્ષનત્‌ ખતે છે, અને રહે છે, 
તો! છૈક ઊતરતા વર્ગની રચનામાં જ. જ 


કવિતા ગેય કે અગેય ગએ પ્રશ્ચતું હવે તો નિરાકર્ણુ યઇ ગયુ 
છે, છતાં એ વિષેતો નરસિહરાવતો ન્યારે આ ગ્રશ્ન ઉપસ્થિત પણુ 
નહોતો ચયા ત્યારે (૧૮૯૮ માં) શો અભિપ્રાય હતો તે નોંધપાત્ર છે. 
આપણા સાહિત્યમાં કવિતા એ ગેય હોવી જ ન્તેઇએ, એ સ'તવ્ય 
શમેટલું રૂઢ થઈ ગયું હતું કે સ'ગીતે કવિત્વતે ગળી જઈ ને તેને અપ્રધાન 
ફરી દીધુ દહું; “તે એટલે સધી કે રાગ ઝાતે ૭ વચ્ચેતો ભેદ પણુ 
લગભ્રમ વિસરાઈ ગયો હતો. પરતુ કવિતા પોતાના મૂર્તરૂપ પ 
બંધારણુમાં માત્ર વણુર્્મંગીતને જ ઉપયોગ કરે છે અતે સ્વર- 
સ ગીતથી કવિતા અલિપ્ત જ છે. સગીત અતે કવિતાનું લમ પ્રષાજ્તિ 
સ'ગીતમાં થાય છે, આમ વણુસ ગીત અતે સ્વરસ'ગીત વગ્ચેની 
વિષયમર્યાદા ભુલાઈ જવાયો આ ચર્ચા છર્પાસ્યત યાય છે. કવિતા 
અને સગીત બતેની ઉત્પત્તિ ભાવનાસ'ચલનમાં જ છે, તેથી એ ખે 
ડળાઓ સત" કરતાં વધારે અન્યોન્ય સમીપે હોઈ ખેને સચયોગ 


૬૬ નમ્સિ*હ્રાવ દિવેટિયા 


વિશેષ નિકટ થઈ શકે છે, નરસિંહરાવ ધારે છે કે સગીતનિપુણુ' 
કવિઓ નાં કાવ્યમાં બીન દોષ ગમે તે હોય પણુ માધુર્જ સવિરોય 
તરતું જણાય છે ગુજરાતીમાં અન્ત્ય યમક વિતાની કવિતા સક્ષમ 
શ્રવણુને ક'ઈક ઉદ્દેગ જ આપે છે. એ ઉદ્દેગ ટાળવા માટે યમકહીન 
ક્રવિતામાં બીજા માધુર્યતા અશ પૂરનારી ખાસ નિપુષૃતાવાળી 
કળાની જરૂર છે કવિતા પોતાના અન્નર્ભાવતે અનુરૂપ છંદો આપો- 
આપ મેળવી લેતી હોવાથી પ્રચડ ભાવની કવિતા અતે સ મીતના 
સખેધને પણુ કાંઈ વિરોધ આવતે! નથી. આ ઉપરથી સ્પણુ જણાય 
છે કે નરસિંહરાવતો ઝોક ગેય કાવ્ય તરફતો જ છતે. 

અહીં આપણે નરસિંહરાવ અતે પ્રો. બ ક. ડાકોર વચ્ચેતો 
1.10 તો સમાનાર્યય ગુજરાતી શબ્દ યોજવામાં પડેલે! મતભેદ 
વિચારી આગળ ચાલીએે. નરસિહરાવ લિરિકેતે સંગીતકાન્ય કહે છે. 
તે રખ્દ સાટે તેમની દલીલો આ પ્રમાણે છેઃ-- 

(પે ઊર્મિ (લાગણી ) એ લિરિક્તું અવ્યજિચારી અંગ નધી. 

(૨) લિરિક્માં આત્મલક્ષીપણુ હમેશ હોય જ એમ નથી. 

(૩) બધાં લિરિક તે ગીત હોય એમ અવસ્ય નિયમ નથી. 

ત્યારે ડાકોરને મતે નને “ ઊચિ અવ્યભિચારી અંગ નથી * 
તોર બેશક ઊર્મિકાવ્ય રખ્દ લિરિક માટે બંધખેસતો ના ગણાય, 
ઊલટ પક્ષે લિરિક ઉમિ'વત્‌ હોવું વજ્નેઈએ, અથવા લિરિક ઊર્િપ્રધાન 
હોવું જેઈએ. “ મ્હારે મતે તો લ્િરિકને માટે ઊર્મિકાવ્ય ચખ્દ 
ખન્ધબેસતો ગણુ।ય. મે' લિરિકના સ્વરૂપ વિશે અમુક મિદ્ધાન્તકયન 
આવી જ «તવ એવુ લાક્ષણિક નામ ઊમિકકાબ્ય ધડયુ* છે. તે રાબ્દવી 
સ્થિતિ આ છે, તો એમના શબ્દની સ્થિતિ એથી નબળી છે, 'ગેયત!' 
લિરિકિતું અવ્યલિચારી અંગ નથી, એમ સૌ માતે છે. ર. રા. 
દિવિટિયા -પણુ. તો લિરિકતે માટે સંગીતકાવ્ય શખ્દ સૌને હિસાબે 
ન્ઞાલ્ઞાયક જ ડરે છે. તો પણુ જે ભાષાઓમાં 'લિરિક' જેવો શબ્દ 


વિવેચક ૧૪૭ 


એ કાવ્યન્નતિતે માટે પ્રથમથી ચાલ્યો શ્વે છે તેમાં, એ ફાવ્ય- 
જાતિનાં લક્ષણ।માંથી ગેયતા ખાતલ ગણાઈ તે પછી પણુ શ અજુગતેદ 
શબ્દ એ કાવ્યન્નતિને માટે ચાલ્યા કરે, એમાં કશી નવાઈ નથી. 
ભ્રાયાઓનું ગાડું એમ જ ગશ્યડયા કરે છે...પરન્તુ જે ભાષામાં લિરિક- 
વાચક શબ્દ હજ છે નહિ, નવો થોજવાતો છે, લાં નવો શખ્દ 
લિરશિક-તેના-વ્યુત્પત્તિઅથતે વળગોતે યોજવા, વિષયદૃસિમે 
કિરિકના અર્થ માં જે ભ્રામક અ'શ ગેયતા છે તેતે વળગીને યોજવતેો 
એ તો કોઈ રીતે ઉચિત જણાતું નથી. ''«૯ 

આમ કયારેક નરસિંહરાવે યોજેલા નવા શખ્દોતુ' મહત્ત્વ, 
ઓછું પણુ હોય છે. વળી “ લિશિક ' માટે તો નવલરામે “્મંગીત- 
કવિતા ' શબ્દ વાપરેલ જ છે એટલે “ ગંગીતકાવ્ય ' શબ્દમાં નકું 
કશું નથી. તેમજ લિરિકના વાચ્યાય'તે વળગી ન રહીએ તો ઊમિષ- 
મૌત કે ઊમિષકાવ્ા વધારે અતુકૂળ શખ્ઠ છે, એ આજે તો! સિદ્ધ 
શઝીકત છે, ી 


કાવ્યના વિષયપરત્વે નરસિંહરાવ અધતન સાહિત્યકારો કરતાં 

જુદ્દા પડે છે કવિતા એ આત્માની અમરકલા (થતા બાહમમ: ૧) 

હોઇ એ આં અંસ્મિર, સંકુચિત, બાશધોષી ભાવોને સ્પર્શ ઢરે જ નહિ 

એમ | આગ્રહપૂર્વક તેઓ માનતા હતા. સાહિત્યે માત્ર પ્રનત, રાષ્ટ્ર, 

સમજે કેં રાજકીય મંચલન વગેરે સંકુચિત વિષયના જ નિરૂપક 

ન ખનતાં માનવજવનના સતાતન અતે ભત્ય ભ્રાવૉનું 2 નિરૂપણુ-- 

કાન્તદર્રા નિરૂપણુ--કરવું' નઈ એ. એમના પોતાના સર્જન ઉપરથી 
પણુ જમતો ભવ્ય વિષયનો આત્રક જણાઈ ગાવે છે. 

સાહિત્યના આ તત્તવાન્વેષણુ ઉપરથી સહેજે જણાય છે કે 

, પાથ્ાત્ય સાહિત્ય કરતાં પણુ સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્્રોના પરિશીલનતુ' જ 

ક એ ( તત્તવાન્વેષણુ ) ફળ છે. તેમના મનનીય લેખોમાં આન્તા 


૮૯. “તિરિ-*, પ. ૬૬૫-૬૬૬. 


તી 


૧૪૭૮ નરશિહરાવ દિવેટેયા 


અવતરણુ ઉપરથી લાગે છે કે “કાશ્યપ્રકારા, ? હ રસગ'ગાધર, ' 
દ'ડીતો  ફાવ્યાદશ ' તેમ જ પાથાત્ય વિવેચ્કોતો ઝીણુવટથી તેમણે 
અભ્યાસ કર્યો હશે. વળી ગુજરાતી ભાષામાં આ ચર્ચા કરતાં નવ્યા 
૪રૃ૨ જણાઈ છે, ત્યાં તેમસે નવા પાર્શાવિક શખ્રા પણુ યોન્યા 
છે, તે આપણે હમણાં જ ન્નેયું; તેમ જ સ'સ્કૃત પારિભાષિક શખ્દો, 
જેવા કે કાવ્યના “ દહપદબંધ ' તેના અશ'માં “ શ્લેષ * શખ્દ વાપર્યો 
જે, આમ વિવેચનતી પરિભાષાને તેમણે સમહ અતે ચોકસ ટરી છે. 


કાવ્યના અગીરસ વિવે તેમણું કહ્યું છે કે, “ઝીણાં ઝીણું 


ભાવનાં સોત રસિક રીતે વહીતે એક સમગ્ર, રસમય, ભાવ-. 


સય, મુખ્ય પ્રવાહમાં નિબદ્ધ યાય છે. ” ચિંતા, ઉદ્ડેગ, આડ્લાદ 


વગેરે વ્યભિચારી ભાવો જે મુખ્ય રસતે અગે આવતા જતા રહે, 


સેતા જ માત્ર આસ્ત્રાદ કરાવનાર કાવ્યો! તે ભાવનાં કાવ્યો ગણાય. 
પણુ અનેક ભાવો મળીને જતે રસનિષ્પત્તિ થતી હોય તો એ રસ 
કહેવાય. ફગાર, કરુણુ વગેરે રસે! પણુ સ'પૂર્ણુ, રસત્ત ગરા ન કરે 
ત તે પણુ ભાવ જ કરેવાય. આમ ભાવો ઘન ખની રસનિષ્પતિતી 
કક્ષા લગી પફેંચે ત્યારે વિશ્ષિણ ર્સતુ' કાવ્ય ગણુ।ય૩; પણુ ભાવ 
એ સહુ કાવ્યના મૂળાર્મા હોઇ કાવ્યનું ઉત્પત્તિકારણુ પણુ તે જ 
અની રહે છે. ” વળા ર્સનિષ્પત્તિ વિષે તેઆ જણાવે છે કે, “ પોતાના 
પણુ નહિ, પોતાથી ભિન્નતા પણુ નહિ છતાં આપણુ માં સસ્કાર* 
રૂપે રહેલા ભાવતે બળે કોઇક સામાન્યરૂપે ભાવનામય ( 1તરર્તા » 
સ્વરૂપના ભાવ તરીકે અનુભવતાં જે નિ્વિ"કહપ અ્તદ અતુભવાય 
છે ત્તે જ રસનિષ્પત્તિનુ' સ્વરૃપ, ”૬* 

આ ઉપરાંત પૌરસ્ત્ત અને પાશ્રાસ રસદર્શનની પહ્તિમાં 
રહેલાં સામ્ય અતે વિરોધ તેમણે એક હિંદી લોકગીતની કડી વિષે 
અર્ચદશન કરાવી દર્શોન્યા છે, આપણી 'એતટ્ટશીય' પદ્ધતિ 


૬૦. “ સનોમુડર ', શ્રય ૪, પૃ. ૪૬. 


૧વિવેથક "૧૯૭ 


અતુસાર કાવ્યમાં આવતા વિભાવ, અનુભાન, વ્યભિચારીભાવ વગેરેથી 
નિષ્પન્ન થતા રમતી પરીક્ષા કરવામાં આવે છે એ રસતે કાવ્ય? 
વ્યગ્ય કહેવાર્માં આતે છે અતે એ વ્યગ્યાર્થના પેરે જ કાવ્યનો 
ઉત્તમતા ગણાય છે ત્યારે પાશ્રાય રસદર્શન પ્રમાણે કાવ્યના મુખ્ય- 
ભાવતે કેન્દ્ર ગણી તેતી આસપાસ ખીન્ન ભાવો કેન્દ્રની સામત્રીરૂપે 
તેતે પરિપોષક બનતા આવે છે આપણી રીતમાં વિભાવાદ્તી કરમશી 
પષેવણા બાદ લક્ષ્મનિન્દુને પ્રથમ સ્થાપિત કર્યાં પી એનાં પરિ 
પોષક આતુષગ્કિ અગોતુ પરીક્ષણ ચાય છે એટ્લે “ આપણા 
સ પ્રદ્ાયમાં અને પાશ્ચાત્ય સ પ્રદાયમા ભેદ માત્ર પર્યાયર્પે છે, લચીમાં 
“ફર છે, અતે અથ" એક જ છે #'૯૨ 


આમા જ નેરસિંહરાવતી વિવેચનાપદ્ધતિની ચાડી રહેતી 
જણાય છે પ્રાચીતોની તેમના ઉપર પ્રગળ અસર હોઈ તેએ પ્રસ્તુત 
સાહિત્યપ્રકારના અગેઅ'ગ છૂટા કરી વિવેચન કરે છે, ભારે 
અર્વાચીન પહ્દિ સમત્રતી દષ્ટિએ કરે છે, જે આપણુ આગળ 
ઊપર્‌ તિચારોશુ*. 

આટલી ત્તો થઈ કાબ્યસામાન્યની વાત તે સિવાય સાહિત્ય 
અને તેના ગ્રકારા વિષેના પણુ તેમના મતવ્યો ન્નેવા જેવ છે 
પ્રથમ તો આ વિવેચકે સાહિત્યને એના વ્યાપક સ્વરૂપે નનેઈ એમા 
કાવ્ય, નાટક, થા, ઇતિહાસ, વિત્તાન, તત્તવસાન વગેરે સાનના 
અપુક પ્રદેશોર્મા ગરવત'તા વાણીવ્યાપાર્તો સમાવેશ ક્ષા છે ત્યારપછી 
“વ્યાપક સાહિત્યના બે વિભાગ (૧) રદ્દ સાહિત્ય અતે (ર) ઉપડલ્ષિત 
સાહિત્ય એવા પાડયા છ શ્રદ્ધ સાહિત્યના વર્ગમાં નાટક, કાત્ય 
વગેરે ડ૯પનાજન્ય અગોને ગણયા છે. 





૯ “સનેમુકુર , ગથ ૩; પૃ. ર૬ર નરસિહમવના કાન્નપરત્તેના 
કેટલાક મતનો પ્ર ૩ મા આવી જ ગતેવા હોવા છતા અછીં જરૃરિયાત 
ગ્રમાણે તેમનુ પુનરાવર્તન કરવુ પડસુ છે 


૧૮૦ તરશસિ'હરાવ દિવેટિયા 


* સાહિત્ય તે પ્રશ્નજીવનના વિકાસનુ' સુધટિત કુસુમ હોવાથી ” 
તેતે લગતા અનેક પ્રશ્નોનું નિરૂપણુ સાહિત્યમાં થાય છે. “ ગુજરાતી 
સાહિત્યતી સ'સ્કૃત સાહિત્ય એ ભૂમિ છે અને અ'ગ્રેછ સાહિત્ય એ 
ખાતર છે, જે મળો આપણું સાહિત્ય ઉત્પન્ન થડું છે. '૯૨ તળી 
નરશિષરાવના મતે સાહિત્યકાર એના જમાનાથી આગળ હોઈ 
શકે નહિં, એ ભ્રાન્તિ છે. એના જમાનાથી આગળ ચાલવા છતાં 
સાહિસકારે એક પગ વર્તમાનમાં રાખ્મવો જેઈએ. પરછ પ્રજનન 
મહાન હોય નહિં તો એતુ' સાહિત્ય કદી મહાન હોઇ શકે નહિ, 
આ મ'તવ્યતા સમર્યનર્માં તેઆ “ યુગને £્જા અને સષટા-યુગપ્રકાશક 
અને યુગપ્રવ્ત:ક--ઉભયવિધ કવિતી જર્‌ર છે” એ આર્તદર'કરભાધવુ' 
વિધાન ટકે છે. આથી ફલિત થાય છે કે સાહિલ એ પ્રેક્તજવનતું' 
પ્રતિબિંબ હોવા છ્તાં સાથાસાય પ્રન્નછવનતુ' ઉન્તતિસાધફ પણુ 
હોવુ' જ નેએ, એવી તેમની સ્પષ્ટ માન્યતા હતી. 


કાવ્યની અતેક ન્તતિમાંથી તેમતે ઊમિકાવ્ય વિષેતો અભિપ્રાય 
હવે નેએ. ઊમિષ્કાવ્યના સ્વરૂપ વિષે નરસિઢરાવે પોતાતે માત્ય 
એવા પાલ્ગ્રેવતના વિચારો # આગળ ધર્યા છે. પાદગ્રેવે “ કોણ એક 
જ વિચાર, ઊર્મિ અથવા પ્રસંગ “ને ઊ્િ'કાવ્યનો વિષય ગણ્યો 
છે, તદુપરાંત વર્ણુ'નાત્મક કાવ્યોનો પણુ તેમાં સમાવેરા થઈ શકે છે. 
માત્ર તેમાં-રત્રાતોદ97 ૦ 1000૯૧1૯૧૬ ( સવેગ સચલન ), 
ડિદ્લ્મઇઝ (સક્ષિપ્તતા) અતે ઉનળં૦પત્ંતરકુ બ 1010021 
૪૬૬૦૧ ( માનવના હદ્યભાવની છાયા ) હોવાં વ્નેઈએ. 

જે ઊર્ષિગીત વિરો તેએ પાલ્ઝેવના સિદ્ધાન્તા અપનાવે છે, 
તતા ખ'ડકાવ્ય પરત્વે પ્રાચીન સસ્કૂત કાઢશાસ્રતો આશ્રય લે છે. 
નવલરામે આ વિષયમાં કરેલી ચર્ચાતે “ અવિશદ' ગણી તેએ 
ખ'ડફાવ્યે આ પ્રમાણે ઓળખાવે છે કે, ખ'ડકાવ્યતી સ“્તા સંસ્કૃત. 

૯૨. જુઓ * ગન્ઝરાતી ભાષા અને સાહિત્ય, ” 
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[હિત્યમાં જુદા પ્રકારનાં કાચ્યોને અપાય છે સહાકાનમાં પ્રવત'તા 
ગં, સધિ, વગેરે અંગાતુ સત્કૂત ખડકાવ્યમાં પૂણુષ નિય ત્રણુ હોતુ 
ષો ઢાવ્ય સજ્ઞાવાબી રચનામાંથી ગણુતર અશે! લેનારુ ખડ- 
બ્યતે પ્રાચીતોએ ગણ્યુ છે આમ સસ્કૃતકાશ્યશાસ્ડથિત ખ'ડ- 
વ્યતુ સ્વરૂપ નિર્દેશ તેનાથી લિજ્ત પ્રકારની ર્ચનાતે જ આધુનિક 
રાતી શ્ાહિયમાં ખંડકાવ્ય સત્તા અપાયેલી નરસ્િંઠરાવે જણાવી 
તેના લક્ષણે તરીકે તેમણે કહ્યુ છે કે, “તેમાં લિરિકનો સુમદ્ધતા 
1 «૪ક લગાણુ એ અગૉો પ્રવેશ પામે છે ” 


નરસિહરાવે “કલપનાકુસુમો 'વુ વિવેચન કરતા ટૂક વાર્તા 
ષેતા પોતાના વિચારો! જણાત્યા છે તે આપણે નનેયુ છે નાટક- 
[તામા તેમણે ભાવના, વગ્તુસકલના અને પાત્રાલેખન એટલા 
મય અગો ગણાવ્યાં છે આ મુખ્ય અગે! ઉપરાંત શૈવી, ભાષા 
ને ગીતોતે ગૌયુપદે સ્થાપી ન્ઠાનાલાન કવિના “ જયા-જયન્ત 'તુ 
સ્તૃત અવલોકન તેમણે કરેલું છે આ અવલેકતર્માં પડતી તૂટ 
1તી ક્ષીણુ ષતી જતી વિવેચનશકિતિની ગ્રતીતિ કરાવે છે 


'ઉત્તમરામચરિતિ' નાટકના અવલેકનમાં એમનાં નાટક સમધી 
[યે ઉપરાત સાહિત્યસઝનમાં એતિહાસિક નિરૂપણ સબધી 
ના વિચાર ઉપર પણુ પ્રકાશ પડે છે. એતિહાસિક સર્જન વેળા 
કે મૂળતા પાત્રાલેખન ન્ેડે સગતિ આણવા અતે તેને વફાદાર 
3 માટે અત્યત ચોકસાઈ વાપરવી જઇએ એતિહાસિક વસ્તુ 
1તા સજતને માટે મળી જતાં લેખકની મહેનત બચી જાય છે 
ખરુ, પણુ તેયી તેની જવાખદારી પણુ એટલી જ વધી ન્નય છે. 
દૃષિએ “ઉત્તરરામચરિતિ'તું વસ્તુ અને પાત્રાલેખન મણિજ્ાઇએ 
તથ ન્નળવ્યા ઝે પ્તિઠાસનો આધાર લઈ કરેલુ સર્જન અને ર 
નાત્મક સજન વચ્ચે ભેદ ખતાનતા તેમણે એતિહાસિક સજ 

કહ્યુ છે કે, “નવાં કલ્પેલા નાયક-નાયિકા મારે તો ક 
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તે કવિત! તામેદર્‌ થઈ તેમની પાત્રતા એ આપે તેવી કખૂત કરે 
છે,-સ્વાલ્ાવિક હેય તો, એ તો ખરુ જ. પણુ ન્યારે નાયક- 
નાયિકા વાચનારના પણુ પહેલાંના એઓળખીતાં હોય, તેમાં વળી શમ 
ને સીતા જેની ૭બી તો પ્રત્ેક આર્ષના હશ્યમાં જગતી સછવ 
૨મી રહેવી છે તેવાં ન્યારે નાટકની કયાર્નાં પાત્રો હોય ત્યારે તો 
નાટકમાંની પાત્રતા પેલી વાંચનારના હુદયમાંની છખીથી જરા વાકી- 
ચૂકવે ખસી કે તરત અરૂચિ ઉત્પત્ત થાય એ ભય છે.'3 

બૌતિદાસિક સર્જનમાં કલ્પનાને અવકાશ છે, પણુ તે એટલે 
દરજ્જે જ કે તેમ કરતાં દતિઠાસતે ઠાનિ ન પહોચે પણુ ઊવડુ 
તેતા તાદશ નિરૂપણુને ઉપકારક બતે, એમાં જ સમર્થ કલાકારની 
કલા વસેલી છે. 

સાહિત્યમાં શુદ્ધ પ્રેરણાજન્વ કયુ અને અપહરણુ કરેલુ સજ'ત 
કયુ તેની વિસ્તૃત ચર્ચાયી સમજૂતી તેમણે આપી છે 

જે વિવેચનાની પ્રૌહિ, સચોટતા, કે શાસરીયતા સાહિત્યના 
વસ્વાન્વેષણુ કર્તા નૈપુણ્યશાવી લેખોમાં ઊઠી આવી છે તે સાહિત્ય" 
પ્રવાહનું અવલોકન કરતા લેખોમાં નરસિંહરાવ ન્નળવી શક્યા નથી 
તવીન કવિતાસાહિત્યતો ઉય કાળ, મ ગવભાષણુ, પ્રેમાર્નદની જયતી 
પ્રસગે વ્યાખ્યાન, ગુજરાતી સાહિત્યમાં સ ગીતકાવ્ય, અને અર્વાથીન 
મુજરાતી કવિતાસાહિત્ય વગેરે નિબ ધોનો આ વગ*માં સમાવેશ થઈ 
શકરો. આ પૈકી છેલ્લા ખે સિવાય એમ લાગ્યા વગર્‌ રહેતું નથી 
કે અહીં વિવેચકતે બદલે ડવિ નરસિંહરાવ આવિષ્કાર સાધે છે. 
તવીન કવિતાસાહિત્યના ઉષ કાળમાં તેમસે સદ્‌ ખાલારાકર, સદ્‌. 
ક હ ધુવ અતે સદ્‌. ભીમરાવ ભોળાનાથ એ કવિત્રયની કૃતિઓને 
મુખ્યત્વે નવીન કવિતાની ગ્રતિનિ[ંધરૂપ ગણી છે. નવી અને જૂની 
કવિતાના બાલ્ાભાસે રહેલા ભેદના અંતરપટમાં પણુ સત્રવાહી સામ્ય 

૯૩ “મનેોસુફુર'. ગ્રથ. ૬, પૂ ૩૨-૩૩. 
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દર્શાવવા આમાં પ્રયત્ન કર્મો છે સફ્ગત હ હ પવની વિચિત્રતાખ-- 
બૂડખચડી ભાષા, અવિશદતા અતે વધારે પડતા સસ્કૃતમય શબ્દ- 
પ્રયોગો ધ્યાન ઉપર લાવવા ૭તાં એમનામાં રહેવી પ્રતિભ્રાની પણુ 
આપણુતે ઝાંખી કરાવવા ચૂકતા નથી પરતુ હ હ ધુવની કવિતામા 
દખાતી સ્વદેરપ્રોતિ “પ્રત્યે ઉદાસીનતા સેની એમની તરફ એક 
પ્રકાર્તો અત્યાય કરતા જણાય છે વળી ભીમરાવની કાબ્યકવામાં 
રહેલા માધુયતે ઘણી જ ઉચ્ચ કક્ષામાં મૂઝી “ ૩૫ના મોમદવદય ” 
કહેના જેટલી હદ સુધી જાય છે ત્યારે તેમના વિવેચનમાં રહેની 
મર્યાદાની પ્રતીતિ થાય છે, અને હ દ. પૃવની સદ્‌ આનદશ કરે 
નવમી સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખસ્યાનેથી આપેતા ભાષણુમા, તથા 
જાવ્યમાધુર્યકારે શરૂઆતના અવલે[કનમાં કરેવી કદરનું સ્મરણુ થાય છે 


છ ઇ છુવની કૃતિઓતી વિવેચનામાં નરસિ હરાવતી વિવેચન- 
પદ્દાતિતો સુંદર ખ્યાવ આવે છે કાવ્યના અ તસ્થનું પણુ પૃયકરણુ 
કરવુ, કાવ્યની ભાષાની અશદ્દિ પ્રત્યે ધ્યાન ખેચવુ, એટલેથી જ 
તેઓ અટકતા નથી, પણુ પ્રસ્‍તુત કાવ્યથી એમનામાં સુપ્ત રહેવા 
એવા જ ખીન્ન કાઈ કાવ્યના સસ્કાર્‌ નનમત થાય છે તો તે પણુ 
વિસ્તારથી આપતા તે અચકાતા નથી દા ત '“માલતીમદેશ' તી 
*્રવણુ નિકટ જે હો ચુલ્ગાષ્ઠિ શુ કરતાં? એ પક્તિ ઉપરથી 
એમતે “ રરૃદ્વાહ્યાયીવ જર્માધ જયુ કર્નારિતદચર ” એ શકુન્તલા 
અતે ભ્રમરતી યાદ આપે છે આ સામ્ય માત્ર દર્સાવતાં તેબા લખે 
છે, ક “અહીં શકુન્તલા તથી તેથી ચિત્રમાં જરાક પગુતા આવે 
છે, છતાં શકુન્તલાના પ્રર્સગના સસ્કાર્યી એક ન્નત્યની ચારુતા 
આવે છે કાન પાસે જઇતે ગણુગણુવાતો ધર્મ જ બ્રમરતેો એમ 
ગણુવાનુ છે શકુન્તવાનું સ્થાન કોઈ કમળતે કલ્પતાખળે આપીશુ 
તતા નિર્વાડ થશે” અહીં એમની વિવેચનપદ્દિતી ઝીણુવટ 
ચોકસાઈ જણાઈ આવે છે 


૧૮૪ સરશિ'હરાવ દિવેટિયા , 


“અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતાસાહિત્ય'માં કવિતાની વ્યાખ્યા _ 
આપવા ઉપર્‌[ત અર્વાચીન કવિતાનાં પ્રેરકબળ, પ્રાચીન કવિતાનાં 
લક્ષણા અને પ્રાચીન અર્વાચીનમાં રહેલા સામ્ય તથા ભેદ દર્શાત્યા 
જે, અર્વાચીન કવિતાની તેમ જ કવિની લાક્ષણિકતાતું પણુ એમાં 
નિદર્શન છે. “શુજરાતી સાહિત્યમાં સગીતકાવ્ય' વિષે લખતાં 
નર્સિ'દરાવ ઊર્મિગગીતનાં લક્ષણા આપી નરકિથી માંડી શ્રી કે. 
ઉ, રઠ સુધીના કવિઓનાં ચૂટી કાઢેલાં ઊર્મિગગીતો જ વાચક સમક્ષ 
મૃષી દે છે 


નરસિ'હરાવના વિવેચનસાહિત્યના અનેકવિધ પ્રકારોમાં છૂટક 
[ફેવિતુ વિવેચન પણુ નજરે ચઢે છે. આ ગ્રકારના વિવેચનમાં 
આપણુતે “વિલાસિકા' જેવુ વિસ્તૃત, જૂલડાંકટોરી' જેનુ' સધ્ોહારી, 
'હૃદ્યઝરણાં' અને “રમણુભાઈ કવિ' જેવુ' કઈક પક્ષપાતી તેમ જ 
જલોમહષિષણી' અને 'વિશ્વશાન્તિ' જેવુ' ચર્ચાપત્રીને છાજે તેવુ---એમ 
વિવિધ રૈલીનુ' વિવેચન મળે છે. “રાણુઝદેવીના દૂથા' જેવા લેખમાં 
તેમણે લીધેલી જહેમતનો અચ્છે ખ્યાલ આવે છે. જવિતાપ્રવેરા'તુ' 
અવલોકન કરતાં સ'પાછોએ આ દૂઠાઓનતે એક જ વ્યકત કાવ્ય 
હોય તેમ આપ્યા હોવાથી અર્યબોધમાં ક્ષતિકર લાગવાથી નરસિહ* 
શવ પ્રસ્‍તુત દુહાએ મૂળમાં કર્યાં છે તે શોધી તેતે પ્રસંગના 
કેમાતુસાર્‌ મ્ૃક્ી ( ્સંપાદકોએ આ કમ નનળવ્યો નચો) તેતુ' વિશદ 
અર્યદર્શન કરાવે છે. કેટલાક દૂહા “કવિતાપ્રવેશ'માં નથી આપ્યા, 
તેતે “શસમાળા'માંથી સોધી નરસિ'દરાવે આપ્યા છે. વળા કેટલાક 


પાદ પણુ શા માટે તે ઉચિત નથી તે સવિસ્તર જણાવી શુદ્ધ પાર્ઠ 
પોતે આપ્યા છે. દા. ત. :-- 


માણેરા લ સ રોય, મ ડર આખ્યા શાતિથો, 
ડુળમાં લાયે ખોય, ત્રરતાં મા ન સભારિયે, 
આતે માટે તેઓ લખે છે કેઃ-- 


૬ ક 


વિવેક મ. ૨૮૫ 


અહી ત્રૌજત ચરણુમાં “ખોય' છેઃ ખે(- ખામી )ન્‍ય (નિક્ચ- 
ચાર્થ એનુ' રૂપાન્તર) : તે ગ્રયમ ચરણુના 'રાય' નનેડે યમક મેળવે 
છેઃ માટે “ખોટ' એ પાડે પ્રકાશક્રાએ સ્વીકારેલ ખોટો જષુય છે, 

વાયે ફરકે મૂછડી, રયણુ ઝબૂકે દ ત, 
જવા પટોળાવાળિયા, લોખ ડીવારવીનો ક થ. 

આ દૃઠા માટે પ્રકાશકોએ આપેલા અર્ય--“પરોળાંવાળી 
લોખડીવાળોતો કથ ( પાટણુના પટોળાં વખણાય છે. ત્યાંની એના 
પહેરવેશમાં એક વસ્નને લોબડી કહે છે:”--પરત્વે તેઓ કહે છે કે 
“આ અર્થશદર્શન જઇને વિસ્મય સાથે હાસ ઉત્પન્ન થાય તો તે 
કૃમ્ય ગણાય.” પરાળાંવાળી અતે લોખડીવાળી બ'તેના વચન્ફેરથી 
તેમાં ભિન્ન વ્યક્તિ ઉદ્ટિ છે તે દર્શાવી સાચા અર્થ આમ બતાવે છે ફૂ 
“સિહરાજના સૈન્ય ન્નેડે પાટણુની પટાળાંવાળીઓએ આવી હશે, ત્હેને 
સંખોધીતે રાણુકદેવી કહે છે--હે મોંધાં અને સુંવાળાં પટોળાં પ્હેરનારીઓ 
(પાટણુની નારીએ ) આ નડી કર્કશ લોખડી પ્હેરનારી સોરડિ- 
યાણીતો કથ ( રા-ખેગાર મૃત થઈ પડેલો ) જુઓ. અર્યાત્‌ 'લોખડી' 
તે સોરાની સ્રીઓતુ' કોક ન્તત્યતું' કર્કશ વસ્ત હોવુ જોઇએ; અને 
શોબડી' રાબ્દતો અથ પણુ તેમ જ છે” આમ કહી ગ્રેમાનદ, 
સામળ વગેરેના મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં ન્યાં ન્યાં આ શબ્દ વપરાયો 
છે, તે પક્તિએઓ દર્શાવી શ્રી. ભાનુસુખરામ મહેતા સાથે આ શખ્દ 
ગંબંધી ચયેલે। પત્રવ્યવહાર જણાવી કામળી, લોબડી અતે ધાખળીમાં 
રહેલો તફાવત દર્શાવે છે, વળી શ્રી. કહાનજી ધમ'સિ'હે પ્રસિદ્ધ 
કરેલા “કાઠિયાવાડી સાહિત્ય' ભાગ ૧ લામાં ર'ગેગાર્‌ અને રાણુક- 
દેવીના દૂહા આપ્યા છે, તે નેડે પોતે આપેલા દૂહા રારખાવી તે 
બ'નેમાં રહેલો કેટલેક પાઠેતો ફેરફાર પણુ વિસ્તારથી ચર્ચ્યા છે. 

આ રીતે કાઈ પણુ વરતુ હાથ ધરે તેની ઊંડી, વિમ્તૃત 
વિચદ છણાવટ કરવાની તેમની વિવેચનપહ્તિ છે. 


૧૮૬ નર્રાસ હરાવ 1 . .ઢંયા 


સૂર્યનાં કિરણો જુદાજુદા પહેલમાં ઝીલીને જુદોજુદા ઇન્દ્ર 
ધતુષ્યના રગ વિખેરતા લોલકની પેઠે ભિન્નભિન્ન સુંદર્‌ ૨૫ પ્રગટ 
કરતા ક્વનિને સ્કુટ કરી કાવ્યની ચાસ્તા જૂલડાંકટારી'ના વિવેચતમાં 
સુંદર રીતે દર્શાવાઈ છે, છતાં સ્વસ્થ વિવેચકનો ચષ્રમતાયો એના 
ભ્રાષાદ્દોષ પણુ છતા કર્યા છે. 


જોમહષિ'ણી' તેમજ 'વિશ્વશાન્તિ'માં દોષમુણુ ઉપર જ 
વિવેષકતુ' લક્ષ રહેલુ' જણાય છે. આ છૂટા લેખોનાં વિવેચતે 
ત્તમની વિવેચક તરીકેની રાક્તિઅશક્તિ બ'તેનું' ભાન કરાવે છે. 

નિબ'ધાત્મક વિવેચન અતે ગ્ર'થાવલેકન ઉપરાંત તેમણે 
“પ્રમાન'દતાં_નાટક' વિશેતાો આપણા સાહિત્યતો ચર્ચાસ્પદ પ્રશ્ન હાથ 
ધરશો હતો અને નરસિ'હની “હારમાળા' વિષે પણુ વિદ્ત્તાપૂર્ણું અને 
ઉપ્રતાભરી ચર્ચા કરી હતી વળી અપઘાગળ્ર અને ગીતિ વિશેની 
ચર્ચામાં તેમણે અત્રભ્ાગ લીધો હતો. ગીતિ વિષે “વસન્ત'માં લાંબી 
ચર્ચા ચલાવી તેતા સ્વરૂપ પરત્વે શ્રી, સ'નનાના અભિપ્રાયને આખરે 
તએ કેટલેક અશે મળતા થયા હતા, એ તોંધપાત્ર ખીતા છે. ગીતિ 
તેમ જ ગ્રેમાન'દનાં નાટકા વિવે આપણે બીન્ત પ્રકરણુમાં વિસ્તારથી 
તપાસીશું. આમ તે જમાનાના વિવાદભૂમિકાના અગ્રણીની વિવેચતા 
ગ્રખર્‌ સામથ્યવાળી, પ્રતાપી અતે પેંષ્યપ્રકાપલરી--છે,--તેમજ 
જેટલી ઈયત્તાબળમાં છે તેટલી જ સર્વશાળી પણુ છે. 

પરતુ તેમતુ' વિવેચક તરીકેનું” મૂર્લ્યાકન કરીએ તે પહેલાં તેમના 
પોતાના જ વિવેચન પરત્વેના વિચારો! નણુવા જેઈએ. તેમણે કહું 
છે કેઃ-“વિવેચક તે કવિતા જેડિયો ભાઈ જ છે. બને કહપતા* 
પ્રદેશમાં, ભાવનાસસિમોં, સાથે જ ઊડે છે. ખ નેને પ્રતિભા અતે કલ્પના 
એ ખે પાંખોની આવશ્યકતા છે; માત્ર ફરક એ છે કે એ બે જુદા' 
જુદા પ્રકારનો વ્યાપાર કરે છે; કવિતો વ્યાપાર સ'યોગીકરણુને 
($981લડક) છે, વિવેચકનો પૃથક્કરણુ ( &ળાઝડાંડ)નો છે, 
પરતુ પોતે પૃચકકરણું શતું કરે છે તે વિવેચકે જાણુવુ' નેએ. અને 


વિષેચક ૨૮૭" 


મ 

તૈથી જ કવિની નહિ પણુ કવિના જેવી પ્રતિભા અતે કથ્પના 
જે જ 

વિવેચકતામાં પણુ આવશ્યક છે “૯૪ 


સૌન્ર્યવવિધાયક કવિ અતે સૌન્દર્યશાસ્ત્રી વિવેચકતો ભેદ દાખબ્યા 
ઉપરાત નરસિંહરાવે ગ્ર'યાવલોકનનું ધાોરણુ પણુ નકકી કયુ” છે તે 
ધોર્ણુનું સારસ્ય એ જ છે કે, “ યોગ્યાયોગ્ય સવને ઉત્તેજન અપ- 
વાની દાક્ષિણ્યકૃત્તિ કરતાં રસિકતા, કલા, ઇત્યાદિનાં ઊચા તત્ત્વ 
વધારે મહર્વયુક્ત, વધારે સામાન્ય, વધારે પવિત્ર વસ્તુ છે.'' વિવેચનાનુ 
આ ધૌોરણુ તેમતી ઉમ્ર સત્યનિષ્ડાતી પ્રતીતિ કરાવે છે તેમની 
સત્યનિષ્ઠાનું તાદશ દષ્ટાન્ત 'પ્રેમાન દતા નાટકો'ની ચર્ચા ગણી 
શકાય, તે સમયે સદ્‌. હરગોવિન્દદાસ કાંટાવાળા જેની વ્યક્તિની 
સામે ચર્ચાના મેદાને ખહાર્‌ પડવુ--કાઇના ય સાય વિના--એ 
ઓછી હિંમતની વાત નથી. પ્રસ્તુત નાટકોને બાલ તેમજ આભ્યન્તર 
ત્રેમાણથી નાણી, ગ્ર થના સમયની મ્થિતિ, તેના સમયતે। સાહિ(્યને. 
ઈતિહાસ, ત્રથ બહાર પડયા સબધે હ#ીકતો, વગેરે બાલ તેમ જ 
નાટકતી ભ્રાષા, રચના, મયોગોા વગેરે પ્રમાણા વડે મેમાનદનાં 
નાટકનું નાસ્તિત્વ તેમણે સિદ્ધ કર્યું છે, નાટકની હી કત જવા દઈએ 
તો પણુ સદાય તેમને લાગ્યા જ ક્યું છે કે મતે અ'તરમાં જે સાચુ 
લાગ્યુ છે તે હું કેમ છુપાની શકુ ? જનતાને એથી જુદુ કૅમ કહી 
શક ? આવા લદઠ્રિય૧જિ જત યજ્‌માં માનનારા વિવેચકો સાહિત્ખ્સૃષ્ટિમા 
વિરલ હેય છે, અતે જે સાહિત્યને આવ! વિવેચડે! સાંપડે છે તેતી 
મ્રગ્તિન નિર્માયેલી હોય છે 

વિવેચકતે યોગ્ય સત્યનિષ્ઠા અને પાંડિત્ય એ ખે ચુજ્ના જે 
એકલાજ હોતે તો નેરસિહરાવનાં વિવેચનમાં માત્ર શુષ્કતા જ 
રહેત પરતુ એમનામાં કવિની રસ્તા અને વિવેચકના રસવિવેકને 
સુભગ સમ-વય થયેલો છે આછામાં આછી રગછાયાને પણુ એ 


૯૪, “મનોમુકુર', ત્ર'થ શ્વે, પ્ર. ૩૩૭-૩૩૮ 


બાક 


પ 


૬૮૮ નશ્સિ'હરાવ દિવેટિયા 


પારખી રકે છે. હીરામાતીના ઝવેરી કરતાંયે વધારે ઝીણુવટબર્યા 
[જવા ત્તતા દિલના અને ખુદ્ધિના હીરાપારણું છે, સાચો વિવેચક 
સન્લુ' પૂજન, પરીક્ષણુ અને પરિશીલન કરે છે નરસિ'હરાવ 
પણુ જ્યાં જયાં સત્ત્તશાળી સજન જુએ છે ત્યાં ત્યાં “રસન્યોત 
નિહાળી નમું હું નમુ' એવો જ ભાવ અતુભવતા જણાય છે. “દૂરથી 
ગીતધ્વનિ% 'ૂલર્ડાકટોરી' વગેરેમાં કવિ વિવેચક આવિષ્કાર સાધે છે. 
“ર્થી ગીતધ્વનિ' એ લેખની શરૃઆત ખૂબ મધુર છે; કવિના 
પોતાના અતુલવની પરીક્ષા અને નયું* સૌન્દય” ઝરતાં કાવ્યોમાંથો 
આધાર માટે કરેલાં ટાંચણુ રસિકપણે ગૂ'થાયાં છે વિવેચકે શેધેલું 
અન્ય વાંચનારતા હદયમાં વસી ન્તય છે; અને કવિ આપણુતે દૂરથી 
આવતો ગીતધ્વનિ સમજવી એવો ઊંડા ગીતધ્વનિ વેગળેથો આપણુને 
સુણાવે છે, કે પયેવક મટી, નિબ'ધલેખક મરી, કવિનું જ રૂપ લઈ, 
નર્સિ'હરાવ દૂરદૂરતી સમુદ્લહરીઓની કે ચ'દનીની ભોમમાં, 
ગ'ભીરનાદ કરતી એકાન્ત ગુફામાં આપણુતે લઈ ન્નય છે. 
સત્યનિષ્ડા, વિદ્ત્તા અને ,રસસ્તતા ઉપરાંત ગુણુસતાને લીધે 
તેમની વિવેચના સમૃહ્ ખતે છે. 'કાન્ત'ને પણુ લાગ્યું છે કે 
નર્સિ'રાવ *ેટલા સત્યકટુભાયી છે તેટલા જ ચુણુસ છે, તેમણે 
“વમ'તવિજય'ની કદર કરી છે એટલુ” ૪ નહિ પણુ ન્ત્યારે “મકરન્દ” 
“કાન્ત'તી પ'ક્તિ “બેસીને કેણુ ન્નરે ઝ્યહિ' પરભતિકા ગાન સ્વર્ગોય 
ગાય” એની સાથે “ કાયલડી છૂપી ઝાડના છુ'ડમાં ર” એ નરસિ'હ- 
શાવની પ'ક્તિ સરખાવી છે ત્યારે તે માટે નરહસિ'ઠરાવે નિખાલસતાથી 
કહું છે ક “કાન્ત'ની પ'ક્તિ નિઃશ'ક ચાસ્તર છે. 
તેમનામાં કૃતની ફૃતસ્તતા અને અકૃતતો અસ'તોય બ તે હોઈ 
તેમનું વિવેચન ન્યાયયુક્ત બતે- છે. કવિ ન્ડાનાલાલના અપત્ાગધ 
સામે આટલો ઉત્ર વિરેધ હોવા છતાં એમનાં જૂલડાંકટોરી” 
“મણિમય ગે'થી', 'વીરતી વિદ્યાય' જેવાં કાવ્યોનું સંદર ગુણુદર્શન' 
તેમશે કર્યું છે. આ જ હકીકત “તવિધરાન્તિ' અતે 'લોમદર્ષિણી'ના 


હં 
વિવેચક ૧૮૯- 


વિવેચત પરત્વે પણુ કહી શકાય. પોતાને એક બાબતમાં મતભેદ 
હોય તો તેજ લેખકતી સારી બાજુ તેએ નિખાલસતાથી દર્શાવી 
શકે છે. 


વિવેચન--ખરૂ” કહે તો સમમ સજત--માટે 'નામૃણં સિશ્કતે 
શિચિત્‌' એ તેમતો પ્રિય સિદ્ધાન્ત હતો. પૂરેપૂરી ખાતરી વિના એ 
કોઈ પણુ વસ્તુ રજૂ નથી કરતા. 'રાણુકદેવીના દૂઢા'તુ' અવલોકન 
કરતાં 'ોબડી' શખ્દ પાછળ તેમણે જે જહેમત ઉઠાવી છે તે આ 
હકીકત પુર્વાર્‌ કરે છે. વળી એકાદ લેખ લખાઇ ગયા પછી પણુ 
જે તે વિષે ક'ઈ વસ્તુ મળી જય તો તેતે પુરવણીરૂપે તરત જ રજ 
કરી દે છે. “મતોમુકુર' મય ખીન્નતો “પ્રેરણા' નામતો લેખ, “મતો- 
મુફર' ગ્ર'થ ત્તીજાતે! 'રસદરર્નની બે પદ્ધતિયે!' એ લેખ, “મતોમુકુર' 
મથ ચોથાતો “ખ'ભાત' શખ દતો પુરવણી લેખ, વગેરે આનાં દરાન્ત 
લેખે મૂજી રાકાય. આ ઉપરાંત “મતોમુકુર'ના બધા જ ગ્ર'થોમાં 
પાદ્ટીપમાં રજૂ કરાયેલી હ#ીકતા તેમતી ચોક્કસાઈ, ખાતરી કર્યા 
પછી જ લખવાની રેવ, અને ઝીણુવટતી પ્રતીતિ કરાવે છે. 


નરસિહરાવના પૂર્વ'કાલીન વિવેચકોતે પડછે તેમનુ' સ્થાન 
શરૂઆતમાં ન્નેયું છે. હવે તેમના સમકાલીનો સાથે એમની વિવેચન- 
પદ્દતિ ઊડતી નજરે સરખાવી ન્નેઇએ. મણિલાલ નભુભાઈ, રમણુભાઈ, 
અતે આન'દશ'કરભાઈ એમના સમકાલીન વિવેચકો ગણી શકાય. 

મણિલાલ નભુભાઇતો વિવેચનસાહિત્યમાં ફાળા તે સસ્કૃત 
સાહિત્યના સજ્કોર્‌ આપવાતો હતો. તેમનાં અવલોકતો અત 
પૂત'શ્રહ્થી દૂર જઈ રાકતાં નહોતાં. આથી જ “કુસુમમાળા'નું એમનું” 
અવલોકન વધારે કડક યઈ ગયુ છે. ગ્રાચીતોને પૂજનાર અને 
વેદાન્તનિષ્ડે એમતુ' માનસ પાશ્રાત્ય અસરોતે ઝડપથી અપનાવી 
રાકતું નથી. છર્તા તેમના વિવેચનમાં રહેલ રસતા, વિઠ્ત્તા અતે 
તેમની સબળ અને અર્ય ધન શૈલીની અવ્ત્તા કરાય એમ નથ.» 


"શહ નરાસ હુરાવ 1ર .,૯ . 


મણિલાલ તથા રમણુભાઈ સામસામે છેડે ગણાય. જેમ 
મણિલાલને પૌરઞ્ત્ય બધું જ ઇષ્ટ લાગ્યું છે, તેમ રમણુભાઇતે પાશ્રાય 
અસરે મુગ્ધ અતે ચકિત કર્યા જણાય છે. તેમનામાં પ્રાસાદિક 
ચૃથકકરણુશક્તિ પ્રતીત થાય છે. તેમણે પશ્ચિમના વિવેચનસાહિત્યના 
અભ્યાસથી આપણુને ત્યાંના સિદ્ધાન્તા ધણા આપ્યા છે. પરતુ એમણે 
જે છૂટથી *વતરણેતો ઉપયોગ કમો છે તે એમતી મૌલિકતા પરત્વે 
શ'કાશીલ ખતાવે છે, એટલુ જ નહિ પણુ એમતી રૌલી પણુ એકધારી 
અને સૂત્રવાહી રહી રાકતી નથી. 


આ બને વિવેચકો કરતાં તરસિ હરાવનાં વિવેચનમાં પૂર્વ અતે 
પશ્ચિમના સિદ્ધાન્તાના સમન્વય વધારે સુભમ રીતે થયેલે। -જણુાષ 
છે. સ'સ્કૃત કાવ્યશાઓ આપણા વિવેચનના પ્રેરકબળરૂપે હોવા છતાં 
આપણી વિવેચતર્પ્રેણાલી તો પાથ્રાત્ય વિવેચનતે જ-અવુરૂપ છે. પાશ્ાત્મ 
વિવેચતપદતિમાં વિવેચક અવલેકતો તેમજ વિવેચનો સ્વાત ક્યથી અતે 
પોતાની રીતે નિબંધરૂપે કરે છે. નમં'દે અ! નિળ'ધસ્વરૂપતે જ અપનાવ્યું 
છે. પરતુ આ વિવેચનાત્મક નિબ'ધસ્વરૂપ જેટલું સ્વાભાવિક અતે 
સહજ સ્વરૂપમાં નરસિ'હરાવનાં વિવેચતામાં મળી આવે છે, એટલું 
તેમના પૂરવ'કાલીતે માં નથી. રમણુભાઈ કરતાં પણુ પાશ્ચાત્ય સાહિત્યતી 
અસર તેમનામાં ઓતપ્રોત થઈ વિવેચનનતુ' નિબ'ધસ્વરૂ્પ સહજ ઊટી 
આવવું જણાય છે. આના સુભગ દષ્ટાન્ત લેખે 'રસદરા'નની પહ્દતિયે', 
“ૂલડાંકટોરી' વગેરે ગણી રાકાય. 


આ નિબ'ધસ્વરૂપ આન'દર'કરભાઈની વિવેચનામાં સ્પષ્ટપણે 
ન્યકત થયેલું છે. તેમના વિવેચનને માત્ર એક જ” શખ્દમાં કહેવુ 
હોય તો 'સમતાશીલ' કહી શકાય. પરન્તુ આ “અન્તનો પરિઠાર 
અને સષ્યતુ' ગ્રદણુ” એ પહૃતિતે લીધે જ ગ્રો. ખ. ક. ઠાકોર જેવાને 
સ્પ ચર્ચા વખતે આન'દશ'કર મોળા લાગે છે. તેમ જ ઔતિહાસિક 
દષ્ટિએ તે સમયમાં આન'દશ'કરભ્ાઈના સમત્વ કરતાં નર્સિંહરાવના 


વિવેજ્રક ૯૬. 


સત્યબ્રાયીપણાની અતે ઉગ્રતાની વધારે જરૂર હતી એમ કહેવુ”, એ 
અત્યુક્તિ નહિ ગણાય. 


નરસિ'કરાવની વિવેયનપદદતિ અસુક ચોકસ સ્વરૂપની છે. 
સાધારણુ રીતે એમતે નીચેના ત્રણુ વિવેચનપ્રકાર ઉપર સારી 
હથોટી બેઠી જણાય છે. (1) સાહિત્યના તત્તતતું” અન્વેષણુ કરવુ 
(૨) સાહિત્યના વિવિધ પ્રકાર લઈ એનાં સ્વરૂપલક્ષણુ બાંધવા; તેમ જ 
ઉ) અમુક કૃતિના ગુષુદોષ અવલેકવાં. 

વિવેચનપદ્દતિમાં -તેમણે નવલરામની સાર આપતા જવાની 
ગ્રણાલી ચાલુ રાખી છે. 'સ'ન્યાસી' ને “ઉત્તરરામચરિત'તુ' મવલેકન 
આ પેહ્તિથી જ તેમણે કરેલુ' છે. તે સિવાય તેઓ કૃતિના બાલાંગધી 
શરૂ કરી તેતા અ'તઃસ્વરૂપ તરફ નય છે, ખાલસ્વરૂપ છદ, પ્રાસ, 
રખ્દપસ'દગી વગેરેની શાસ્ત્રીય ચર્યા કરતા ન્નય છે,” કયાંક ભાષાદ્દોષ 
આવે તો બતાવતા ન્તય છે, તેમ જ ભ્રાષાશાસ્રી હોવાથી ભાષાની 
પરીક્ષા પણુ ઝીણુવડ અતે પૃથકકરણુશીલતાથી કરી ભાષાના મર્મને 
પારખે છે. તેમની આ પૃથક્કરણુ કરવાની રેવ માટેજ શ્રી. મુતશીએ 
કહ્યું છે 3;--“એમના હાથમાં વિવેચન માત્ર વિવેચન નથી રહેવું 
પણુ 9િંડડ૦૦ા૦ળ--ત'લુએ ત'તુ છૂટા પાડવાની ક્યાનુ' સ્વરૂપ લે છે 

“કડે।[૨ વિજ્તાનશાસ્રીની નીડર દયાહીનતાંથી તે સાહિત્યની પરીક્ષા 
કરે છે, તેમતામાં નવલરામની ઉદારતા નથી, રમણુભાઈનો મીઠાશ 
નથી. તે સર્વગ્રાહી સિહ્ધાન્તા વગરવિચારે આગળ ધરતા નથી. 
તે માત્ર અમુકથી અ'જતા નથી. વૈત્તાનિક ચોકડસાપ્થી, સહદ્યતા 
છોડી ૬ઈ, પૃથક્કરણુનુ' તીક્ણુ શસ્ત્ર હાથમાં ધરી, તે સાહિત્યતે-કૃતિતે , 
છૂટી પાડે છં, અતે તેના રૂપગુણુતે યોગ્ય ભાષામાં છતાં કરે છે. : 

“મની પૃથક્રણુ-શક્તિ કૃતિની નસેનસ છૂટી પાડી શકે છે / 
અને ઝીણાર્મા ઝીણા અ'ગની વ્યુત્પત્તિના, છંદના, ભાષાશાસ્તના તેમ જ 
સરિત, રસના ને સિષ્ટતાના સખત ધેોરણુયી કિ'મત આંકે ી 


૧૯૨ નશશિ'હરાવ દિવેટિયા 


1 એક અ'ગ તેમની નજર બહાર કે શસ્રોપચારની શક્તિની બહાર 
પી ને એકેએક ધોરણુ તેમનાં સાન અતે રસિકતાતે સુલભ 
છે.” પ શ્રી, વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી આ પૃથકરણુની ટેવતે મર્માળા 
હોગ્મ્થી આમ વણુ'તે છે, “પૃયકગ્ણુ એ નર્સિદરાવતે લ, થ, ૧, 
નાભની ખીટીઓ આપે છે અને તેના ઉપગ પોતાના વિચાર અગર 
અભિપ્રાય તેઓ ટાંગી દે છે.”'૯૬ 
ન ત્તેમની વિદ્દત્તા અતે ઝીણુવટ ન્નેવાં હોય તો “'મતોસુકર'ના ચારે 
| ગ્રશાની માત્ર પાદટીપો જ બસ થાય તેમ છે તેમાં તેમશે પોતાનાં 
મ'તવ્યો, તેનાં સમર્યનાો તેમ જ ચાલુ લેખમાં અપ્રસ્તુત એવી 
ચર્ચાએ પણુ કરેલી જણાય છે. તેમાંનો કેટલીક પાદટીપો આ ર્ફી 
દૃષ્ટાન્ત લેખેઃ-- સ 

“ જયાજયત્ત 'તું અવલોકન કરતાં રાણીને માટે અ'ક ૩, પ્રવેશ 
પ સાં કરાયેલા સ ખાધન “ રાજમાતા ' માટે નોંધે છે કે “ “ રાજમાતા? 
શખ્દ અહીં ડેવળ અયોગ્ય છે. “ રાજમાતા ' તો ગાદીપતિની માતાને 
કહેવાયઃ અહી' તો “ગિરિરાજ 'તી રાણીને સ'બાધીતે આ ર૨૬ 
વાપર્યો છે.”' ( 'મતોમુકર', ભા. ૨, પ ૭૬.) 

“*આર્ય' એમ પતિતે કડીને ખાલાવાય નહિ . “ આર્ય ' એ તો 
સસરા અતે હેવા વડીવને કહેવાયઃ અતે તેથી જ વરને “ આર્યપુત્ર' 
કહેવાય છે, આ હસવા જેવી ભૂક્ય પૂછ ૧૫૫મે પણુ ફરી યર 
જણુમય છે...... ” (“મતોમુકુર', જ્નાગ. ૨, પૃ. પછ. ) 

એ જ નાટકમાં શેવતીતે ભહકન્યા કહી છે તે માટે તેઓ 
નોંધે છે કેઃ-- 

“આ “અહ્કન્ય' એટલે શું ? ઉ૦ત-તતપટુધ્ટદ ? તો તે 
માટ તતા “ધર્મકન્યા' શખ્દ વધારે વિશદતાવાળા અતે ઉંચેત હતે!ઃ 

૯૫. જુજરાત', સ્વ. નરસિંહરષ્વ સ્મારક અ ક, પૃ. ૧૦૫; ર1. મુનશીના 
“સદ્ગત નરચિહરાતભાઈ*એ લેખમાંથી. “ 
૯૬, “વિવેચના', પૃ. ૯૦. 





વિવથક ૯૩ 


માતો અગગ્રેજતું રાખ્દશા રૂપાન્તર પારસીએ પારસી ચુજરાતીમાં 
કરે છે ત્હેનું જ કાંઈફ.યયું છે તે સ'સ્કારી શ્રવણુને ઠીક નથી લાગતું.” 
( 'મતેોયુકુર', ભ્રા, ૨, પૃ. પૃ, ૧૦૦) જે 

આગળ ચાલતાં ૫. ૧૦૩ ઉપર તેએ! જણાવે છે કે જેવતીતે 
મહિધીપદ રા. ન્હાનાલાલે આપ્યું છે તે પણુ ઉચિત નધી લાગતું. 
જતામિષેશા હોય, જેને રાજની સાથે રાન્યાભિષેક થયો હેય તે «૪ * 
મહી કહેવાય. (“અમરકારા' તથા 'મેદિતીકારા' વગેરે પ્રમાણ 
આપશે.) આવી જ રીતે “દેવર્ષિ” અતે “ભહારાક્ષસ' શખ્દોતા કવિએ 
કરેલા ખોઢા ઉપયોગ માટે તેએ! નોંધ લે છે. “મતોમુકુર'ના એ જ 
મથમાં પૃ. ૧૦૮ મે કાશીરાજતા સુખમાં મૂકેલા /શ્રાપ' શબ્દ વિષે 
તેખા જણાવે છે કે, “સ'સ્કારી ભાષા ખોલનાર ,કાશીરાજના મુખમાં 
હાપ'તે બદલે “શ્રાપ' એ પ્રયોગની અલ્સ્કારિતા છાજવી નથી 
(રા. ન્હાનાલાલ “શાપ' શખ્દ શુદ્ધ જશે છે એમ માનીતે આ 
હશું છું.)' 

ગ્રશ્તુત નાટકમાં મેનાતે ગોફણુ મારવાનો ગ્રસગ છે, ત્ય 
ન્‌રસિ'હરાવ પાદટીપ કરે છે કે “ મેના જેવા ઝીણા પક્ીને ગોફણુનો 
ગોળા? હેતે તા મલોલની કાંકરી બસ. ડાળી પાડી છે તેવી વખતે 
ગોડ્ણુની યોજના બ'ધખેસતી યાય ખરી. ( “મતોમુકુરુ, ભા ૨, 
પૃ ૧૨૦.) 

* પરિશુહ્ધવું ' [જેવા સ'સ્કૃત ભૂતકૃદન્તમાંથી કવિએ ઘડેલા ક્રિયા- 
પદો સબ'ધી તેએ કહે છે કે, “ ન્હાનાલાલ આ પ્રકારના ઉચ્છખવ 
વિવાસમાં આનદ માનતા જણાય છે, પરતુ ભાષાશુદ્રિના સેવકોની 
આગળ ઉષઠાસપાત્ર જ ખતે છે...... ગવદ્ગીતાના ભાષાન્તરના 

**અપષ્ણુકાવ્યમાં પોતે પોતાના પિતાને ખીજવ્યા પજવ્યા માટે પૂરુ” 
પશ્ચાત્તાપ દર્સાત્યો છે, તેમ ગુજરભાવા રૂપી માતાતે આમ વખતે- 
વષત પજ્વત્રા માટે પણુ કોક કાળે એેએ પસ્તાથે - ખરા,” 
(“મતોમુકૃરે', ભા. ર, પૃ. ૧૩૭) 


૧૯૪ ક નરસિ'હશાવ દિવેટિયા 


_ “પ્લા રાતલડીમાં ઉઘડે ઉરતાં બારણાં હો ખ્હેન! * 
?ોલ્યમાં મોરતો ટહુકાર આવે છે તેથી નરસિહરાવની ના 
ઘવાય છે. તેઓ તોંધે છે કે એ તો કોકિલાના ગાન માટે વપગય; 
ગ્ોર્ના ૩...ટર કે ..ટૂ પ્વનિતે એ શબ્દપ્રયોગ શોભતો નયી. 
( “મતોમુકુર', ભા. ૩, પૃ. ૩૩૯) 

તેમની વિવેચનામાં રહેલાં ઝીણુવટ, શખ્દશુદ્દિ અને ઉચિતતાતો 

- આપ્રહ, અને ચોકસાઈતી તેમની આ પાદટીપો ઉપરથી પ્રતીતિ 
ચાય છે. 

“કવિતા અતે સગગીત' વિષે પણુ તેટલી જ ચોક્કસ, ઝીણુવટ- 
ભરી અને વિદ્તત્તાપૂર્ણ માહિતી આગળ ધરે છે. તેમનુ' _ વિવેચન 
/ઉપર્ટપકેનુ નહિ પણુ વિસ્તૃત અને તલસ્પર્શી છે. સેમતાર્મો રહેલી 
| સ્મ અને કુશામ્રશક્તિ ઝીણામાં ઝીશી ક્ષતિસે પણુ પકડી પાડતી, 
એમતો ભાષાશહ્િના આગ્રહ એટલો ખધે છે કે સદ્‌. ન્હાતાલાવ 
જેવા ચું “ચ'્‌ી' કે શુકતુ' “ શુકી' કરે અથવા વીર્‌ ઉપરથી 
*વીરી' “કે “દેવર્ષિ શખ્દ ખોટા અર્થમાં વાપરે, તો તેએ તરતજ 
છેડાઈ પડતા, “ ચાળણી 'તે ખદ્લે “ચારણી, “ પાલણા 'ને બદ્શે 
જપાર્ણું' કે 'ગજરા'ની જગ્યાએ “વેણી' વાપરવા જેવી રાબ્દઇટ 
તેએ ચલાવી લેવા તૈયાર નહોતા. પાદટીપર્મા એ સુધાયે' જ છૂટકો. 
મતે. શૃખ્લનો “મૃ! નનેડાક્ષર લે લેખે ઉચ્ચારતાં તેતો આગલે 

“અ? શખ્દ થડકાય અતે શુરુ ખને તો તે પણુ તેમને ખૂ'ચે. 

નરાસિહરાવની વિવેચનાનું તરી આવરું લક્ષણુ તે તેમતી 
ઝીણુવટભર્‌ી વ્યવસ્થા છે. તેમ જ સ"પૂ્ણ' સ્વસ્યતાવાળુ' હોઇ તેમનું 
મતદર્શન ગ્રમાણુસર્‌_રહી શકે છે. 

” રેડ નમદરના અતત પૂર્વેના સમયથો માંડીતે છેક અર્સાચીન સમય 
સુધી વિસ્તરી રહેલો! તેમના વિવેચનસાહિત્મનો ગ્રવાહ વિપુલ તેમ જ 
સામરય્યવાળા છે. તેમાં ચુજરાતી વિવેચનેસાહિત્યની અનેક ઘટનાઓ 
સમાઈ છે, એટલું જ નહિ પણુ તેમતે હાથે ધટનાત્મક સ્વરૂપ પામી છે. 





4વિવેશક કફપ 


આમ ઝ્તાં અર્વાચીન વિવેચનનુ' અવિરતૃત છતાં કૃતિના 
બધાં અગાતે સમાવી લેતા એવા કલાસ્વર્પતે એ પહેંચી શકયા 
લથી, તેમતા વિવેચનની રીલીતે શૈલી તરીકે વખાણી શકાય એમ 
ખધી, તેતુ' એક કારણુ એ પણુ ગણી સકાય કે તેમણે મેરે” ભાગે 
વિવેચનાત્મક લેખો! ચર્ચા ખાતર જ લખ્યા હે[૪ ચર્ચાપત્રો જેવા 
અતી ગયા છે. આ જ લક્ષણુ માટે થરી, વિષ્ણપ્રસાદ રૂપક આપે છે કેઃ-- 


“સુન્દર નદીમાં હાડી લઈ આ વિવેચક ળેઠી છે અને બને 
ડાંદાનાં ઝાડ પહાડ વગેરે અતિસૃદ્રમતાથી નિહાળે છે અને વર્ણવે 
છેઃ પણુ તેથી હોડીતે ધણી વખત અટકવું પડે, કેટલીક વખત તેતે 
આંચકાથી અટકાવવી પડે, કોઈક વખત તે! લંગર નાંખીને પણુ 
ષોભયુ' પડે છે. નરસિંહરાવતુ' વિવેચન વિદઠ્દત્તાવાળુ ઠરેલ, દકષીલપૂર્ણુ, 
પૃથક્ર્ણુપ્રધાન, સમભાવી અતે સમતોલ; પણુ ધણી વખત ખૂબ 
ઘરેણાં પહેરનાર ગયા યુગની સ્ત્રીની જેમ વિદઠ્દત્તાના ભાર વહેનાડ', 
વાતિકિ નેંઝું, ચર્ચાત્મક, વાદપ્રરત, અશ્લિજ્ અને નિબધલક્ષણુ 
નગસું” 

આ સિવાય ખુદ વિવેચનની જ ગણી રાકાય એવી પણુ કેટલીક 
મર્યાદાઓ તેમનામાં છે. તેમને પોતાનાં જ અમુક મ'તવ્યો હતાં, અતે 
તેનાથી પર જઈ લેખતી રતિ સાથે'એ કૃતિપૂરતા એકરૂપ ખની જઈ 
'એ ફતિનિર્મોલુના પ્રસંગની એની ચિત્તાવસ્યામાં પોતાની નળતને દરેક 
વખતે સકાન્ત નથી ડેરી શકતા. 

કટલીકવાર વાંચનારને પોતામાં એઓઇી શ્રદ્ધા હોય તેમ ધ્લીલસર 
તેએ લખે છે. એક જગાએ નર્સિહરાવ લખે છેઃ-- 

“જાયલ એ ૬ૃન્‍્દચારી પક્ષી નથીઃ એ વાત ષક્ષીસ્વભાવના 
અભ્યાસીઓઆના અથવા સહજ નિરીક્ષણ કરનારના ન્નણ્યા બ્હાર 
નથી. £723/૮100૦૯તાંત કિત્તંધ્તત્તાંટટ 11 6850 નેઇશું "તો 
* €પત₹૦૦?' શખ્લતે "અગે *આ વાકય નજરે ,પડશેઃ --“ 1૮૮૪ 


૬૯૬ નરલ્િ'દ્રાવ દિવેટિયા 


#ત૪૯7 2 ૦૬ 3 10 ૮૦100219 112 ૦૦૦2૬1૦0૮11 92 
8દટ% 10: દ્ર ૫00111) 1૦18૦૬. ' ” 

નીચે વળી ટીપ છે કે* “ આ વચન “ “[તેકતઇ €૫૯:૦૦' માટે 
ખાસ નથી, પણુ સ્વભાવલક્ષણુ બધા પ્રકારના “ €૫૦4૦૦ 'નાં 
સરખાં જ હોય છે, એટલે આ વચનનો ઉતારો નિર્વિ'વય નથી ” 

શખ્દો તે વિચામ ગણી ગણીતે મૂકવાથી પણુ કોઈક કોઈકે 
જગાએ રમૂજ વૈચિ?્ય આવ્યુ છે -- 

“સઝ ચમત્કૃતિને પ્રધાન જૂષ્હાં ગણી, કે કાવ્યત્તના શિખર 
ઉપરથી અકાવ્યત્વના ગત'માં પડવાનો કમ શરૂ થયો ને પછી કોઈ 
પોતાની શક્તિના બળે અડધે અટકે, પૂણુ અટકે, અતે કોઈ છેક 
મીચે ખાડામાં પણુ જાય.”૯છ 

“હધ્યઝમણુ, 'શોળાનાથ સામભાઈતુ' જીવનપ્રકરણુ', ભીમરાવનો 
ફૂતિની તુલના, વગેરેમાં વિવેચકની સમતુલા ડગતી જણામ છે. વળી 
તેમનો અહમપ્રેમ પણુ પોતાની જ ડૃતિમાંથી અવતગ્ણો ટાંકવાના 
શોખર્માં તેમ જ બોટાદકર, ખબરદાર, 6 હ. ધ્રુવ વગેરે ઉપર પોતાની 
અસગ અથવા એમની કવિતાનુ મળતાપષ્ુ' વારવાર નિદેરાવારમાં 
તપ્રષ્ન્નપણું ડોકિયાં કરતો જણાય છે. 


બીજુ, આટલી બધી ઝીણુવટ અતે ચોકકસાળ હોવા છતાં ભૂલો 

પણુ તેમશે કરેથી છે. દા, ત, “પ્રેરણા 'વાળા લેખમાં તેગા 
કહે છે કેઃ-- 
“ કુજ્ટવને કાસારમા ન્હાવા છડી રૌત્ય સકળ અગે હ્હાવા 

રેાધી તીર્‌ કદમ્બની છાયા નિજ અનુપમ હઘાડી કાયા. 

કાને દીઠો પગસ ચાર ત્હે નહિ તેથી ઇ વિશખ્દ્ર બહ્‌ થઇ. 

કુચપટગાઠ ન ૪ટી તેઘી તોડી, દીતો નવી તણે બંધ છોડી 

ખર્રર ભૂપર વસ્ર પડયુ સરી, વિશ્જ નેહ ઈને «/રીગે જરી. 

સરી વસ પડયુ તનુ દેહકળી રસભેર વિકાસી ખાલી નોંકળી, 
“દડ “મનોસુડર - એ? વિત તેઈ તૂઝેયા વિચાર ' 


વિવેચક કકક 


અલિમાળ સમી પવને ઉડતી સુખઅબ્જ પુંઠે કખરી મતી. 
તનુ ત્હારી હષા સમી નવ્યા ઊઘડે રસના ધુ ટડા જગ તેતં ભરે......” 


'સ્નેઠમુદ્રા 'ની આ પ'ક્તિઓમાંથી કલાપીએ નીચેની પ'ક્તિઓ 
લખી જે :-- ન 


“રેોધી તીર કદ્ટમ્બની સુખભરી છાયા ઘડી ત્યાં ઊભો, 
રૅલી છે સહુ પાસ રૅલ શશીતી તે જેઈ ત તો હસે, 
ઇચ્છા સ્નાન તણી થતાં ચમકી તુ ચોપાસ ભીરુ જીવે, 
નાના! હુ નજરે કદી નહિ પડુઃ છું શક્ષડાળી પરે, 
તોહે ગાંઠ ન છૂટતાં કરવતી તુ એક ચોળી તણી; 
લન્જ્તણુ મન નીંવીર્બધ છૂટતા રાર્માઈ સ્ત શે જરી; 
«હોએ વસ્ર સરે, પડે સરક્તુ તે વિશ્વ તેતુ રહે . ..” 


તેમજ 'કલિકા'માં પણુ નીચેની પ'ક્તિઓમાં વિચારતુ' 
મળતાપણું દેખાય છે :-- 


“સમી સારુ જનતભેઃ પગરવ દૂર થતા 
જૃક્ષાથી છવાયા રમ્ય તળાવને તીર 
પ્રિયા ધડી બેસીને ત્યાં નીરને નિહાળે ઊડા, 
સ્નાન થકી આવે ઊમિ' ઉરમાં લગીર; 
ઊડી સાંઝે જતતભઞ। પગરવ બૈધ યતાં, 
પ્રિયા ઊઠી તળાવમાં ઊતરે અધીર; 
અધ" સકોચતી રદ્ધ સૌદયની મૂર્તિ” જેવી 
વાદળાં ઉતારી પેસે ચ દા વ્યોમનીર. 

આ નરણે કવિઓનાં કાવ્યોમાં જે મળતાપણું છે તેમાં 
નરસિંહરાવ ગોવર્ષનરામની પતિઓને મૌલિક માની તેમાંથી 
કલાપી તથા ખખર્દારે અપઠરણુ ક્યું” છે એમ માને છે. પણુ "પરી 
ફષીક્ટ એ સેઝ એપર્્પે જ ૨% પ્હપનદ અઝ કવિતાથી, 
લીધેલી છે 


૨ નુ 


૧૯૮ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા- 


જેમ્સ રોમ્સન કૃત ' સીઝન્સ 'માં ડેમન ને મ્યુસીડોરાની વાર્તા 
છે તે ઉપરથી આ કાવ્યને. પ્રસ'મ સ્ચિત છે.૯* 

એટલે એમ પણુ અન્યું હોય કે ત્રશે લેખકોએ સેજ 
અ ગ્રેજી કાવ્યમાંથી આ વિચારે લીધા હોય તો પછી ગોવર્ધનરામની 
પ'ક્તિઓતે મૌલિક ગણુવાનુ કાંઈ કારણુ રહેતુ” નથી. 

આવી જ રૌતે “ગુજરાતના નાથ 'ની ગરસતાવર્નામાં તેઓ 
જણાવે છે કે “કલ્પિત રચનામાં એતિહાસિક અશનતો ત્યાગ 
નથી થયો” તે ખોટુ' છે. આના સમર્થનમાં સદ. આન દશ કરતે! 
સામાન્ય અભિપ્રાય તપાસીએ. 

જપ્ણુ ર, મુનશીનો બચાવ કરવા જતાં ર1. નરસિંહરાવ 
નિષ્પક્ષપાતતાની મર્યાદા એ ળ'ગી ગયા છે અતે કહી દીધુ છે કે 
મીનળદેવીના ચારિત્ર્યર્માં ઇતિહાસ જ કયાં છે કે એના વિરોધતો 
સ'ભવ ઉત્પન્ન લાગે, અર્થાત્‌ જે છે તે કિવદન્તી જ છે. ગુજરાતના 
નાથ 'ના ઉપોદ્ધાતમાં “ ઔતિહાસિક અશોતે ત્યાગ કરીને કલ્પિત 
ર્ચના'નાં ઉદાહરણમાં “ મુ'જનલતી યુવાવસ્થામાં દ્રાવિડ દેશમાં 
મુસાફરી, ચ"દ્રપુસ્માં મીનળદેવી ન્ેડે સ્તેહઠસમાગમ, મીનળદેવીનાં 
ચુજરાતતા રાન્ન કર્ણદેવ ન્તેડે લગ્ન કરવામાં મુ'ન્તલના સાઠચર્યતો - 

સમહેતુ, સારાંશ મુ''નલ અતે મીનળદેવી વચ્ચેનો! વિલક્ષણુ સ્નેહ 
સબધ એ ગણા વ્યા પછી એ “કલ્પિત રચનામાં ? “એતિહાસિક 
અ'શનો ત્યાગ' નથો એમ કહેવું એ મને અત્યુત્સાહી વફીલાત લાગે 
છી. ર. મુનશીના કેટલાક પ્રતિપક્ષીઆએ મીનળદેવી સ'બ'ધી કરેલી 
કલ્પનાને “સીતા માટે એવી જ ફલ્પના'કરી હોય તે કેવું લાગે? 
એવી મીનળદેવી અતે સીતાની સરખામણી રૂપ કસે।ટીથી ૨1. 
મુનશીના દાષતે મોડું માપ આપી દીધું છે. વસ્તુતઃ સુતશીએ 
શની દષ્ટિએ પણુ મીનળદેવીની લેોકભાવનાતે ઔતિહાસિક અનતિ- 


૯૮. જીઓ પૃ, ૨૨૭-૨૨૯ માગદર્રન, “હૃદયત્રિપુટી અને ખીર 
કાવ્યો! '; નવલરામ્‌ જ. ત્રિવેદી. 


વિવેચક “ રૃહ્હ 


હાસિક પ્રશ્ન બાજુ પર્‌ મૂકતાં પણુ અવગણુવી નનેઈતી ન હતી. 
કારૃણુ કે ર્સનુ' ઉપાદાન લે।કણૃદય જ છે, કલાકાર તરીકે અન્ય 
પાત્ર સ્જતે પણુ એ “વિલક્ષણુ સ્તેહસબંધ' અને “હઘ્યોનુ' 
અત્તર્ગત લગ્ન' પોતે આલેખી શકત ''૯૯ 


જ્યારે જ્યારે તેઓ વિવેચનના સિદ્ધાન્તો! સિદ્ધાન્તલેખે દર્શાવતા 
જોય છે, ત્યારે અ ગેજ | વિવેચકો ઉપર તેએ વધારે પડતો આધાર રાખે 
છે, દા, ત, કવિતા, ટ્ર'કી વાર્તા, વગેરે સાહિત્યના જુદાજુદા પ્રકારો 
વિષે લખતાં તે તે પ્રકારાની સમજૂતી માટે વિચારો તો તેઓ અઝ 
વિવેચનના જ આગળ પરે છે. 

વળી કયારેક એમ પણુ લાગે છે કે તેમના જેવા સમર્થ 
વિવેચકે કલ્પનાકુસુમો', 'લોમહુષિ'ણી', “માળસ્વભાવ'નાં અવલેકતો 
હાય પરવાં ન્નેઇતાં નહોતાં. તેમણે ધરદીવડીસમા આપણા વામણા 
સાહિત્યના 'વિવેચનમાં જ કેમ પરિતૃપ્તિ માની? એ પ્રશ્ન જરૂર 
સાલે તેવા છે. કદાચ ચુજરાતીમાં મહાન મ્ર'થ નથી એ વિચારથી જ 
તેએ અટકયા દશમે, પરતુ સ'સ્કૃત સાહિત્યમાં તો અપૂર્વ" સજતતે 
ભડાર તેમતે મારે ખુલ્લો જ હતો. એમાંથી એવું જ અપૂર્વ 
વિવેચન જે તેમણે આપ્યું હોત તો ? એમ લાગ્યા વિના રહેતુ નથી. 


વિવેચન ઉત્તમ ત્યારે જ હોઈ શકે, «યારે વિવેચક કૃતિમાં 
રહેલા સૌ'દર્ષના અંશો, એની નવીનતા વગેરે નવી જ રીતે, નવા 
રૃદ્કોણુથી જ રજૂ કરે, સામાન્ય વાચકના ખ્યાલ બહાર રહે તેવા 
અંશેોને છતા કરે ત્યાર આવું કોઈ પણુ કૃતિનું નવું જ દર્શન, 
નવાજ અથ કે કોઈ પાત્રમાંથી નવું જ રહસ્ય નીકળતું દર્શાવરતું--- 
એવું નર્સિ'ઠરાવનુ' વિવેચન કેટલું ? એ ગ્રશ્ષતો જવાબ બહુ મંતોષ- 
કારક તો મળે એમ નથી. વળી જૂના મે સિહ્ધાન્તોતો મમન્વય 
કરવો, પૂત" અને પશ્ચિમના સિદ્ધાન્તાની એકવાકયતા કરવી, 


૯૯, 'વસત”, વર્ષ ૨૪, અક ૭, પ. ૨૪૩-૨૪૪. 





૧3૯ તરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


ખીજા વિવેચકો «યાંથી અટકી ગયા હેય ત્યાંથી મીમાંસાતે એકાદ 
ડગધું ય આગળ ચલાવવી, એ સમ્ય વિવેચકતુ કર્તવ્ય છે, આ 
દૃષ્ટિએ નનેતાં નરસિંહરાવ પૂર્વ અતે પશ્રિમતા મીર્માસકાના અભિ* 
પ્રામ ટાંકવા ઉપરાંત નવુ શું ઉમેરે છે! અહીં પણુ ઉત્તર 
નકારાત્મક જ મળે જે. 


નેક અરી કહેવુ પ્રાપ્ત થાય છે કે જે સમયે તેમણે વિવે- 
ચનના સિહ્ધાન્તોને સાઠિત્યમાં આગળ ધર્યા કે ટ્ર ફી વાર્તા અથવા 
ઊમિંગીત જેવા પ્રકારાના સ્વરૂપની વિચારણા કરી તે સમયે આપણા 
સાહિત્યમાં નહોતા વિવેચનના સિદ્ધાન્તો કે નહોતા તે તે પ્રકારો 
પૂરેપૂરા વિકસિત. આજના વિવેચક્તે માટે એ જેટલું સરળ છે, 
તેટલું તેમને માટે એ સરળ ન હેતું. 


વિવેચનમાં તેમનો અગત્યનો ફાળા એટલે પ્રેમાર્નદર્નાં નાટકે, 
ન્હાનાલાલના અપદાગદ્ અને ગીતિના સ્વરૂપની ચર્ચા. આ ચર્યાતે 
'/ ઘીધે સાહિત્યમાં અત'ત્રતા આવતી અટકી, બોજુ' કેટલાક ઊગતા 
લેખકો તેમના જેવાના પ્રેત્સાહતથી આગળ વધ્યા. 
તેમનુ રુચિત'ત્ર ગમે તેટલુ' જુનવાણી હોય, કે તેમના કેટલાક 
મદ (]॥૯ડ તલે લૉક ટડ ) સન્‍્જડ હેય, કે પોતાનાં મંત" 
વ્યોતે ફેરી"તપાસતાં કે તેની વિરુદ્દ ન્નય એવુ' ક'૪ પણુ સ્વીકારતા 
ધણી મુરકેલી પડતી દરો, પણુ એમના જેવો સમથ, સાચામોલે, 
સાકૃદિલતો અતે ગ્રતિપક્ષીતેય ન્યાય તો ઘટે એ ધમ સ્તીકારતારા 
વિવેચક અત્યત આવશ્યક દતો તેની કોણુ ના પાડી રાકશે? 


વિવેચક ૨૦૬ 


પરિશિષ્ટ 
નર્સિ'હરાવતુ' સાહિત્યસજ'ત એવા વિશાળ ફલક ઉપર થયેલુ' 


છે કે આજ સુધીમાં “મતોસુકુર'ના ચાર્‌ ભાગ પ્રગટ યઈ ચૂકયા 
હોવા છતાં કેટલાક લેખા મ'થબહ થઈ રાકથા નયી. નરસિ'દરાવતે 
ચ્રાહિસકાર તરીકે એવી કક્ષાએ આપણે મૂઝી રાઇીએ કે જેમનાં 
સંધળાં જ લખાણુ! ગ્ર'થબદ્ધ થવાં જ ન્તેઈએ. તેમના ગ્ર'થસ્ય નહી” 
થયેલા એવા કેટલાક લેખોની યાદી નીચે આપેલી છે, જેમાંથી 
'મતોસુકુર', ભાગ પાંચમો, સહેલાઈથી ચઈ રાકે. 


જ 


નર્સિ'હરાવતા ગ્ર'ચબહ્ નહી' થયેલા કેટલાક ગ્ર'થલેખોની યાદીઃ- 


અવલોકનો અને સાહિત્યચર્ચાએ!ઃ 

(૧) ભીમશરાવનુ' મેઘદૂત. 

(૨) વસન્તવિજ્ય (મ. ર. ભટટનુ') 

(૩) લેકણાવનાનેો આદર 

(૪) સાહિત્ય અને વાફ્મય (“વસન્ત', માગ"શીષ તથા પૌષ, 
૧૯૮૩) 

(૫) સ્વપ્નવિલોપન (“વસન્ત” માર્મશીષ, ૧૯૮૫) 

() આમત્રણુ વિ નિમ'બણુ (વસત્ત', ફાલ્યુન, ૧૯૭૦) 

(૭) લેકભાવનાનો આદર (“વસન્ત', ભાદ્રપદ, 1૯૮1) 

પ્રાર્થ્નાસમાજમાં ગ્માપેલાં વ્યાખ્યાતા વેરે: 

(૧) શક્તિ અને નીતિ 

(૨) રઘ થના શાત તેય જેવા જી દતી 

(3) મૂર્તિપૂનન ('સુદરન' ઉપર ટીકા, સ્વતશ્ર ચર્ચા ““” 
સુધા'માં છપાવી) 

(૪) સદર'નકાર અતે સાંસારિક સુધારે, 

(૫) સદશતકાર, બીજુ” ચોપાનિયું, 


3૦૨ નરસિષહ્રાવ દિવેટિયા 


સ વ્યાકરણુ-શાષા વગેરે સબધી 

(૧) નેડણી, ઈ સ ૧૮૮૮ તથા ઈ સ, ૧૯૦૫ અતે ગો 
મા ત્રિના લખાણુ ઉપર લાંખી ચર્ચા ઈ સ ૧૮૮૭ની 
આસપાસ લખેલી, કમળાશ કગ્ના લખાણુ ઉપર ચર્ચા 

(૨) સાહિત્યપરિષદમા ન્નેડષ્યો 

(૨) ગુજરાતી ભાષા, વ્યાકરણુ વગેરે સબધી છૂટક ચર્ચા 
(ચાલુ લેખ “સુદશ'ન માં ૧૮૯૮-૯૯ મા) 

(૪) લિષિ 

(૫) ભરતખડ માટે એક ભાષા 

ઘ્વ ભાપષાન્તરે 
૧) વિલાસના ઉપનન ] ₹૦00 0૪ 3લૌદ્ટાટ(9 
પ ખોવાયલેો આનન્દ ] ૬3૮૦0005” 
ચ અગ્રેછ લેખો 

(૧-૨) ગુજરાતી લેન્ગવેજ અન્ડ લિટરેચર (ગુજરાતી ભાષા 
અતે સાહિત્ય) તથા વિલ્સન ફીલોનોાજીકલ લેકચર્ષ 
માળા-એ ખે મ્રયમાં 

(8) દેકકર વ્યાખ્યાનો (ઠકકર વ્યાખ્યાનમાળા મુંમાઈ યુનિવ* 
સિટી તરફથી) 

(૪) નાગર અપભ્રશ (ભાંડારકર આઓર્થિન્યલ રીસર્ચ 
ઈન્સ્ટીટયુટના એનાલ્સમાં) 

(૫) ' 3405૯-॥1૪ુ તરડ દ1 1॥તોત્ 0/0400૯0દ” 


(જન'લ ઓફ ધ એશિયાટિક સોસાયટી એફ બેન્ગાન, 
૧૯૨૩) 


છી ધામિક વ્યાખ્યાનો તથા ચર્ચાએ।* 
(૧) અર્દ્દત ( “્ઞાતસુધા'-સાપ્તાહિક, માર્ચથી ડિસે ૧૮૯૮) 
(૨) સર્યામાળાઓ ( ,, 
૨૩) આત્માનું પાષષુ (,, 
(૪) આત્મધાત ( 
(૫) સર્ત્સંગ ( 


ક હઝ, જ ૮%. 9. 5): 9 
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વિવ્રયક 


(1) 
(હ) 


૨૬૬ 


પાપપુણ્યની જવાખદારી (વસનત ૧૯૬૯, આષાઢ ) 
યુધિષ્ડિસ્નું અસત્ય કષત ( “વસત્ત', ૧૯૬૯, માઘ ) 


જ્ત કટાશલેખાર્‌ 


(૧1) 
ભ) 
(3) 
(૪) 
(૫) 
(૬) 
(૭) 


(૮) 
(છ 
(૧૦) 


રસલે।કમાં ઉત્પાત ( “વસનત”, ભાદ્પદ, ૧૯૭૧ ) 
વિષમાં અમૃતનુ' દરન (વસત્ત', વૈશાખ, ૧૪૯૮૪) 
અમારૂં મિત્રમહળ ( “ચુજરાતી', દિવાળી અ'ક, ૧૯૧૧ )» 
આત્મવિલોપન ( “વસન્ત*, દ્રિતીય આષાઢ, ૧૯૬૮) 
સર્‌ળ ભાષારાઅ્ ( 'વસન્‍્ત', શ્રાવશુ, ૧૯૬૮ » 
યુગપરિવતષ્ન (“વસન્ત', આષાઢ ૧૯૦૨ ) 
શતપથ ષાહ્મણુતી એક નવીન કથા ( “'ચુજરાત', શ્રાવણુ, 
૧૯૮૧) 
શ્રીમાળી માત”ડ ( ગુજરાત', આપાઢ, ૧૯૮૨ ) 
ચજનાં ચમત્કારચિહ ( જઞાનદરા'ન' ) 
એક અદ્ભુત આકવિ ( “સાનદર્શન') 


ક્ષ 1000લવા--(સસમસામવિક લેખે!)*-- 


(૧) 
(૨) 


(૩) 
(૪) 


(૫) 


₹ વાર્તાર 


ગુજરાતનું આઠમું સારસ્વતસત્ર ( “તસન્ત,' ફાલ્યુન, 
૧૯૮૨) 

પુનાની ઓર્થયિન્ટલ કોન્ફરન્સ ( “વમન્ત,' માર્ગશીર્ષ 
૧૯૭૬ ) 

ગાંધીજને પ્રકટ પત્ર (ગુજરાતી', તા. ૧૨-૧૨-૧૯૨૦) 

ત્રોજી સાહિત્ય પરિષદ રિપાર્ટ-અવલેકન ( “વસન્‍્ત', 
શ્રાવણુ, ૧૯૬૭ ) 

હાલતી રાષ્ટ્રીય સ-ચાલનની દશા ( “વસન્‍્ત', ભા£૫દ,. 
૧૯૭૩? 


સાલૂ (“વીસમી સદી, એમ્રિવ, ૧૯૧૭ ) 


“૨૬૪ 


નરસિ'હ્રાવ દિવેટિયા 


૪ જીવતદરષનઃ 


(3) 
(૨) 
(૩) 
(૪) 
(પ) 


(1) 
(૭) 


(૮) 
(૯) 


દયાન'દ સરસ્વતી (“આપ'પ્રકાશ', તા. ૧૦-૧૧-૧૯૧૨) 
ગોખલે જમતી (વસન્ત', વૈશાખ, ૧૯૮૦ ) 
ર્મણુભાઈ ( “વસન્ત' ચૈત્ર ૧૯૮૪? 
રામકૃષ્ણુ ગોપાલ ભાંડારકર ( 'વસન્ત,' ભાદ્પદ, ૧૯૮૨) 
મહાત્મા ગાંધીજતું જીવનરઠસ્ય ( “ચુજરાતી', તારીખ 
૧૧-૧૦-૩૧) 
નમદ જન્મશતાબ્દી પ્રસગે વ્યાખ્યાન ( ખારમાં, તારીખ 
૨૪-૮-૩૩--“ગ્રુજરાતી'માં તા ૨૭-૮-૩૩) 
ગોવધ'તભાઈનાં છૂટક સ્મરણો ('વસન્ત ગોવર્ધન 
સ્મારક અ'ક') 
અ'બાલાલ સાકરલાલ ( “વસન્ત', ફાલ્યુત, ૧૯૭૪ » 
રવીન્દ્રનાથ ટાગોર ( “વીસમી સદી,' નવેમ્બર, ૧૯૧૪) 


૪ રાગઝ્નીય ચર્ચાએ! 


(૧) 
(3) 
(3) 


(૪) 
(પ) 


(3) 
(છો 
(૦) 
(૯) 


આર્યસ'ગીત “અને સ્વરસપ્તક (“વસન્ત', ફાલ્યુન, ૧૯૪૭) 

સ્વરસપ્તકમાં પૈવતનુ' સ્યાન ( “વસન્ત', માધ, ૧૬૦૫) 

ગીતિનું સ્વરૂપ (“વસન્‍્ત', માધ વૈશાખ, આયા# 
માર્મેશીર્ષ, પોષ ૧૯૭૪ ) 

વનવેલી ( “સાહિત્ય, મે, ૧૯૨૦) 

વાણીલાધવ ( 'વસત્ત', પોષ, ૧૯૬૮ ) 

» » લાધવ ચર્ચા--( વસનત, પોષ, ૧૪૬૮) 
ગ્રાચીન સમયમાં વીણા ( “વસન્ત', ભ્રાહ્રપદ, ૧૪૭૪) 
વીણા ( 'વસન્‍્ત' ચૈત્ર, ૧૯૭૬ ) 
ગૂજ'રાણાં સુખ' ભ્રમ્‌ (“વસન્ત', આશ્ચિન, ૧૯૬૮) 
“*મુગ્ધાવખાધ ઔક્તિક' ( અવલોકન, “શુ, શા. પત્ર') 


(૧૦) સ'ક્ષિસ કાદમ્બરી ('વસન્ત', માર્ગેશીર્ષ, ૧૯૮૫) . 
(૧૧) આમત્રણુ. 


ગ્રકરણુ પ જુ 


નરસિંહરાવ - ભાષાશાસ્ત્ર 
ફક 
છરવશે ચુજરાત જ્ઞાનવિંધાર્સ પૂરે, 
થશે પ્રગટ તુજ ખરા વારસો થવનવીરે., 
-શ્'દ્રરદત મહેતા 
નર્સિદ્રાવતે વિવેચના કરતાય ચિરકાલીનથી મશદા થઇ પડયુ” 
“બ ભાષાશાઅનુ' ક્ષેત્ર, આ સાદિત્યપ્રકારમાં ચુજરાતના વિદ્દાતોમાં 
તેમનુ" સ્થાન અત્મત મહત્તવતુ' ગણાય. 
અર્વાચીન સાહિત્યનાં જેમ અનેક ક્ષેત્રે ઉપર પાશ્રાય સંપક'તી 
અસર ધણી મહત્ત્વની છે, તેમ ભાષાશાસ્ર ઉપર પયુ એ જ અસર 
મવત'ક બળરૂપ ગણાય તેવી છે. એ મરું છે કે પ્રાચીનોએ ભાષાનો 
મીણુવટથી અભ્યાસ મર્યો હતો. સ'કિતાનાં પદેપદ છૂટાં પાકમાં ર્‌ 
ત્યાર્મી ભાષાશાસ્રની હિ'દમાં રારૂઆત ચઈ હતી. સ્વરવ્ય જતની 
'શાઓય-બ્યવસ્થા તેમ જ ઉગ્ચારની ખાસિયતોને સ્મ અભ્યાસ 
'દિંદ્માં ઈ. સ. પૂ ૫૦૦ વર્ષ પહેલાં ચઈ ગયે! હતે!. યાસ્ક અને 
પાણિતીના સમયમાં ભાષારાસ્્ર વિકાસ પામ્યું હતું. તેમણે પોતાના 
સમયની ભ્રાષા અતે આર્યસસ્કૃતનો તુલનાત્મક અભ્યાસ કર્યા હતો, 
અને ભાષાના અભ્યાસમાં પાણિનીનુ વ્યાકરષ્યુ તો શ્મઠ્દિતીય પણુ 


ગણામ પ્રાકૃત અને અપમૅશના સમયમાં ઠેઠ માકણ્ડેય્‌ સુધીના 
વ્યાકરણુરાએઓગએ ભાષારાસને! તુલનાત્મક અભ્યાસ કર્યો હતો. 
પી 


૦૬ નરાસિ*તહૃરાવ દિવેટિયા 


આથી બીન્ત કેઈ દેશ કરતાં પ્રાચીન સમયમાં હિન્દમાં 
ભાષાઓનો તુલનાત્મક અભ્યાસ વધારે થતો એમ કહેવામાં અત્યુક્તિ 
નથી. પરતુ સમય જતાં છવ'ત ભાષાતે બદલે જે. ભાષાને સાહિત્યમાં 
સ્થાન મળ્યુ તે ભાષાના રવર્પતેો અભ્યાસ વધવા માંડયો. યાસ્ક્તી 
દૃષ્ટિ સમક્ષ કેવળ ભાષા કરતાં વેદ્તી વાણી વિશેષ રહી. તેતી પછી 
ભાષાનુ તત્વચિતન એણું ચવા માંડયુ , તેમ જ ભાષા અને શખ્દાર્ય 
શાસ્રના મૌલિક નિયમોનો શોધ એછે થઈ ગયો. આમ ગક રીતે 
પાણિતી પછી ભાષાશારને! વિકાસ અતે ગ્રેગતિ અટકયાં. આવાં 
અનેક કારણાધી સ્થિર થયેલા ગ 'પ્રવાહતે યુરોપીય સસ્કૃતિના 
સ'પર્ પછી ન્નેમ મળ્યું, ઈ સ. ૧૭૮૬ માં વિલિયમ ન્તેન્સે મ્રીક, 
લૅટિત ગોથિક, સ'સ્કૃત અતે કેલ્ટિક ભાષાઓ એક મૂળ ભાષાતી 
પુત્રીઓ છે એમ સિદ્ધ કયુ, અતે તેનું કામ ખાપ અતે ત્રિંમે આગળ 
ધપાજ્યું. અર્થાત્‌ ૧૮ મી ને ૧૯ મી સદીમાં યુરોપમાં ભાષાશાસતો નવો 
અવતાર થયો, અને તેની અસર હિંદમાં તેવી ખીજ અતેક અસરોની 
જેમ સાહિત્યમાં પ્રભળપણુ યઇ._ 


. શુજરાતી ભાષાશાસ્રના વિકાસના ગ્રભાતકાળે સાહિત્યનભતે 
ત્રણુ તારક અજવૉળેતા હતાઃ શાસ્ત્રી વ્રજલાલ કાળિદાસ, નર્મદ 
અને નવલરામ. નરસિંહરાવે તેમના આ પુરેગામીઓનું મૂહ્યાંકન 
કયું છે તે તેમના જ શબ્દોમાં ન્તેઇએ.. 


“ગુજરાતી વ્યુત્પત્તિશાસ્ત્રના ક્ષેત્રમાં અપ્રેસરા તરીકે ખે પ્રસ્પોર્ના 
નામ વિચિષ્રપે અલગ પડી રહે છેઃ સદ્ગત શાસ્ત્રી ત્રજલાલ 
કાલિદાસ અને સદ્ગત રા. રા. નવલરામ. ચાસ્રીએ ઈ. સ. ૧૮$૬ 
માં “સુત્રરાતી માથાનો દ્તિટ્ટાક ' લખ્યો અતે ઈ સ. ૧૮૭૦માં 
“ જાહર્મવાછા ' લખી. સદ્‌. નવલરામે ઈ. સ. ૧૮૮૭ માં “વ્યુર્વાસ્તવાઠ' 
લખ્યો, નેકે આ ગ્રથામાં શારનોચિત સદ્્મતાતો અભાવ હતો 
અને ગુજરાતીમાં વ્યુત્પત્તિવિષષક અન્વીક્ષણુનો હછી પહેલે! પહોર 


નરશિ'હરાવ - ભાષાશાસ્ત્રી ૧૦૭ 


શતા તે સમષે રચાયેલા આવા ગ્રન્થોમાં અનિવાર્ય થાય તેવી 
ખામીએ એમાં હતી. એ ખામીએ આ ભાષણો દરમ્યાન અત્યારન 
સુધીમાં પ્રસંગવશાત્‌ મે' દર્શાવી છેઃ અતે પ્રસ'ગ ગ્રાસ થતાં હવે 
પછી પણુ દર્શાવવી પડે, તો પણુ કયા સમયમાં આ વિદ્દાતોએ 
સાદાષ્ય વગર્‌ શ્રમ કર્મો હતા એ સ્મરણુમાં રાખવાનું છે, તરજલાલ 
તો શાસ્રી વર્ગના હતા, અતે એ વગ'માં પ્રાકૃતતો અતાદર--અતે 
તતિરરાર--પણુ થતો. એમાં અપવાદરૂપ કદાચ એ એકલા જ દતા. 
એમતે પાશ્રાત્મ _પાંડિત્યનો અને અન્વેષણપદ્તિના સાતતો લાલા 
તહોતો મળ્યો. જેકે યુરોપીય પહિડતો સાથેના સંબ'ધ દરમ્યાન 
પ્રસગતઃ જે સાન તેમણે મેળવ્યું હતું તેટલા પૂરતી એમની સ્થિતિ 
સામાન્ય કોટિના શાસ્ત્રીએ કરતાં સારી હતી. અને ટેલરકૃત ચુજરાતી 
જ્યાકરણુમાં કત'ત્વતો પ્રધાન અ'શ એમતો હતો. પાશ્ચાત્ય પહ્તિના 
વિષયમાં વ્રજલાલ ચાસ્ત્રી કરતાં નવલરામ ભાગ્યશાળી દતા, પર'લુ 
એમનામાં શાસ્રી જેવી સજ્કૃત કે ગ્રાકૃતતી વિદ્ત્તા નહોતી, તે 
ઉપરાત ગમે તે કારેણું હોય પણુ તે “યાવ ને માટે “૧૧%: ' અને 
#સેટો' માટરે “વિ ' જેષી વ્યુપત્તિઓ આપતાં અચકાતા નહીં. 
ખતા પણુ “મુત્તરરતો શરર્મૂઝટશદ કોન 'તી એમણે કરેલી ઉગ્ર 
ગુષુદદોય ચર્ચામાં એમશે વ્યુત્પત્તિવિષયક અન્વીક્ષણુની ખરી પહદતિતું 
સારુ સાને દર્શાબ્યું હતું. રી 

“ પ્રૂતુ એ વિદ્દાનોના મુખ્ય દોષ એમના ગ્રથાની તાત્વિક 
વ્યવસ્યામાં હતો. પ્રાકૃતમાંથી ચુજરાતીમાં થતા વિકારાતુ' નિયમન 
કરતા 'અન્સર્મા'તી, એટલે જેને છું “ બવાન્તર સત્કર્મો? કર્ડુ છું તેતી, 
ત્રજ્લાલ શાસ્ત્રીએ ઉપેક્ષા કરી છે. એમની 'રડયર્મતાઝા ' બહુ અંરો 
હૈમચજના પ્રાકૃત વ્યાકરણુના ગુજરાતીને લાગુ યતા અશનું સરલ 
રૂપાન્તર જ છે, એયી “સવર્ષ્શ'ના સમય અતે-અર્વાચીન સમય વચ્ચેના 
ચુજરાતી શખ્ટરોના ઈતિહાસનું” એ નહિ જેવું જ પ્રકાશન કરે છે. 
વિરલ અતે અપવાદરૂપ અવસરેએ અને તે પણુ પ્રસંગવશાત્‌ એમણે 


૨૦૮ નશરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


એકબે “ભવાન્તર રથમા 'તો વિમર્શ કર્યો છે, અતે ન્યાં હેમચળની 
ગ્રક્રિયા ફેરવી છે ત્યાં પરિણામ એ આવ્યું છે કે વાગ્બ્યાપારતા કેટલાક 
ફપયોગી નિયમોનો અવરોધ થયો છે. બીછી બાજુ નવલરામે 
“ઇવાન્હર ઝહ્મ 'તી જેકે કાંઈ અશે અપકવરૂપ પણુ ચર્યા કરી 
છે. તથાપિ એમણે વચમાં રહેલી પ્રાકૃત ભાષાઓને અનાદર કર્યો 
છે અને ચુજરાતી શબ્દો કેમ નનણે પરભાર્યા જ સ'સ્કૃતમાંથી આવ્યા 
હેય એમ વ્યુત્પત્તિબા આપી છે. 93૦૦ 


“ગુજરાતી ભાષાના લઉત્તતસ'શોધનના ક્ષેત્રમાં સદ્ગત ક્ર્વિં 
' નર્મદાશ'કરૈ કરેલું પાયાનું ખાદાણુકામ આ ગણુનાર્માથી રહી જવું 

ન જેઈએ. આ વિષય પરની હેમતી,મ્હારા જવામાં આવેલી કૃતિઓ 

નીચે પ્રમાણે છે :- 

(૧) 'સર્નટયાજાન' ભાગ ૧ અને ૨ (અતુક્મે ઈ. સ. ૧૮1૫ 
અને ૧૮૬૬ માં પ્રગટ થયેલા.) 

(૨) 'સમદોશ' ૪. સ. ૧૮૭૩ માં પ્રગટ ચમો, હેમાંતા બે 
ગ્રસ્‍તાવનારૂપ નિબ ધો. 

(3) 'ઝૂતી ઘુગરત્ી નાવ' નામતો લેખ, વિ. સ'- ૧૯૩૮ (સર ઈ. 
૧૮૮૨ )માં લખેલો, ઈ. સ. ૧૯૧૪માં “ગુજરાતી 'તા 
દિવાળીના અ'કમાં પ્રગટ થયેલો. અને 

(૪) વર્રુચિના “કાજતત્રજાશ 'તું ભાષાન્તર, અપૂર્ણું અતે અધાપિ 
-અપ્રકટ. હેમાં રખ્દશઃ ભ્ાષાન્તર્થી વિરેષ કાંઇ તથી. 
“આ સવ ગ્ર'થામાં આરમ્ભકાળના કાયકરતી કૃતિમાં હોય 

હૈવા ચુણુ તેમજ મર્યાદિતતા અને દોષ ષે. કવિ નમદાર'કરને 

ફષ્હાક કૃષ્કાંક સ્વચ્છત્દ વિહાર કરવાતી ટેવ હતી. જેમકે તેના 

“કર” અને એવા બીન્ત વર્ણી વાપરતા......પર'તુ આ પ્રયોગ કેવો 


3૦૦, “ગજરાતી ભાષા અને સાહિત્મ', ભાગ ૧ હે।, પૃ. 1૦૧-1૦૩ 
બક્ષીનો (અતુવાદ ). 











તર્સિ'હરાવ - ભરપ્પાશાસ્ત્રો રૃમ્હ 


ઉપપત્તિરઠિતિ છે એ હેમણે ન્નેયું કે કોઇએ એમને બતાવ્યુ' કે તરત 
? જ હેમણે પોતાતી ભૂલ સુધારીને હેતે સ્થાને “ ઝ' સગા વાપરવાનું” 
શરૂ કયુ”, ?”'૨૦૨ તિ 
શરી. કાત્તિલાલ,_બ.. વ્યાસતે નરસિંહરાવતું આ _ મૂલ્યાંકન 
ક'ઈકિ વધારે પડતું કડક લાગે છે. તેઆ જણાવે છે કે, “ત્રજલાલ - 
રાસ્રીનો ભ્ાષાન્વેષણુનુ' મૂલ્યાંકન સમભાવથી કયું છે, પણુ એથી 
એમના કાય'તો યોગ્ય ખ્યાલ આવતો નથી. અવાન્તર ઉત્સર્ગાવી 
ચર્ચા “ઉત્સ્ગ'માલા 'માં થોડી જ છે, એ નરસિંહરાવની ટીકા સર્વાશે! 
યુકત નથી,..,નરસિ"હરાવ નર્મદના સ્વરૂપદર્શનતી આકરી ટીકા કરે 
છે એમાં એને અન્યાય ચતો લાગે છે. ”₹૦૨ પરત્તુ તરસિ'હરાવના 
મૂર્લ્ાકનનું તાત્પર્ય એ છે ક બધા ભાષાવિદેને પાશ્રાત્ય પહતિતે 
' પરિચય એછે છે. તેમાંય તજલાલ શાઓતે ઘણો ઓછે, ત્યારે, 
નવલર્મર્મદતે ગ્રાફૃતતો અભ્યાસ એછે. વળી નવલરામ અતે , 
નમ'દાશકર એક'દરે તો ઇતર સાહિત્યપ્રૃૃત્તિમાં જ મગ્ન હોઈ 
જ્ઞાષારાસ્રતે ખેડવા જેટલો અવકાશ, ધૈર્ય, સાન અતે ઊડાણુ 
તેમનામાં નહેતાં. શાઓીએ ગ્રાફપાણિનીય પ્રણાલીનો નિદેશ કરી, _ 
“સિહ્હેમા 'દિ પ્રાકૃત વ્યાકરણુતો ઉલ્લેખ કરી, નેતાના પ્રાકૃતતે 
આર્ષ મ્રાકૃત તરીકે વણુ'વી છે. તેમણે પ'દરમા, સોળમા અને સત્તરમા 
સેકાની નૂની ગુજરાતીનાં સ'ખ્યાબધ ઉદાહરણો મૂળા ઇસ્તમતો - 
ઉપરથી ઉતારીને રજૂ કર્યાં છે. વળી કેટલાક દેશ્ય શબ્દો અનાર્ય _ 
ખોલીમાંથી લેવાયા હરો તેમ તેઓ તર્ક કરે છે. તેમ જ સીમાપ્રદેશેની ,- 
ખોલષીઓના સ્વરૂપ તરફ પણુ તેમણે અગુલીનિદેશશ કર્યો છે. કેટલાય 
મહત્ત્વના ઉત્સર્ગા ' ઉત્સગ'માલા 'માં મળી રહે છે. નર્મદે યોજેલી - 
૧૦૧, 'ગુન્ટરાતી ભાષા અનૅ સાહિત્ય', ભાગ ૨ લો, પ. ૨૦૫ (ખક્ષોનો - 
અતુવાદ ). 
૧૦૨. “ગુન્ટ્રાત સરેોધત મડળતુ ગૈમાસિક,” વો. ક, ત. ૬, 
પૃ. ૩૬-૩૭. 
૧૪ 





૨૧૦ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


*ભટૂ' અને “જ? સજાનો તો નરસિ'ઠરાવે ઉલ્લેખ કર્યો છે તે 
આપણે આથળ ન્તેયુ છે. તેણે ' નર્મકાશ 'ની પ્રસ્તાવનામાં ચુજરાવી- , 
ના લાક્ષણિક વિદૃત ઉચ્ચારાની નોંધ લીધી છે. નવલરામે પણુ 
વિજૃત્ત ધ્વનિઓની તેંધ કરીછે. દૂતતર “બ 'તે લુપ્વત્‌- ગણી, 


*#' મુતિતો સ્વીકાર કરી, એતે જેડણીમાં દર્શાવવાની હિમાયત પણુ 
તેમણે કરી છે. 


નરશિહરાવના ગુજરાતી પુરોગામીઓએ અ! વિષયમાં ઠીક- 
ઠીક જહેમત ઉઠાવ્યા છતાં ચુજરાતને શાસ્્રીય પદ્દતિએ તુલનાત્મક 


, અભ્યાસ કરનાર, તદ્વિદોમાં પ્રમાણુશૂત મતાય તેવાં મ'તવ્યો રજૂ 
કરનાર અને પારગત ભાષાશાસ્રી તો નરસિ'હરાવમાં જ મળે છે. 


નરસિ'હરાવર્નાં મ'તવ્યોને તપાસર્તા સહેજે જણાય છે કે તેમના 
ગુજરાતી પુરાગામીએ કરતાં ડો. ભાષડારકરનાં ભાષાવિષયક 
વ્યાખ્યાનો કે બીમ્સ અતે મ્રિયસ'ન જેવાનાં લખાણો જ તેમતી તજર 
સમક્ષ હોવાં ન્નેઇએ. બીમ્સ વગેરે જેવી વ્યુત્પન્નતા ભાષાશાસ્રોય 
અભ્યાસમાં ગુજરાતીને મષ્યબિદુએ રાખી નરસિ'હરાવે સમર્પી. એ 
તમને બીમ્સ વગેરેથી તેમ જ વ્રજલાલ વગેરેયો જુદા પાડે છે, અતે 
સેવા અપૂવ" સમપષણુતે લીધે ₹ આજે ગુજરાતીની ખાસિયતો, 
કલેવર અતે પ્તિઠઠાસ આટલાં સ્પષ્ટ થયાં છે. એમનાં વિલ્સન ભાષા 
વિષયક વ્યાખ્યાનોમાં એમના જીવનભરના સ'શોધનની સમૃદ્ધિ ભરી 
છે. લગભગ જીવનસમર્પયુ કહી રાકાય એટલી તેમની આ ક્ષેત્રમાં 
ઉપાસના છે. આ ઉપાસનાને જ શ્રી. વિષ્ણુપ્રસાદે આમ વર્ણુંવી છે 
જ, “વનસ્પતિવિદ્‌ પત્રપુષ્પનો રેખા રેખા જુદી કરી જુગૅ તેમ 
શ્રખ્દ જેવી સ્મ વસ્તુની રજે રજ તપાસતો, સાહિયતા ખ'ડેરામાંથી 
ઇષ્રા, પથરા, લક્કડડ લાવી, ધોઈ, તેમનાં સ્પષ્ટ રૂપમાં બતાવી, 
બ્ય્વસ્યિત કરી, ગુજરાતી ભાષાના ઇતિઠાસતે પાયા ઉપર્‌ આણુતૌ!..* 
સેોક્સેવાની કમાઓ બ્રાતભ્ઞાતની હોય છે. ''૨૦૭ 


૧૦૩. “નરસિહરાવ-ભાષારાસ્રી', પૃ. ૪ 


નરશિ'હ્રાવ - ભાપાશાસ્ત્રી ૨૬૧ 


તેમતો સ'સ્કૃત, પ્રાકૃત તેમ જ જૂની ગુજરાતીનો અભ્યાશ 
ચૃદ્મ અતે વિશાળ, તોકરી અગે દક્ષિણ સિંધ જેવા પ્રાંતમાં ફરી 
ત્યાંની મોથીએ નો અભ્યાસ રવાની અવુફૂળતા અતે ધગશ, 
સયમશીલ કદ લપના, ખુદ્ધિનુ' ઔદાય" એને પૈષષ તેમ જ યુરોપીય 
શુવતોત્મેક અને એતિહાસિક અન્તેવણુપદ્ધતિનો ઊ ડો પરિચય એ એ 
સહુ તેમને પારગત ભાષાશાસ્ત્રો બનાવવામાં ઉપકારક થઇ પડેછે, 

સદ્‌. કે હં. ધૂવ, મર જ્યોજ* ત્રિય્સન, ડો, યૉંસેટારી, 
બૌમ્સ, ટર્નર કે ડો ભાષ્ડારકર જેવા ભાવાવિદોએ આ ક્ષેત્રમાં 

કરેલી સેવા તોંધપાત્ર છે, પરતુ આ સહુની દષિ સમક્ષ ગકવી 
ચુજરાતી કરતાં સવર'- ભારતીય ભાષાઓ નુ તુલનાત્મક અન્વેષષુ 
વધારે 4હયુ' છે, બંગાળમાં ડો. સુતીતિકુમાર ચેટરજીનાં “ 011810 
8. 1૮0૫૦૪૯૧૬૬ રબ 8૮૪. £.તળટપઘઇલ 'નાં ખે પુસ્તકો _ 
આદ કરતાં નરસિંઠરાવનાં ભાષાવિષયક વ્યાખ્યાનો જેવાં સમૃહ અને 
સમ સ'ગોધેનેવાળા ગ્રથેો બીજી જારતીય ભાષામાં ભાગ્યે જ 
લખાયા દરો નરસિ'હરાવના આ ભાષાપાંડિત્યની સિહ્ધિતાો ખ્યાલ 
શ્રી. મુનશીનાં વચનો પર્થો આવે છે કે :-- 

“પાડ 1૮0૬07૯5 ૦0 210101૦૪ ૪ (પટ 1૦૬૫ 
૦11૯ ૦6 5૦૫૦1451818, 110030૮9 ત્વાળતં 4૦૦0૪૧03/ 7 
ઉળંવદવેધ્ ₹02 0 ૬૯૯ 111610 11૯ ]૩૯112[95 2૦૮ 
શંદ્લ્યવંલ્ડ, ''?૦૪ 

ભાષાશાસ્રી તરીકેની તેમતી કારકિર્દીનો આર'ભ થાય છેં છેક 
૧૮૮૮ માં વચાયેલા નનેડણીના નિબધથી, આ પછી તો પ્રમંગોપાત્ત 
ભાયોવિષેયક ચર્ચા તેમણે આપ્યા જ રરી છે. એ સવ મતવ્યોરતું 
સમપ્ર, અંતિમ અતે પરિપકવ દશ્ષ્ત થાય છે એમનાં વિલ્સન 
ભાધાવિયયક વ્યાખ્યાતોમાં ૧૯૧૫ માં અપાયેલાં વ્યાખ્યાતો સંસ્કાર 
પામતાં પામતાં ૧૯૨૧ માં પ્રથમ ખડ રૂપે અને છેક ૧હ૩ર માં 


૨૦૪. “0ણ &: 15 1.1#ઢદ0#€', 2. 270 


ક 


૨૨૨ નરસિ'હરાવ દિવે(ટિય? 


ખીન્ન ખ'ડરૂપે પ્રસિદ્ધ યાય છે, એ જ તેમતી એ વિષયના અહેતિરા 
પરિ્શીલનની પ્રતીતિ કરાવે છે. 


નરસિંહરાવને આ વિષયમાં પ્રગતિ સાધવામાં જેમ તેમતો 
પરિશીલનશીલ સ્વભાવ અતે ભવ્ય ઉપાસના કામ લાગ્યાં, તેમ બાલ 
અતુફૂળતાએા પણુ ઠીક ઠીક મળી તેમની પહેલાં ગૅસ્કૃત, મારૂત અતે 
દશા ભાષાઓના મંબધતી ચર્ચા મોટે ભાગે અંમેજમાં થઈ ગઈ હવી. 
કાવેલના વરરૃચિના 'પ્રાકૃતપ્રકાશ'ની પ્રસિદ્ધિધી જ હિંદની ભાષાના 
તુલનાત્મક અભ્યાસનું બીજ વવાય છે. છેક ૧૮૯૭ માં પીશેલનું 
વ્યાકરણુ અને ૧૮૮૦ મા હેમચ%તી *દેશીનામમાલા' પ્રસિદ્ધ થયાં 
હરતાં. પ્રારૂત ભાષાઓની જેમ અર્વાચીન હિ'દી ભાષાઓનો પણુ 
તુલનાત્મમ અને ઊડા અભ્યાસ ૧૮૮૦ પહેલાં રર ચઈ ચૂકયો 
* ઉત્તો, બીમ્સ અને લન'લનાં વ્યાકરણ તેમ જ ત્રિયર્સ'નતુ' ભારતીય 
ભાષાએતુ' સમ્યગ્દર્શન એ સર્વ ૧૮૮૦ સુધીમાં પ્રગટ યઈ ચૂક્યાં 
હતાં. આ સવ કરતાં ૧૮૭૭ માં અપાયેલાં ડો. ભાષ્ડારકરનાં 
વ્યાખ્યાતા નરસિ'દરાવને સૌથી વધારે પ્રેરણાદાયી અતે માર્ગસચક 
થઈ પક્યાં હતાં એ તો નિર્વિવાદ છે. “ 


આ સરવ આંતર-બાલ અતુફૂળતાઓગએ તેમતી પામે કરાવે્યું 
મૌલિક અર્પણુ તપાસીએ - પ્રતિસ'ત્રસારણુનુ' એમતું દર્શન, વિશત 
વિધાનતી અરેષરૂપ ચર્ચા, લંધુપ્રયત્ન “' અને 'ચ', અહ્પપ્રયત્ન 
જા'તુ' દર્શન, કોમલ અતે તીવ્ર અતુસ્વારોતુ' બેદદ્શન, ગુજરાતીમાં 
વિલક્તિપ્રત્યયોનાં મૂળ અને ચુજરાતી ભાષાના વિકાસના યુગોું 
સીમાંકન--આ સરસવતી તેમની ચર્ચા મૌલિક અતે તદ્વિદ્દોએ 
ગ્રમાણુભૂત માનેલી છે. ર 


ખાસ ગુજરાતીમાં જ પ્રવતષ્તા ઉત્સર્ગોમાં તેમણે દર્શાવેવો 
પ્રતિસ'પ્રસારણુના વ્યાપાર મૌલિક છે. નરસિંહરાવ વિજ્ૃત '₹' “ગો 
ના પૂવ'કમના ઉત્સર્ગ તરીકે આ નિયમ બાંધે છે કે, “ અસ્વરિતિ 


નર્સિ'હરાવ-ભાષારાધ્સી શ્ક્ઢ 


મધ્યવર્તી 'ર'તું અને અસ્વરિત મધ્યવર્તા “ર' નુ' ગ્રતિર્સપ્રસારણુ 
ચાય છે; અર્થાત્‌ હેમના અનુક્રમે “૧' અતે “' મતે છે; ચરત એ 
ફે કે “૩' ની પૂવે સ્વર હોવો ન્નેઈએ અતે પછી વ્યંજન 
હોવો જેઇએ. દા. ત., 

સ્‌. પ્રા. ગુજ. 

જોરિછા જટા રોય 

અર્વાચીન ગુષ્ટરાતીરમાં આ નિયમ સધળાં વ્યાઝરણુસિદ્ 
રૂપોમાં પ્રવતે" છે $ જેમકે, 

જારેનછ” ( પ્રત્યય અહિયાં તિરસ્કારાથે' ) -: “ જાયતો ' 

'મારેનરો' ( પ્રત્યય અહિ'યાં સ્વાથે' ) - “ાયટો'શન૫ 

જોયરી', 'ાગ્ો' વગેરેમાં પણુ આ નિયમ ગ્રેવતેજે છે. 

પ્રતિસપ્રસારણુ વ્યાપારતુ' મમયન મરાઠીમાં “સૌળ'ને બદલે 
વિદલ્પે વપરાતા “ચવશા' રૂપથી થાય છે એમ પણુ તેએ પાદ- 
રીપમાં નોંધે છે. 

“જતિર્સપ્રનાળનતો ઉત્પત્તિકમ હાવો હરો: નકારે “-૩' 
ગૌણુ સ્થિતિમાં હોય છે ત્હારે તેગા આત્મસરક્ષણુ માટે કક 
અવલમ્ખન ખોળે છે, અને “મ' ખ્હાર્યી આવીતે એએનતે આધાર 
આપે છે, જેથી સામાન્ય સધિનિયમ સમાણે- દક - ૫ બતે છે 
અતે ૪૩% બતે છે. અહિયાં પાલિતીતો “રરો ચર્ભાય 
એ નિયમ, આ નિયમ વ્યવહાર્દષ્ટિએ “યજ ચંત્રતારન' એ 
નિમમથી વિપરીત કમ સચવે છે. “યતો 'દજ' થાય એ વિકાર 
“વંદ્રણારળ' કહેવાય છે. તેથી “૬'તો “યણૂક ચાય એ ફેરફારને 
“તતિતત્રવારન' કહેવો ઉચિત ગણાય.”?૦૬ આ “જ્રતિસદ્રવારળ ” 
વાપારની રેોપતે તટ્વિદોએ મહત્ત્ત આપ્યું નથી, તેમણે તો આ 

૧૦૫. “ગુભ્ભગતી ભાષા અને સાહિત્ય', ૪. ૬૨૩. 

૨૦૬, * ગુજરાતી ભાષા અને સાહિત્ય', પૃ. ૬૨૬ 


હ 





ક્પ્૪ નરસિહરાવ દિવેટિયા 


અને વ'તે (સ નહિં) લત્તહા (112105) ટાળવા આવતા પ્રક્ષેપ યા 
સ્વરરાગપ્રક્રિયા ( ઈત્તા12૫૬ 'તુ પરિણામ ગણ્યુ છે નરસિદરાવતા 
અન્વેષણુ પ્રમાણે પ્રતિસ પ્રસારણુસિદ્ધ “૧ અતે “૧ અને પ્રક્ણિક 
“સ' અતે “' જુદા છે 

નર્સિહરાવના બ્રાષાવિષકક અન્વેષણોમાં તેમતી વિશ્ત, 
અધષવિવૃત અતે સ ભૃત '(-થો'નો ચર્ચા મહત્ત્વતુ «યાન લે છે તેમના 
વ્યાખ્યાનોમાં આ ચર્ચા ઘણે! મોટા ભ્રામ રોકે છે 

વિશૃત “મેં' “બા વિશેતો ઉત્સગ” તેઓ આ પ્રમાણે આપે છે 
* (છો ૨૫૨ આપેલા “કર્મ (૧) અને (૨) ના વ્યાપારથી 
મધ્યવર્તી “મર્‌? અને “બર'તે સ્યાતે તેમ જ મધ્યવર્તી” 'બય' અતે 
બથ'તે સ્યાતે સકેમણુ દરમ્યાન “મશ અને “થ્‌ આવે છે, અને 
લ્હાર્‌ પછી, છે4ટ, અવુકમે વિદૃત “એ અતે ભૈ! યાય છે 
(શ) અન્ત્ય “સર્‌' અતે 'ચર' ના અવુકમે “ભષવિશૃત' “છ અતે “ગો? 
ચાય છે “લેઇ, ૨ર, ચોક, મોલ ' વગેરે શબ્દોમાં આ જ નિયમ 
ગ્રવતેે છે ” 


આ નિયમતી શકયતા તેએ આ રીતે સમનવે છે “ ૯ 
ઉચ્ચાર્તુ મધ્યમાથી રાબ્દના આદિ તરફ સરી જવાતું વતણું છે, 
દતા આ સરણુથી 'બળ' ઉચ્ચાર અવશિષ્ટ રહે છે, જેતો અતે 
વિવૃત્ત “એે' ચાય છે કારણું કે ને ત્હમે પૂ્વનિર્દિષ્ટ સર્વા શખ્દ 
માના તેમ જ જાર, થયળ, ૧૧, મવ્સ' આદિ શનખ્દોમાંના “મળ 
અને “બવ'તો ઉચ્ચાર કરી ન્નેસો તો ઉ*ચારણુક્યાના કાંઈક ખાસ 
વિરૃતભાવનુ ભાન થરે, જેના વિના ગુજરાતી જ' અતે 
ખતેજ નહિ ”3*૪ જદ અતે 'લર' એ સ્વરયુગ્મોમાંના 'ભ' ઉપર્‌ 
પડતા સ્વર્ભાર્ને પરિણામે જ વિરૃત ઉચ્ચાર ઉદ્ભવે છે એવો મત 
રજૂ કરી તેની સદષ્ાન્ત વિસ્તૃત ચર્ચા પણુ તેમણે કરેની છે ગા 

૧૦૪ “ગુજરાતી ભાષા અને સાહિત્ય', પ ૧૩૦ 


નરશિ'હરાવ-ભાષાશાસ્્રી ર૧૫ 


વિસ્તૃત ચર્ચાને અંતે નરસિ'હરાવ પ્રતિપાદન કરે છે કે, ભર્‌' અતે 
“અચ અને 'શર' અતે “જર એ સવતે “૨' અને “મો' ના 'વિશત' 
ઉચ્ચારના મૂળ તરીકે સ્વીકારવાને બદલે માત્ર “અઢ” અતે “સત” 
નેજ હેના મૂઈી તરીકે સ્વીકારવામાં આવે તૌ ત્રીન્ત વ્યાખ્યાતમાં 
મ્હેૅ' ચચે'લે “ોતગ્રઝાપય'તો નિયમ જળવાય છે. આ લાલ કાંઈ 
ન્હાતેો નથી; અલખત્ત ઉચ્ચારરાઅના સત્યનુ' અનુરાધન એ પ્રથમ 
સરત છે, અતે એ ઠહામાં જળવાઈ છે.”૬૦૬« 


નરસિ'હરાવની પહેલાંના ચુજરાતી ભાષાવિદોએ પણુ વિજ્નત 
“જ-મો'ની ચર્ચા યયારાક્તિ કરી છે. વ્રજલાલ શાઔએ તેમના 
પ્રકાશિત ગ્રંથોમાં આ ઉચ્ચારનો ઉલ્લેખ કર્મો જણુાતો નથી, પર'તુ 
તેમના નરસિંહરાવ ઉપરના વિ. સ. ૧૯૪૨ ના ભાદ્રપદ સુદિ 
૧૫ને દિવસે લખાયેલા ખાનગી પત્રમાં તેમસું આ ઉમ્ચાને 
સ્વીકાર કર્યો છે, એટલું જ નહિ' પણુ વિત ઉચ્ચાર દર્ચાવવાતે 
અવળી માત્રા વાપરવાની ભલામણુ પણુ કરી છે, ૦૪ નર્મદા- 
શ કરે અતે નવલરામે, “નમકોર'તી પ્રસ્તાવનામાં અતે “ નવલ- 
ચંથાવલિ' ભા. ૩ ન્તમાં આતો ઉલ્લેખ કર્યો છે પરતુ નમદ 
એના અન્વેષણુમાં ઊ'ધે રસ્તે ચડી ગયે છે; ત્યારે નવલરામે એતી 
ઉત્પત્તિ વિશે ચર્ચા કરી જ નથી. સદ. કેશવલાલ ધુવે કરેલી વિશૃત 
શચ્ચારની પૃયફૂકિયા પણુ 'યીગતાધર'રહિત અતે અશાસ્રીય છે. 

બિનચુજરાતીઓગે કરેલા વિશૃત ઉચ્ચારના અન્વેષણુમાં 
મિ. ખીમ્સ, સર્‌ ન્યોજ' ગ્રિયસ'ત, ડૉ. ભાણ્ડારકર અતે ડૉ. 
રેસિટેરીનાં અન્વેષણુને મુખ્ય ગણી શકાય તેવ્રાં છે. આ પકફા 
ડૉ. રેસિરારી સિવાય ખીશ્ત ત્રણે જણાએ વિરૃત ઉચ્ચારની ઉત્પત્તિ 
વિરેતી ચર્ચામાં ભૂલથાપ ખાધી છે. ડૉ. રેસિરારી અતે નરસિ'હરાવ 
વગ્ચેતો મતભેદ પણુ જણીતા છે. ડૉ. ટેસિટોરી કહે છે કેઃ-- 


૨૦૮. ગુજરાતી શાષા અને સાહિત્ય, પૃ. ૫૫૬, 
૧૦૯, આ પત્ર “ચુ. શા. અને સાહિત્ય'તા ૬૫૫ મે પાને આપેલો છે. 


ક્પ્ડ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


“' અતે ૦' થી (એ અને લો! થી) જે સ્વરે રું દર્સાવવા 
૪ચ્છું છું તે '૦' અને “૦' (૨ અતે થો) સ્વરેના વિન્ત ઉચ્ચારો છે 
અતે અંકૈજી રાખ્દ “ત'ના “ત' અતે “૦તતે'ના “૦' એ પહોળા ઉચ્ચારને 
પૂરેપૂરા નહિ પણુ લગભગ મળતા આવે છે. તફાવત સુખ્યતઃ 
માત્રાતો છે. અદિ' આપેલા ગમમ્રેજી શખ્દોના સ્વરો કરતાં મારવાડી 
'ગે' અતે “ને' સ્વરેનું ઉચ્ચારણુ દી્ધ'તર છે.” (8ત્રત્તાંલ દ્રરર્ત 
ઉં5ા૦11૦૩1 3૫૯૪૦) ૦ 1રિત]00ધ૧0, &0006%ા% -]. 4. 
5. 8ટ॥ઇ. ક.૩ કા1. 2. 71) 

'જ' અતે “નો' સ જૃત ઉચ્ચાર અપબ્ર શ જેટલે! પુરાણા છે પણુ 
વિદ્ૃત ઉચ્ચાર તો પ્રાચીન “જાવા' અને અર્વાચીન યુગાના અન્તરાલ 
દરમ્યાન જ ઉત્પન્ન થયો છે. આ પ્રમાણે પ્રાચીન “જાજા” પાશ્રાત્ય 
૨જસ્થાતીમાં વિકૃત ઉસ્ચાર અપરિચિત અને '(' અતે “નો' સ્વરો 
સર્વત્ર સ'શૃત ઉગ્ચારાતા એ ડે. રેસિટોરીના અભિપ્રાય સાથે નર- 
સિ'હગવ સ'મત થાય છે. પરતુ વિત ઉચ્ચારતા ઉદ્ભવ પરત્વે 
ખતે વચ્ચે મતભેદ છે, તીચેના કમોમાં એ મતભેદ સ્પષ્ટ થાય 
તેમ છેઃ 
(૧) નરસ કરાવતાં [છ સરી બય-કય; બય-કય 
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થય લવ થલા 
(૨) ડા. રેસિટારીના [મદ્‌ ભસ] થર્‌ થ૩, ણ થૌ; બે બે! 
ગતે થય થવ 


આ અનુદશ'તોમાં ડો. રેસિટારી “મય-લવ'માંથી “મર-મર' 
ઉપળ્વવા માટે સ'પ્રસારણુતો વ્યાપાર સ્વીકારે છે, ત્યારે નરસિહ- 
રાવતે “ભરૂ-મ૩' ના “દ્રાતેશક્ણાન' નો વ્યાપાર સ્વીકારવો યોગ્ય 
લાગો છે, ડો. રેસિટોરીના મત પ્રમાણે “૯-ક' “સહસા અને 
નિષ્કારણુ રૂપપરિવર્તન પામીતે વિવૃત બની ન્તય છે ”'1૬૦ જરર 
જેવા *કતિથત્રશારળ' વિધિનું સૂચન કરતા રાખ્દો જૂની ગુજરાતીના 


8૧૦, 'જુ. જા. સા.', પૃ. ૧૭૬, 


નરસિ'ડરાવ-ભ્રાપાશાસ્ટી -૧૧છ 


ગન્થામાં વિમાન છે, પર'છુ ભવળ' ધત્યાદિ રાખ્ડોના “અચ” ના 
“મર યવાનાં પ્રત્યક્ષ ઉદાહરણ છે જ નહિ. 13 ત્યારે નરસિંહરાવે 
વાગ્યાપાર્તી દષ્ટિએ વિદત ઉચ્ચારને સ્તરરભારના અને “ઝ' ના 
“જંઠઘત'ના, '' અતે “' તત્ત્વોની સહાયતાથી થતા પરિણામરૂપ 
કલ્પ્યો છે, 

આ બંતે મતની ડો. ટનર આ પ્રમાણે તુલતા કરે છે:-- 

“43 ૦ પૌ ૦તછાંળ ૦ ૯૨૯ ૦૩૯0 8૦૨૫૦5, પદ. 
મિંપ્તપંટ ૪૦1દલતે ૦૫૬ ઈલા? તૈટ5૦૦0દ £૦ 014 
ઉલડાલદત દિ]દષડાઈતતા “કર્‌, લર', તત્તતે ૯૦૧૦૩2૬૯ 1100. 
જ દ0૦ કળા દ 5૦૫૫તંડ 0 81219. 1 ડીં3 [૩1100000 
8૦00૫૧૬ ર દદ તૈદપર્ટા૦0દળ1, ઊંદર] 11ત૬ “અદ્‌ રજ 
ઝે સમ થમ કર્‌ બજ ક લે સા' ઘાવ ઊંક ૦૦01001100 
1921 (8૯5૯ 4૦૫૩5 ૯૦3006 186 0૦000 ૦૪8 ૦19 
૫1૯% “મ' ૦૪૦ દ|ટ ત૦૦૦૯૫ઇ, ૧૪૯1૦ ઘંછ019 2૧11૯ 
1110 તૃપ5£૦1 8) 7. ૧1૬51૦1, ૪10 [201૯ ૦૫૬ 
21 પલા 10 01તે 7૮51૮7 1રેઢ]25110281 'સય-સવ' 
૧₹€ ૪ !$€પ [૦1 “ગર્‌ ૨3' 1૬ 1ડ 4 ૦૮45૯ રબ પતંદાંળટુ 
૦11, 10૬ ર [£૦700ત08. 111૪8 15 10072૦00૯4 
80 10180પ૯૬ત૦ 1€૮૦5૬5ાંદ/ ૦૬ ૯૬૯૫ ]પડદા1ત્તા10પ 2૦૮ 
11૯ ૬000031107 ૦ દાટ 5૬૩૪૯ “મવ થ૧'. 10૮ 0011041 
£0૫૯૬૯ ૫૪૦૫1તે 0૮ “ શર યઝ » ધટ તા[10030055 “₹ 
મૌ ઝે ત સા'. 0%. 75૦ 101000૯: 3૬ ૮૦૧૪ 1 
870૯૯૯0૪ ૬૦ ૬0% 14દ 50 (2 (010 “મર્‌ થર” [7:55- 
108 દ0₹00રટા દપટ 51૩8૦ 'થ ક્ષક' 0 11 રર “બય સવ' 0૦૮3406 
10 ઉ] 10૬ “મે સો 9પદ “૪ થો. ૭ઝિ;. 4063311011 
8150 રત તત) 1ત ડતપાંતછુ દપરદ દર વઇ૩ળ11૬૪ ૦રદ 





૧૬૬, ચુ. ભા. સા., પ, ૫૪૧. 


%૧૮ નરસિ'હશાવ દિવેરિયા 


(ઊલ ૪૦૪ર્ટાડ 11 110તૈલ/0 ઉ૫]|દ૪તા1 00૬૬ ઇટ તંટાટ 
રપે, 10૬ 99 10 ૯૬ 25 ળી. ગિંપ્તાાંત 10051 
181117 10811દાતલઉં, ઇંશદ 0]/ દલ ૬૩ બ ધોલ: 
0 પ7 1ર દવૃપાં૪1૮ળદફ.''૬૨ 

શ્રી. ચતુરભાઇ પટેલ પણુ પ્રે.. ટનષરતી પેડે ડો. ટેસિટરીતા 
અભિષ્રાયતે તેમના પુસ્તક “જૂની ગુજરાતી ભાયા ' માં મળત્તો મત 
દર્શાવે છે, વિહત બે થો' તી પૂર્વાવસ્ધામાં અવાન્તર #મ તરીકે 
“ભ ઘવ' તો બંતે અગ્વીકાર કરે છે. પરતુ થ્રી. પટેલ એક સૂચતા 
કરે છે 9 દિદીર્માં જેમ “ભદ શર' માંથી “જ ભૌ' થયા તેમ પરભાર્યા જ 
(ટેમિરોરીએ સ્વીકારેલા વચવા કમ 'ઇ ઔ' સિવાય) ગુજરાતીમાં 
'બેં કઞ' થયા. વળી બ'તે ભાષાશાઃ્ીએ આ વિરૃત ઉમ્યારતા 
ઉદ્ભવર્મા ભદ બર, મવ છવ' અતે સ્વર્ભારના તત્ત્વ સિવાય અત્ય 
પણુ કારણુસામમ્રી 'હ'કારનું અસ્તિત્વ, અનુસ્વાર કે અનુનાસિકવું 
અસ્તિત્વ વગેરે સ્વીકારે છે. વિદૃત ઉચ્ચાર્તી જુદીજુદી કારણુ* 
સામત્રીઓ પૈકી પ્રો. વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી વિદતત ઉચ્ચારતો ઉદ્ભવ 
“8૬ શર' કરતાં “મય બય' માંથી ચતો માને છે.5૫9 નરશિંહરાવતી 
દલીલ “ “દ? અતે “મર' અને “જાય અને ભવ' ના ત્હમે ઉચ્ચાર દરી 
નરે કે તરત જ ત્કમારી ખાતરી થયે કે વિશૃત ઉમ્ચાર “9૬ અતે 
અવ માંથીજ નીકળી શકે ” નો ઉપયોગ કરીને શ્રી. ત્રિવેદી વિશૃત 
ઉચ્યાર્તી ઉત્પતિ “અય” “થવ્‌' માંથી સ્વીફારે છે. 

“શરન, પીતછ, ગૌવન્ત ' વગેરે શખ્દો “મટન, વિ 
શિયત્ત ' એમ ઉચ્ચારાય છે. આવા રાખ્દ્ોમાં અસ્વરિત રહેલા 'મ- 
ને બિનચ્રુજરાતીઓએ શાન્ત (ડૉ1૯1૬) “મ કેલ્લો છે ત્યારે 
નરસિ'ઠરાવ આતે અલ્પર્પ્રમત્ન-અર્ધવા અસ્વરિત “બ કહે છે. 

૧૧૨. “12 '5' દત '૦' ₹૦૪ટાંડ 18 ૦૫૬ નામના પ્રાન 


ટર્નર્નો લેખ, આશુતોષ મુકર્જી સિલ્વર ન્ન્યુબિલી ગ્ર ધો, વે. 3. 
૬૧૩. “નરસિ હરાવ-શાપારાસ્ી', પ. ૯. 


ચ 


નરસિ'હશાવ-ભાવારાસ્ટી ૨-૯ 


કારણુ કે અસ્વરિત એટલે સર્વયા અતુચ્ચાસ્તિ નઠિ. દા. ત., 
'શોવરી, ઘેડતો' શ રખ્દોમાં “થ' ને શાન્ત હોત તો “ શીવ, 
મૈત્ો' એમ લખાત. વળી ૭નદમાં આવા ચન્દોની માત્રા ઓષ્ી 
નંષી થતી જયારે “ક'તે શાન્ત ૨ ષિષે તો હની એક માત્રા ૩ શકાય 
નકિ, વસ્તુતઃ: એનો માત્રા શૂન્ય ચાય. જે “મ' શાન્ત ગણિષે તા 
પૂર્જસ્વર દીધ" થઇ તેતી માત્રા વધે, પણુ વાસ્તવિક રીતે તેમ 
બનતું નથી. એથી પણુ વધારે સારી મસોટી એના ઉચ્ચારણુમાં 
રફેવી પન્દ્રિયાની ભિન્ન વિક્યામાં રહેલી છે. નને “ક' ડાન્ત હોય 
એટલે કે વસ્તુતઃ લુપ્ત હોય, ત્ય્હારે ઉચ્ચારની ઉત્પત્તિથી અવસ ત- 
પર્ષનત હેડ સન્‍#જડ રહે, પર“હુ અસ્વરિત “મ' ઉશચ્ચારત! ષ્ય 
જૂ (બ્ય'જનત્‌ ) ઉચ્ચાર્યા પછી, હોડ મન્દ મન્‍્દ રીતે, માત્ર અતિ 
અલ્પ અધ'માત્રા જેટલા સમય સુધી, અલગ પડે છે અતે સ્યસ્વરિત 
ડુત ભા' ઉચ્ચાર પૂરતા શ્વાસતે તોકળવાનો અવકાશ આપે છે. 
આ ઉપર્થી માનો શકાય કે આવા કેટટાક ચબ્દોમાં રહેલો “મ' 
શાન્ત નહિ પણુ અસ્વરિત અને ફત જ હોય છે. નરસિ'હરાવેતે 
જેરાકા છે કે, “આ શાન્ત “મ' કશો પન્ય અ'પ્રેનેના સહવામની 
અસરથી ઉડ્ભવ્યો છે અને યુરોપીવ પડિતા એના આધપ્રવત'કુ 
છે”9૧૪ ઝો સ'ભવિત છે. મિ ખીમ્સ, ડૉ. લનલ, સર નોજ 
સ્રિયસ'ત અને ડા. ભાણ્ડારકર એ સહુને શાન્ત 'મ' અભિમત છે. 
સદ્‌. કમલાશ'કર્‌ નિવેદી અને સદ્‌. કે. ૬. ધૂવે પણુ આ મંત 
સ્વીકાર્યો હતો; પરતુ સર્‌. કેશવલાલે આ મત પાળયીથી દ્રષ્યો 
દતો, “વાગ્વ્યાપાર' વિશેના લેખમાં તેખા કહે પે.-- 

શાવળા અશર પછુખા મપ્યઝર મતે વજ વીરને છેકે ફતઇમે 
મોસાથ છે.........રે યુતળમે ઘોતામ છે, શેત્રી દેવે જેરછાજ વિરૂતો 
સામાન્યતઃ તળલથે યોળતા છરોમી થવેક્ષાણ શાન્ત વરે છે, સ્વર ગે 
કર્શાતિણ રશ્ચાર્ય-રચ્ગરાતજ સ છે તેરે શાન્ત છટે હમુરપામે 
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૨૨૦ નકસિ'હરાવ દિવેટિયા 


₹ વષ્દોય્યાપ્ત બૈયુ છે થા થશ્ઞાશ્તિ ૩૧ત્વાવનાર કુતયવે થોળત્તો 
ભકાર શ્તેમીનાં છે તટ '01૫ 


અનન્ત્ય “₹ “ઝને સ્થાતે ચતો “થ' એ વિકાર ગુજરાતી 
ભાષાતુ જ ખાસ લક્ષણુ છે આના એક અગ માત્ર તરીકે અન્ત્ય 
“તો થ' થાય છે તે ગણી શકાય «વારે અન્સય “તી પૂર્વે (૧) 
સ્વર હે।ય, (૨) અનન્ત્ય “(' અરવરિત હોય અને પૂવે સ્વર હોય, 
તો એતો “શ થાય છે ત્યારે અત્ત્ય '૬'ની પૂર્વે વ્ય જન હોય તો એ 
પ્રકારમાં “વ'તો વાપ થઈ “મ' રહે છે અન્ત્ય તેમ જ અનન્ત્ય “3'તે, 
પૂર્વ વ્ય જન હોય તો “1' થાય છે આ ઉત્સર્ગની નર્સિદરાવે 
સદખ્ટાન્ત ચર્ચા કરી, મરાઠી તથા હિદીમાં પણુ અન્ત્ય “ર'ને। વિકાર 
“' બતાવી મિદ્ધ કર્યું છે કે આ લધુપ્રયત્ન '' કાર ગુજનાતીની જ 
અનન્ય સાધારણુ ખાસિયત છે ઉદાહરણ! સાથે સરતી ગુજરાતીમાં 
જયારે અન્ત્ય “૬ની પૂર્વે વ્ય જન હોય ત્યારે 'ચ'તો લેપ થઈ 'સ' 
ખતે છે, તે પણુ તેમણે બતાવ્યુ છે 


જે ર્ણુપટુત્વના આધારે નરસિ હરાવે વિવૃત ઉચ્ચારની ઉત્પત્તિ 

પ અતે ભઘ્‌'માંથી કલ્પી છે, એ જ શ્રવણેન્દ્રિયના પાટવને આધારે 
” દરના ખે ઉ*્ચારણુ વિશે તે ચર્ચા કરે છે “ટ કારનાં ખે ઉચ્ચારણુ 
પાષણિતી પહેલાંનાં છે લઘુગ્રયત્ત 'દ' કાર_ઔરસ્ય છે, ગસ્પ્રયન 
'દૃકાર_કણ્ડય છે, અને ખને ઉસ્ચારણુ જથી દર્શાવવાનો નિયમ 
પ્રાચીન કાળથી સ્નીકારામેવો છે. સગવડ ખાતર ઔરમ્ય ઉચ્ચાર માટે 
કશીય સજા ન રાખીએ તે જુદી વાત છે લધુપ્રયત્ન “હ' છપાયેતા 
પુસ્તક આદ્મા ખાસ સત્તાચો જુદો પડેલો ન ન્તેઇએ તો જતે 
દિવસે તે ઉચ્ચારમાંથો લુપ્ત થાય એ ખનત્રાજેગ છે નરસિહરાવે 
સિદ્ધ કરી ખતાવ્યુ છે કે “કાર પ્રાય શબ્દનો આઘગૃતિ તરફ 
અપસરણુ ૮? છે આ 'દ' કારનો ઉચ્ચાર લધુપ્રવત્ન હોય છે તૈથી 
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પડ 


નરસિજરાવ-ભષ્ષાશાસ્ી ૨૨૨૬. 


તેનુ' ચોક્સ સ્યાન સમન્નતું નથી, જેકે નિપુણુ નિરીક્ષકતે ''- 

કાર આધમુતિર્માં સ'ભળારો. 'રટરેન' જેવા શબ્દમાંના વિશૃત “૪' 

ઉ્ચાર્થી પરોક્ષ રીતે સચવાય છે કે “ટ આદિ તરફ ગયો! છે. ” 

આગળ જવાયો ૨ટ્દ્ળી થઈ વિદ્રત ઉચ્ચારની ભર્‌-સય-શય્‌ ક્રમાની 

કારણુસામમ્ી મળી રહે છે. હાલ પણુ “8ળા' જેવા શખ્દોમાં 'દ' 

પ્હેકી ત્રુતિમ|ં લખાય છે. 'ભુળાં' ભ્રાગ્યે જ કેઈ લખતું હશે. વેદ” 

મેણું, ગ્હાસું' વગેરે રાખ્દો આ જ પ્રકિયા સચવે છે.૨?૬ કોમલ અને 
તીત્ર અતુસ્વારતુ' ભેદદ$'ત તેમણે કરેલા કેટલાક વિરિષ્ટ અતે 
મહત્વના નિણુંયોમાંનુ' એક છે. 

“ ગુજરાતીમાં અતુસ્વારના ઉચ્ચારણુ માટે નિયમો નીચે 
ગ્રમાણે આપી રાકાયઃ-- 

(5) --“કમ અતે તટ્મવ રાખ્દોમાં હસ્વ સ્વર પછી આવતો 
અન્તર્ગત અતુસ્વાર ઇ'મેશાં તીવ્ર છે, જેમકે “લંક, જુર, સિં જ, 
સભ, જીટ્ત' પત્ઝાદિ. 

(સ) --૧ત4' રબ્ટોમાં દીર્ધસ્વર પછી આવતે! અનુસ્વાર 
જીત' છે, જેમકે “શાંત, વરાત, (કાંત, નરેન્ટ' ધત્યાદિ. 
(સાધારણુ રીતે આ શબ્દો “જાનત, નરેન્ન્ર' એ રીતે પાછળ 
વ્યજનની સાથે એ જ વર્ગનો અનતુનાસિક વ્યજન નેડીને 
લખાય છે, એટલે આ પ્રકાર અનુસ્વારનો ન ગણાય, » 

(3) --“હમત' શખ્દોમાં દીધસ્વર પછી આવતો અતુસ્વાર જોન્સ” 
છે. જેમકે પ૬, રજો, જાંટો, સાંઘછો, વછું, રોઇ, વીછો, 
પૂછું, સપયું' ઇત્યાદિ : 
અપવાદ: '૩વરાંત'માં અનુસ્વાર તીત્ર છે, જે 'ઇરાંત' કે હવા 

જાઈ શખ્લના સામ્યાભાસનું' પરિણામ છે, ડી 

(ઘ) --'તથમવ' શખ્દના અન્ત્ય સ્વરની ઉપર રહેલો અતુસ્વાર 
જોમણતઈ₹ છે. જેમકે ૨હિં, માહે, નહિ, ૧૩, પત્યા દિ. 
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(૪) --નીચેના પ્રકારના રાબ્દ્રોમાં હ્સ્વ સ્વરની પછી આવતે! 
અન્તગ્ત અનુસ્વાર જોવર્તર છે. જેમકે ફુવારો, છવ, 
સેંવ'ટો' ઈત્યાદિ. 
જછ્ય' શખ્દોના ( નાન્યતર્‌ ન્તતિ કે ક્િયાપદોતુ' વર્તમાત 
કાળ પ્ર. પુ. એકવચનતુ' રૂપ દર્શાવતા, કે છુ' જેવા શખ્દોના 
(સ અત્ત્ય “૩' પછીનો અનુગ્વાર 'શોજણતસ' છે; જેમકે “છ, 

કાઢ, છુ, ૬ણ, વાંછુ, થાપુ છુ' દત્યાદિ,? પ૭ 

ઉપર્‌ (સ્ત)માં દર્શાવેલા “શોજ્ળતત' અનુસ્વાર ગુજરાતના જુદા 
જુદા વિભાગોમાં કેવો ન્યૂનાધિક રોચિલ્યવાળે। ઉચ્ચારાય છે તેં પણુ 
તેમણે દર્શાવ્યુ છે. 

અતુસ્વાર્તુ' આ પૃયક્કરણુ નરસિ ઠરાવનો ઉચ્ચારોતા પ્રત્યક્ષ 
પડ્ચિયની અદ્ભુત ચોકકસાઈની પ્રતીતિ કરાવે છે. 

વાગ્વ્યાપારની ચર્ચામાં જ' પ્રલયની ચર્ચા એવી છે કે એની 
પાછળ ગમે તેટલો મહેનત કરો પણુ તથ્ય સાંપડે નહિ. તેની 
તરટ્રેણુમાં ધણી દલીલો છે, અને વ્યાકરણુતો આધાર છે, પરતુ 
સંસ્કૃત શખ્દોતે ફાવે તેમ “૧૯૪? પ્રત્યય લગાડવા ગ સહેલાઈથી 
મળે ઊતરે તેવુ નથી, ખીમ્સે અને નરસિ'ઠરાવે પરસ્પરવિસુદ્ 
અભિપ્રાય આપી આ વિષયની લાંબી ચર્ચા કરી છે. આથી જ થ્રી. 
ત્રિવેદીએ “«' ત્રત્ધપની, વ્યસ્ત અતે સમસ્ત રૂપાની તેમ જ ભાષાની 
વ્યસ્ત અધ્ય સમસ્ત દશાની ચર્ચાને કૈેન્ળ કુશકા 'ાંડવા જેવી કહી 
છે-નેકે તેમણે “જ પ્રત્યયની ચર્ચાની આવશ્યકતા સ્વીકારી છે. 
વ્યસ્ત અતે સમસ્ત એ પરિજાષા વિરો જ ચોકસાઈ નથી, વિદ્દાતા 
એ વિશે એકમત નથી. એની વ્યાખ્યા આપ્યા પછી પણુ તે પ્રમાણે 
વ્યસ્ત કે સમસ્ત દશાના વિદ્દાનોના નિરૂપણુમાં પણુ અર્સગતિ આવે 
છે. ખીમ્સને આધારે ચર્ચાય કરતાં સદ્‌. ર્મણુભાઈને મતે નામની 
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તત 


ર્ય. 


નમસિ'હશવ-ભાષારાસરો ૨૨૩ 


વિભક્તિઓમાંથો તૃતીયા તથા સપ્તમીના (બીમ્સ માત્ર તૃતીયાને જ 
ગ્રત્યય ગણે છે) “એ' પ્રત્યયોતે પ્રસગે જ સમસ્ત ૬શાનુ' દશથન જે, 
આજી બધી વિભરક્તિઓમાં વ્યસ્ત ૬શાના અનુષ'ગો જ મુકાય છે. 
મયોના સ્વરૂપની પરીક્ષામાં રહેથી “મી નીચેની કસે।ટીથો 
નરસિ'રાવ દર્શાવે છે 

“ઝે પ્રત્યયોના લક્ષણુમાં જ એ કસોટી મળશે એ પ્રત્યેનાં 
યુખ્ય લક્ષણુ ખે છે-- 

(૧3 મૂળના કોઈ સબ્દ અચવા ત્ાલલ (ગૌણુરબ્દ)તુ' સ્વત' 
અસ્તિત્વ લુપ્ત થયુ હેય; મૂઈીનાં રૂપ ઘસાઈ જઇને 
(વ્યસ્ત દશા જેવાં અલ્પાંશે નહિ પણુ બહુ અ'શે ધમાઇ 
જઈને) નામાદિકમાં ભળી ગયેલાં હોય છે. 


(3) શ પ્રત્યમોના યોગે નામાદિકના અન્સય સ્વરાદિકમાં ફેરફાર 
થાય જે. 


ન્તે ગુજરાતીમાં આ લક્ષશેનું દશન ચાય તો! તે વ્યસ્ત નહિ 
પણુ સમસ્ત ૬શાના પ્રત્યયો! તરીકે જ ગણુવા વાજખી જયારે.”?1૮ 


આ દરેક વિંદ્દાન પરસ્પર્વિસ્દ અભિપ્રાય આપે છે તે તો 
નર્સિ'હરાવે જ રવીકાયું* છે. લાંબી ચર્ચાતે અ'તે તેઓ નક્કી કરે 
છે, અને ક્યિપદોનાં રૂપ વધારે અરે વ્યસ્ત દરાનાં-છે. છતાં 
આટલેથો સ'તાષ્‌ થાય એેમ નમી. અર્થાત્‌ આ બધી જ વિસ્તૃત 
ચર્ચામાં પ્રત્યયા અતે અતુગો સ'સ્કૃત ગ્રાફૂતાદિમાંથી કેમ ઊંતરી 
આવ્યા એની જ ચર્ચા મઠત્ત્વનીં છે; બાઝી વ્યસ્તતા શ્તે સમસ્તતાની ' 
ચર્ચાનું ભારતીય ભાષાઓ પૂરતું તો પરિણામ ચત્યવત જ છે, 
એની નરસિહરાવના લેખમાંયો જ ગ્રતીતિં થાય છે. 


સઝ 5 
૧૨૮. “મનેમુકર', ભા. ૬ “ગજરા ભાષાનું બધારણ્‌', પૃ. ૫૬૩ 


૨૨૪ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


“વાત મુદ્દે એ છે કે કાઈ પણુ અમુક ભાષા કેવળ સમસ્ત 
પદ્દિની કે કેવળ વ્યસ્ત પહ્દતિની છે એમ ડહી શકાશે નહિ.”1 ૯ 
એમ કહી મતભેદો અતે થ્રમનાં કારણુ માટે “એનસાઇકલાપીડિયા 
ખિટનિકા'ની નવમી આજૃત્તિમાંથી તેએ અવતરણુ આપે છે કૅઃ- 


“હાટ 19 10 ૬૯૬1 10 111૬51૦ ૬લંટ0૮€ 50 
૫1૯૯૬11 01 10૯૫17૪, 50 2181૬૬21) ૦1 80110૧1100, 
૬૦ ઉૈલ૩૯॥તૈદદદ ૦૪ 1130 110591001૮3 ૦ 15 ૫૬; 35 
(0૯ ૯1૪ *101€011૫€' (1 €. 55/8૯11221 ). 


&13/ 1418૫2૪0 ૦૪૫૬13૬ ૬૦ 12370 (1૯ 11810૬ ૬૦ 06 
૦દતે ૧01€0110€' 1132૬ પ5 116100, દદ 15, પો 
૦1 પ0 તૉંડપંતટણંડોક૦૬ [૧15 ર $0૯૯00 ૨16 
₹0015 દ્વ્તતૈં 58૮005 [૦0704119 1૮૦10 ૦16 1001165 901 
ર્દ્ાં$૦ ૦૦૩]પછુ૧દ૯ડ 1ધ5 ૪૯0% દત તૈટ્લ11૧૯૩ 115 1000શ] 
ત્ાર્તે 1133 1810૯6 15 5૦10€111005 5૬૦ 0૧૯.” 


આ અભિપ્રાય પણુ તેમતે પૂરો સ'તોષકારક નથી લાગતો, 
તેથી “પર'તુ આ ખીજે છેડે જનારા મતતે પૂર્ણ રીતે સ્વીકારીશું 
તા કોઇ પણુ બ્રાષા “5 02111021' નહિ થાય.' એમ કહી અમુક, 
ભ્રાષાખ।ને “7213/ઘત્થા' વર્ગમાં મૂકવાનો તેઓ પ્રયત્ન કરે છે. 
ખીમ્સ વ્યાફકરણુને અનુસરીને સમસ્ત દશાના પ્રત્યયોની કસે!દી 
નરસિ'હરાવે આપી છે તે આગળ આપણે નેઇ છે, બોમ્સની 
કસોટીનો આમ ઉપમેઃગ કર્યા છર્તા બીમ્સ અને રમણુભાઈથી - 
વિરુદ્દ અતુમાનો તેએ! તારવે છે. ર્મણુજાઈ કહે છે કે, “ભાષાની 
ગતિ “ઠતા3/ધંવ્તાં'-ઉદ્ભવ તરફ હોવાથી તૃતીયાના પ્રત્યય “ગે' 
ઉપરાંત “થી' ઉપસર્ગ ઉમેરાય છે, અથવા તો 'એ' પ્રત્યય વિના જ * 


૨૧૬૯. “મનોમુફર', ભા, ૨, જુન્ટરાતી શાષાતુ ખ ધારણુ', પૃ. પપ 


મર્સિ'હરાવ-ભાષાશાસ્ટી ક શ્રૂપ 


એકલે 'થી' લગાડાય છે, ''?૨૦ તે દ્વિટિયાથી ખરુ' મનાતું તથો. 
તેએ લખે છે કે, “ખરી વાત એ છે કે તૃતીયા તથા સપમીના 'એ' 
ગ્રશયો જેમ સમસ્ત દશાના છે, તેમ જ જો, ને, યી, નું, માં' એ 
પ્રત્યયો! ( દ્વિતીયા, ચતુર્યો, પ'ચમી, ષી, સપ્તમીના) પણુ સમસ્ત 
દશાના જ છે; માત્ર પેલા પ્રત્યયો સ'ધિકાયયી કેટલીકવાર મૂળ અંગ 
જેડે સજ્જડ શળી જાય છે, ત્યારે આ ગ્રત્યયો એ રીતે ભળતા 
નથી, પણુ અગભ્રત થઇ ભળેલા તો રહે છે જ. પ્રથ્રમતાતે સંકીણુ* 
પ્રત્યયો કહીશું અતે ખીજ વગ'તાતે સ'સૃષ્ટ પ્રત્યયો કડીશું તો 
ર્રૂ સ્વરૂપ દર્સાવારો.''૧ ૨5 
“આમ ત્ય્હારે ગુજરાતીમાં તામતી વિશ્શ્તિયોમાં 5):0- 
શતીમાં તામતી 
દાતા ૬૩૦' (સમસ્ત દશા)વુ' દ્શત થાય છે, ત્ય્હાં રા. બ. 
ર્મણુજ્ાઈ તાવો (વ્યસ્ત દશા] દશા )તાં લક્ષણુ દેખે છે; તો 
ક્યાપલ્તે વિશે એઓ એથી ઊલટો જ પ્રકાર જુગે છે.”1૨૨ 
રમણુભ્રાઈના આ મતમાં રહેલા ભમનુ' નિરસન કરી તેએ સિદ્ધ 
કરે છે કે, “પ્રિયાપદ્દોનાં રૂપ વધારે અંરો વ્યસ્ત દરાર્નાં છે. આ 
રીતે “લખે છે, લખ્યો છે, લખ્યો હતે।, લખ્યું હરો, લખતો હતો” 
પ્રત્યાદિ વિવિધ પ્રયોગોમાં વ્યસ્ત દશાનાં ચિહ્નો સ્પષ્ટ છે, અને તે 
જખ્યો9 “લખશે', “લખત' ઉંત્યાદિ કરતાં વિરોષ ગ્રાધાન્યવાળા 
પ્રયોગો છે અતે વધારે વ્યાપક પણુ છે. તેથી ક્યાપદમાં તો ગુજ 
રાતીમાં વ્યસ્ત દશાનુ' જ સ્વરૂપ વિશેષ પ્રગટ છે -- સમસ્ત દરા કાંઇક 
પાછ્ળ પડતી છે--એમ જ ડહેનું મને તો વાજબી જણુદય છે.” 
“કિયાપદોનાં રૂપ વધારે અંશે વ્યસ્ત દશાનાં છે ” તે મતતો 
આગ્રહ તેમણે ભાષાવિવયક વ્યાખ્યાનોમાં જતે! કર્યો છે. શ્રી ત્રિવેદી 
૧૨૦, 'જ્ઞાનસુધા', દ. ૮૪--'સનેપમુકુર', શા, ૬, 'શુજરાતી ભાષાનું. 
અધારણ્‌', પૃ. પ૨૨ર 
૧૨૬, “મનેામુકર', “ચુ. ભાષાનું બંધારણ', પ. ૫ર૩-૨પ૫ 
૧૨૨. “નર્સિંહરાવ-શાષાશાસ્રી', પ. 1૬ --પૃ. ૫૩૨-૫૩૩ 


૧૫ 





૨૫૧ નરસિ'હુરાવ દિવેડિયા. 


કણે છે તેમ, “ વ્યસ્તતા કેઃ સમસ્તતાની ચર્ચા નકામી છે, પણુ તેતા્‌ 
ગૌણુ પરિણામરૂપે, ચુજતાત્તી ભાષાના ત્યક્તિત્વતુ' તેમાં થતું દર્થન 
સરસ છે,'1૨૩ 

“ઘરમાંથી દાણા, કાઢી આપો,” “રું ધેર્થો ચાદ્મો આવ્યો 
છું.” આર્વા વાક્યોમાં ખે વિભ્રક્તિઓને, પ્રયોગ ગુજરાતીર્માં કઈક 
જ્તિલક્ષણુ છે. “ધર', “ધરમાં' અતે 'ધેર' એ ત્રણુ ચખ્દોમાં પરસ્પર્ભિન્ન 
સ્વત'ત્ર અર્થ છે. “ધર' તે સ્ધૂલ પદાર્થ જ સૂચવે છે, “ધરમાં' 
ઘરતો અ'દરનો ભાગ અતે તેતે “થી' પ્રત્યય લામે છેઃ 'ધેર ક 
“ઘરમાં સ્થિતિ' અને તેને “થી' લાગી શકે, વળી સ્તમીના “એ' 
અતે “માં' પ્રત્યયો જુદા અર્થ આપે. છે. “એ' ગ્રત્યયથી “ઉપર' જેવો 
અ સૂચવાય છે, અને “માં'થી “અંદર્‌ જેવો અથ સૂચવાય છે, 
ઓપકશ્લૈવિક આધાર માટે “એ' અને વૈષયિક આધાર માટે “માં! વપરાય. 
છે્‌ વળી “ હું ઘેર ગયો ' એવાં વાક્યોમાં “એ' ગ્રત્યય ગતિ પણુ સૂચવે 
છે, ”1૨૪ “રતે, મારે, તમને, તમારે' એ ખે પ્રકારનાં રૂપાના 
વિનિષોગ અતે અ્ષમાં રૃઢિબળે ફ્રેર હેય છે. તે વસ્તુ રસથી 
નરસિહરાવે સમજવી છે. “મારે ખાવું છે.' “ મને ભૂખ લાગી છે. 
આ વાકયયી આ ભેદ સમજાશે. 'મારુ'' એ *“ર'' ગ્રત્યયવાછુ 
ષઠીનું' રૂપ, છે અતે તેતે સપ્તમીનો “એ ' લાગી “ મારે બતે છે. 
ઝના સામ્યથી બીજી અન્તે ચવતુર્થીતા “તે ની વ્યુત્પત્તિ ( તું એ- 
સસપ્તમીનો )તે પુષ્ટિ મળે છે. પાછળથી “એ 'ને સપ્તમીતો ચણૂવાને 
બદલે નરસિહરાવ તૃતીયાતો ગણશે છે અતે તેટલે અર તેમતી 
વ્યુત્પત્તિ ફેશવલાલયી જુદી પડે છે.૬૨૫ 

સપ્મીના *માં' પ્રત્યયતે “શ્તિગ્ઝેચ્તિ 'માંથો ઉપજવવાનું' 
વલણુ નરસિ'હરાવતુ એક વખત થતું તે પાછળથી બદ્યાયુ* અને : 

૧૨૩. 'નર્રિંહરાવ-સાષારાસ્રી', પૃ. ૧૨ 

૧૨૪. “ મનોમુફર ', શા. ૧, “ગુ. ભદનું' બધારણુ ', પૃ. ૫૨૭-૩૫૧. 

૧૨૫. “ ઉદ્ર)વત ૧ 1.- & 1..', 3/0). ૨-1. 165. 


અ્શસ'હરદવ-ભાપાસાસ્ો દશ 


# 


ભાષ્ડારકરે આપેલી, વ્યુત્પાત્તિ જરાક ફેરફાર કરી સ્વીકારી. * વ્ય 
8384: ાદઝ 1૦૦. ૧ િઝ્તાટઝશં' એમ કમ સ્વીકારે 

પચમીતે! પ્રત્યય બીમ્સ વગેરે બિનગુજરાતી ભાષાવિદો જુદી- 
જુદી રીતે ઉદ્પન્ન યમો! મોતેં છે. 'સર્ટિ' ઉંપેરયી ભાછડારકર, સે”: 
(₹«' ઉપરથી બીચ્સ, અને “હતર ' ઉપેશ્થી ટેશિટોર્રી ઉપન્નવે છે 
પણુ ગ્રુજરાતી ભાષારાસ્રોએ! કેરાત્રલાલતે અનુર્સરીતે એ ગ્રત્પધતે 
સ. “જ્યા” સાથે જ સબંધ ધરાવતો માને છેઃ આ ત્રત્યયની સંપૂર્ણ 
ચૃેમકર્ણુવાળી ચર્થા નરસિ'હરાવે કરી છે. તમેના મતની સ'થિષે 
રજૂઆત આ પ્રમાણે છે :-- 


“1 1॥01ત દદદ થી! (1ળઉદલાટ ) 15. વંણ્તતખ્ટઈ 
17008 દ €૦૩)પ૦ા19૯ પર્લ રબ “વડું' “ફર ' 
(5/0). કળતે! 'થરી' (10તેટવો( 02010) ૬1701210,# 1૮૦4 
11૯ ૦૦11100૮1૬૮ ૪૩૬૬ દ ૦ (૪૮.) $0ઇડપાપહ ૦ 

(5310૮7.) ત્વળતં ધવ 'યથો, થી, યુ' 401૮૦11! 
10795 વહ! ૦ ઇંટ 17૬૯ ૬૦ “મજ ' (51:7.) દ્રદે 
૪વંતાંણંદટ (૦% રં “શ્વા' તાત “ધને થકી થયું? 
(૯૮૫૧1) કટ તંદદાં#ટઉૈૅ (૦00 “૬ જમ૩ઝ ' (40.) 
૪23૬ ફઢદદાંતંણલ ૦ ' નજ ૨૨૬ 

ભ્ાણ્ડાર્કર વગેરે ભાષાવિદોના સતનુ' તરસિ'હરાવે કરેલું 
નિરસન પણુ ગ્રતૌતિનનક છે. પર'તુ “ચો, થો' અવિકારી અને વિકારી 
“શદ્િઝ' મંથો વ્યુત્પન્ન કરવાની ચતુરભાઈની કલ્પતા કેશવલાલ અને 
નરસિ ઠરાવની વ્યુત્પત્તિઓનાં મૌલિક તત્ત્વો સ્વીકારે છે. 

વ્યસ્તમાંથી સમસ્ત અને સમસ્તર્સાંયો વ્યસ્ત દશામાં ભાષાનાં 
કૃપા ફરે છે તેનુ! “છે' સાડું ઉદાહરણ છે. “કર્‌? માંના પ્રત્યયતી શુદ્ધ 
વર્તમાનકાળ સૂચન કરવાની શક્તિ ગઈ એટલે' તેતે* જે'તી મદ 


૨૨૧૬, ' ઉણમ/&ા £.*& ૬.” , ૪01. 2, [. 159-650. 





શરત નરસિ'હરાવ દિવેટિયદ 


લેવી પડી. જર્‌' એ ધટ તં૦ટડ'નું ભાવાન્તર તહીં બને; ૧૦ 102 
ઉં૦' અથવા એવા અનિયમિત વર્તમાનને જ અચ” એ રૂપમાં છે. 
જછે' એ 'ાલ'માંથી ઉદ્ભવે છે જાશ્તિ-ઝચ્છટ-છડ-છે'. (જૂતી 
ચુજરાતી બ્રાષા 'માં શ્રી પટેલે આ વ્યુત્પત્તિ ફરીથી ચર્ચી છે અતે 
જ્ાણ્ડારકરે આપેવી * બાલ્તે-સ*૪ટ-ઇફ ' વ્યુત્પત્તિનું સમર્યન કરુ 
છે.) ગુજરાતી ભાષાતા વિકાસદર્શતમાં જે' ધાતુનો પ્રત્યય જેતે 
ઉપયોગ મહત્ત્વવુ સીમાચિહ્ન છે વિ સ ૧૫૦૦માં લગભગ એનો 
ઉપયોગ શ] થયો અતે ૧૯૦૦ માં લગભગ રૂઢ થઈ ગયે, એમ 
નર્સિ હરાવ પ્રતિપાદન કરે છે. 


ક્મ'શિ ભૂતકાળની રચના જૂતી ગુજરાતીમા સસ્કૃત પ્રમાણે 
થતી તેતો પુરાવા ભાલણુની “કાદ બરી'માથી મળે છે: દ ત જકુ 
મટી તેળિ કયાવ છું' પણુ અત્યારે આ રીતે ન લખતાં “તે વ્યાધે 
મને દીકો નહીં' એમ લખાય છે. વચગાળાના જ્મમમાં પ્રયોગ 
વિશે ભ્રમ યઇ જવાથી કર્મ પ્રથમામા ન આવતાં બીજી ક ચોમી 
વિશક્તિમાં આવી ન્ય છે * “ભાજન વિસ્મય પામ્યો” જેવા દષ્ટાન્તમાં 
અડતરરિ અર્ય સમૂળગો લુપ્ત ચયો છે ને કત્પરિ રચના વપરાઈ છે 


બીનન કેટલાક મતભેદોની પેઠે ભવિષ્યકાળની રચના સબધી 
પણુ કેરાવલાલ અને નરસિંહરાવને મૂવગત મતભેદ છે. કેશવલાલ 
માતે છે કે, “સસ્કૃતમાં ભરવિષ્યાર્ય ધાતુમાં ઘ્યના ઉમેરાથી 
તતાવાય છે, બાકી પ્રત્યયો વત'માનના જ લગાડાય છે એ પદ્દતિ 
ગ્રાકૃવમાં યઈ અપભ્રરામાં ઊતરી આવી એમાં ભવિષ્યાથનો “' 
ઉમેરી વત'માનના પ્રત્યયોથી રૂપો! બનાવાય છે. .........ભવિષ્યમાં 
જૂતી ગુજરાતીમાં “છુ જરીશાં, બન્નો ઘરીજુ, તુ જરીસિ, સહી જરીક, 
સે વરી, સેઝ જરીસિ કે જરી ' એવુ રૂપાખ્યાન વપર્‌ાયુ, ઉપ- 
રાત અતુકરણુથી “છુ જરીસિ? “જુ ૧૨ના ' એ રૂપ પણુ નીપન્યાં 
અનુકરણુવું મૂળ “હું, તુ' શબ્દના ગ્ગરૂપમાં તેમના સ્વરસામ્યમાં 


કદ 


નરસિહરાવ ભાષાશાસ્રી ૨૨૭ 


૨હઊ્ુ છે? 39૨9 શ્રી ચતુરભાઇ પટેન કેરાવનાલભાઇતેો આ 
અવિપ્રાય જ ગ્વીકારે છે ત્યારે “ ગઈ ધાતુતણુ ગ્વરૂપ ફરીરાઈ 9 
જેવાં જૂની ગુજરાતીના દશ્રાન્તા કર્માણિ રૂપર્ના છે એમ માની 
નરસિંહરાવ નવુ નિદર્શન કરે છે કે કર્મણિ ભવિષ્યકાળ નીઝે પુરૂષ 
એકવચન રૃપતે અર્થ કતર્પરિ ભવિષ્યકાળ પહેને પુરુષ એકવગનને 
(તેમજ ખીન્તે પુ એ વ ) ચયો આતે જતસમુદાયના ભાષા- 
વિષયમાં અંશત અન્યમામ્રહણુનુ એક પરિણામ તે ગણે છે 
“'પૂમવિવલે' (31૮ ) “જ૬૬૬₹' (2૮ & 7/0 ) 

“જાહિશર્‌-જોટેશિ ' (205-૧૪0 ),* ૬રીશ' (001) 10૯111૪ 
“1 દર? ૦૬ “11100 કંર્ાદ દર? 300૯ તદ 
10 ૬૦ ણ 7 47 40401012105184 5૪૯5 1116 ।વંલ્ત 
-01૫2€$૯તે 15 “11 છ 9૦ ઇછાંત' ( 243૬૬1૯0 11૫1તે 
[૯301 ૬ાઉુર્પાતદ ) દળ 18 1 ૩05૬-4124018૬2108318% 
ક1ત્રટુહ (1 3૯056 15 11 4 812૪0 0૦ ઇદ્1511101, 1001₹- 
108 01 ૪૦ ફાતંટડ ૦ 115 ૪૦$11101, ૮16૯1107 ત્વ॥તે 
૪૦૨01, 11053 ૬€૫૯0૬૫૮117 કપલળઇજ ૦1 3010 11૯ 
100411 0૫0દ7ત11 5€150, -- 01106 ૪૦1૦૯ 1£5૬ ૦ 
8€€0૫તં [૯1૬010 ક108ુપાંદ્રર 1113 1100૪181-€120080 15 
૪271) તૈંણર £૦ ત 11152[2013€10૬101 દ્વ8ર્ત 04111? ૦ ત 
ઢળતા 511111૪ 9 દ૦પછા દ, “દ ડા 9૯ દ૦ાત' 
13 8 ૦૦૦૯1૬૧012 ૬110૫૩9૬ 11110૪ ૯૦૧૩10૪ 1૦ 
કાઇ “1 કૌલ ઘો (૦૬ “11300 8 દ દદ”) ” 
નરસિંહરવતો આ તર્ઝ અપૂર્વ અતે બધનેસતો લાગવા છતાં શ્રી 
પ્ટેન બતાવે છે તેમ “તું થાતસિ' જેવુ કતર્‌ કવિષ્યકાળનું રૂપ 
છેક ૧૪ મા ચતકની ભાષામાં મળી આવે છે (જીઓ “ જૂની 
ગૂજરાતી ભાષા ', પૂ. ૨૬૯); તો રૂપનો સફમણુષાળ કયે! ગણુવો ?£ 


1૨૭ “ભાલણુની કાદબરી ', પૃ ર૬૨. 


39 તરશ્િહરાવ દિવેટિયા 


અર્થમાં અન્યથાત્રહુશુ અને સઘછ્મ સ'કમણુ ધાતુએમાં રૂપ" 
'વિષયક ખીજા ફ્રેરફારાતા મૂલમાં છે એ નરસિંહરાવે વિસ્તારથી 
તાવ્યું છે,૫૨૬ તેમાં તેમતી અપૂર્વતતા રૂપાને વ્યુત્પન્ન કરવામાં 
નથી તેટલી સ'કમણુની રેખા દોરવામાં છે. અકતપરે નીને પુરૃષ 
ગેકવચનતાો “ઝઝર-₹૪2૬' કર્તરિ આજ્તાર્થ ત્રનને પુરુષ એક- 
વચનમાં પરિણુમે છે; “જકરીરઝદ-કરીગે-કમ્ઝે' અકર્તપરિ ત્રીજે 
પુરુષ એકવચતમાં પરિણમે છે. “ %શિગ્ઝર-રરીગે-જરસે ' અકત'રિ 
ન્વીજે પુરૂષ એકવચન વત્ષમાનકાળનો “૬૧૬' કતર વર્તમાનકાળ 
પહેલો પુરૂષ ખહુવચનતો અથ" આપે છે:-- જિચ્તે-કારેકર-૨રિયે, 
જરિચે' રૂપ આ રીતે પહેલે પુરૂષ બહુવચનતું માનાથક આશાનું રૂપ 
પણુ બને છે. “મવ લાવે જો લા રવા જારગે' આ અધાં દશાન્તો 
'તગોપત સ્કીમમત'તાં છે. “હિવિ'માંતું બજીમવત' આ પ્રમાણે 
યાય છે “ટર કર્મ કિયે, ઝ૬ઇ ૧*૧ ર૧૪ ' કર્મણિ પ્રયોગ તે 
ઉપરથી ચુજરાતીતું ' બાયું જમ દરવે' કાંઈક આગાર્સા નેવું થયું 
(જયે ન કરવુ નેઇએ ). આમાંથી “વજીમવન ' થઈ “આપણે કરિયે, 
“આપણે કર્યે ષિયે' નિષ્પન્ન થાય છે. વળી આવાં ર્મકમણુથી 
વ્ત'માનકાળ કીજા પુરુષ એકવચન કર્તરિ પ્રયોગ મૂલભેદ “ જશે 
-જર'તો સકેતાથ જરે? થાય છે, અતે અત્રિ આગ્ઞાર્ષ ત્રીજે 
ગેરૃષ એકવચનનું 'ઝર'વાળુ' રૂપ ( જિયતામૂ-શિજગઝ ) ક્તપરિ 
આનાય* ખોજે પુરુષ ખહુવચનનુ' રૂપ બતે છે-(જરસે). 

જ્રાષાવિષયક વ્યાખ્યાતાના બીન્ત ભ્રાગમાં કર્મ ણિ રૂપ સબંધી 
નર્સિ'હરાવે કરેલી ચર્ચા વિસ્તૃત અને ગ્રમાણુભૂત છે. તેમતે મતે 
જરાર' છે જેવા રૂપમાં ધાતુના ઉમેરણુથી “વ' (યા-જવુ) રહીતે 
“જરાર₹-૨૨૧૬-૨૨યુ ' થાય છે. 

કમપણિ રૂપતો 'ભા' આગમ છે અથવા જાતો 'ગ' ઊડી 
જતાં રહેલો “મા' છે, તે જ' (૩) જ કર્મ ણિ પ્રત્યય છે, 

૧૨૮. “ ઉપ]ત્રદ&1 1.. & 1.., 3/21. 2, પૃ. ૭૬. 





ન 


*તરસિ'હરાવ-હાપારાસ્ટી જ્મુધ. 


બૌપથી સ્વત'ત રીતે આ નેયુ પર મર્સિરુરાણ અધ્યા હતા 
અતે પાછળથી તેમને બાપમાં પોતાના “અભિપ્રાષનું સમર્થન મળ્યુ . 
સ'સ્કૃતંધી માંડી છેક આધુનિક હિ'દી 'ભાષાએ સુધી કોઈ ખે કોઈ 
સ્વરૂપે શ'સ્કૃત ધાધુ “શ” (૦ છુઇ) કે તેતો! વ'શજ કમણિ રૂપમીં દેખા 
રૃ એ નરસિ'રાવના અયુદર્શનતો પાચે છે, એ (૧ અથવા તેયું 
વિકૃત રૂપ અકતપરિ અર્યઃ સૂચવતુ' નેવામાં બાવે છે હિ'દી 
“જિયા ગાતા હૈ', મરડી “જેજે “જસ, ગુજરાતી કર્યું સાવ નિ' 
એ વ્યસ્ત ડૂપો! ' હિચસે' (્સ,), “કરિયર (અપ ) અતે ગુજરાતી 
*જર૧' ઉપર ગ્રકાશ પાડે છે, અતે જ' એ “યા'નો અવશેષ છે 
એ ખતાવે છે, સ'સ્કૃતથી માંડી ઝુજરાતી “જફય' સુધીતો કમ 
નરસિ'હરાવ આ પ્રમાણે જર્શાવે છેઃ--“ કિચસે' (સ); “ર્થતે' 
(પાલિ), '1ર્સદ'-જારરત્રર (પા.), પ ઢરગર-સયર થઈને 
“કરર? (એતિમ અપ.) 'છર્સું શય? (ચુજ.), ' ૧રય' 
(અર્વા. ચુજ,) : 

૧ પબ ઈમ વૌરાતાંઇટ રા પ ઊંર્ઠા રર કો 
0 [#૯૯૯વા1છુ ૬૦૫1૯5 6231 ઈ ૯૮1૯ (૦4૩૭૦૪19 
વ્રત ૦૦૫કાંડદ૯ા 1૪ 83 પાંટજાઇજુ દલ “ બાત્ર' ૧૬ હ “૭ 
8)1116॥હ ૯૪૦ખંત્તટ્ઠ ૧૫10૫517 ૦૦10૯ ૦08 ૦] “ગાર? 
/૯૦૯તેલર્ત 03 “મા' તડ વતત દ્તે?૦1111005 ૧321103. 1 
1 દ્15૦ 1૩૦501 ૬૦ ₹૦૪46તં ધટ “ છા ' ત 11૯ ₹૮3તંળ3) 
૪૦૪૯ 1૯ ત્રદટદ 13 'ગ્‌' 1% “ ગય? ૪૦? લંક 0) 
18 ૪£૦૬૯૬૬ રબ %લલપ્તોાજુ ૦૫૬. 1 દાંડ ૧1૯૫૨ રી વ્રધ્ધ્ણ[9- 
હત દ તતવ દ1€0#7 1105૬ 10 ઠ્ાંઇટ18 પ2.' 

કર્મ્મણિ રૂપના ઇતિહાસ સ'બ'ધી જનેક મતોમાં પરસિપરાતસા 
મત શ્રો. ત્રિવેદીતે વાજશ્રી હાયે છે. શ્રી. ભતુવભાઈ પટેવ ડર” 
ખે નવીન ઇકીક્તા છમેરી નર્સે હરાવમાં નિદસનને સડ 
કરે છેઃ અપભ્રશમાં “જપેસુમફ'-રૂપ “વપરાતું “ 


૨૩૬૨ નરશસિ હરાવ 1દલોટયા 


ચુજરાતીમાં “જરીગદ-જરીકર' રૂપ આવેર્ાં છે “ કરીઝરે' રૂપમાં 
“જરી' નારી નતિતુ મનાતા અતે “ઝમાં “ન ધાતુનો ભ્રમ 
થતાં નારી જાતિતુ '૧સેત્રાર્‌' રૂપ થયુ તે પ્રમાણે બીજ બે 
જાતિનાં રૂપ આ “દ્ઝ' ( પ્રા કર્મણિ પ્રત્યય ) ઉપરથી જ ઊષન્યાં 

હિંદી “જિણાવાર્ટ' (તાન) ઉપરથી ગનો “વ 
ખતી 'જ્લિનમરેં' રૂપ બતે એટલે આ નનતના ગુ“7૪રાતી રૂપોમાં 
હિદીતો સસ્કાર માન્યા સિવાય છૂટકો નથી “૨૬૯ 


ગુજરાતી ભાષાવિષયક અનેક નિણયોમાથી નરસિહરાવના 
કટલાક વધારે મહત્ત્વના અતે ભાષાની દષ્ટિએ વધારે અગત્યના 
નિણુયો આપણે નયા તેમાં એક ઢ૪ીકત ઉમેરી તેમતું ભાષાશાસ્્રી 
તરીકે મૃલ્યાંકન કરીએ આ છષીકત તે તેમણે પાડેના ગુજરાતી 
જ્ઞાષાના એતિહાસિક વિશ્વસના વિભાગે તેમણે આ વિષયની ચર્ચા 
ધણી ઝીણુવટપૂર્વક કરી છે એટલું જ નહિ પણુ પ્રતીતિજતક પણુ 
છે, છતા તેમણે નક્કી કરેની ૯દો થોડાં વર્ષ આઘીપાછી કરવી પડે 
તો નવાઈ નહિ તેમણે આ પ્રમાણે વર્ગીકરણુ કર્યું છે -- 


(૧) અપબ્રશ -વિ સ ૯૫૦ સુધી 

(૨) મધ્ક અપભ્રશ -વિ સના ૧૩મા સમ સુધી 

(૩) અતિમ અપભ્રશ -વિ સના ૧૩મા સૈકાથી વિ. સ 
કેગુર્જર્‌ અપભ્રશ ૧૫૫૦ સુધી 

(૪) જૂતી ગુજરાતી -વિ સ. ૧૫૫૦થી ૧૬૫૦ 

(૫) મધ્ય ગુજરાતી -વિ ચ ૧૬૫૧થી ૧૨૫૦ 

(1) અર્વાચીન ગુજરાતી -વિ સ, ૧૭૫૦ પછી 
વિક્રમના તેરમાં રતકથી તે વિ સ ૧૫૧૦ સુધીની ભાષાને 

અતિમ -મપભ્રરને ખદ્લે ગુર્જર્‌ અપભ્ર શ કહેવુ જ તેમણે દુરસ્ત 

માન્યુ છે તેમના આ નિણુો અન્વેષણુતે પરિણામે ફરવા પામે 
૧૨૯ “જૂની ગુજરાતી ભાધા”, પૃ ર૪૫ 





# 


નરૃસિ'હુરાવ - ભાષાશાસ્ટ્રી ક્ફ્ડ 


એ પણુ સ'ભવિત છે. જેતે તેઓ ગુજર અપબભ્ર“શતા નામે ઓળખાવે 
૪ તે કદાચ “જૂની શુઝરતી 'ના નામે પણુ ઓળખાય; કે અર્વાચીન 
ગુજરાતીના સમષ વિ. સ. ૧૫૫૦ તે ખદલે વિ. સ. ૧૭૦૦ જેટલો 
પાછળ બખસેડાય. આ હકીકત નરશસિહરાવના પણુ ખ્યાન બહાર 
નથીઃ તેમણે ૧૩૫૦ તે! સમય આરારે જ ગણ્યો છે. તેઓ ભાષણેના 
ખીનન વિભાગમાં જણાવે છે કે, “ત ડકૉળછુ દ?૯ 2(મ0₹02100266 
જુટદાં0તં (૦૬ દદ (પઢા ૯૫૦ાંઘધંરળ0, પ૯ 8૬૯ ૦૦0૦૯૯૯ 
જા 'છ-ગો' લત (1) ૦ડદે, 1113 ૪લપાંબ્ત 
1085 છ૯ 5010010162 118૯ત »ટ1પ૫72€08 1700 ક0તૅ 
1750 ૫. 5, “3૨૦ 


“નરાસિ'હરાવની ચોથા વિભાગની ઉપલી મર્યાદા * સુગ્ધાવ- 
ખોધ બૌક્તિક' (સ. ૧૪૫૦) સુધી લઇ જઇએ તો સ. ૧૪૫મ થી 
૧૭૦૦ સુધીની ભાષાતે આપણે “ષ્ય યુઝશતી ' કહી શકીએ. “૬૩૧ 


“ખનર્સિંહરાવની ગુજર અપભ્રરા પછી ગુજરાતી ભાષાનાં 
ખે મુખ્ય થર ગ્ણી શકાય. પહેલાંતાં વિશિષ્ઠ લક્ષણુઃ 


(૧) સયુક્ત વજનમાંનાો એક લુપ્ત થઈ પૂવ સ્વરતુ' દીર્ધ થવું; 
(૨) અવુસ્વારની શિથિલતા અને પૂર્વસ્વરની દીર્ધતા; 
(8) અસ્વરિત ગ્રથમ કૃતિનો લેપ: 
(૪) શુદ્ધ વર્તત'માનકાળ બતાવવાને છે' (-છર્‌ )તો ગ્રત્યય તરીકે 
ગ્રયોગ; અતે 
(૫) 'કરૂ-લઝ? એ સ્વશ્યુગ્મનું ટકી રહેવું 
આ બધાં છે, બીન્ન થરનાં વિશેષક સ્વરૂષા ઉપરના ફેરફાર 
# ઉપરાંત આ છેઃ-- 
૧૩૦. “ ઉપડ. 1.. & 1. ', 701 2, છ. 69. 
૧૩૧, કે. કા. રાસી, “ ખુદ્ધિપ્રકાશ ?, વર્ષ ૮૬, અ'ક ૨. 


૨૫૪ નરસ્તિ'હ્શવ દિવેટિયદ 


(૧) “શરૃં-ત૪' એ વિશ્લિજ્ઠ સ્વરેતા “ેડકાતું “₹ અને 'બો”- 
શાં રૂપાન્તર '( આ રૃપાન્તર ઉચ્ચારમાં નરસિ'હરાવ 'માતે 
છે તે ડરતાં ઘણું વહેલું ચયુ' ઠરો ); 

(૨) અત્ત્ય કડુસ્વ “૨, ૨ 'તું “અ 'માં રૂપાન્તર; 

(૩) “શો 'દ₹ અથવા ય'તા સ'પર્કથી “જ 'કાર; 

(૪) ખે સ્વર વચ્ચે આવેલા “ક 'તો “જ '; અને 

(૫) અકર્ત્પરિ રૂપના “૧૬'તે બદલે “થા૧' પ્રત્યય. 


ખીજ યરનાં કેટલાંક લક્ષણા સ. ૧૭૦૦ થી શરૂ થયાં છે, 
અતે પહેલા થરતા વિશેષ સ્વરૂપા સ'. ૧૪૫૦ના “મુગ્ધાવમોધ 
ઔક્તિક 'માં જવામાં આવે છે. એટલે એ ગાળાની ભાષાને આપણી 
દૃદ્િએ “વ્ય શુગરતી' કહેવામાં ખાસ બાધ નહિ આવે આમ 
ગણીએ તો “ ઝૂની થુત્રરતી 'તો કાળ તેરમા રાતકયી સ. ૧૪૫૦ 
સુધીતો રહેશે. 75૨૨ 


ગુજરાતી ભ્રાષાની રૂપર્ચના સ'બધી એકેએક પ્રદેશમાં 
નર્સિ'હરાવે અદ્ભુત પરિશ્રમ લઈ કરેલું અન્વેષણુ આવું છે- 
નરસિ'હરાવના અતુક્ાલીતોમાં શ્રી. પટેલતું “નનૂની ચુજરાતી ભાષા' 
એ પુસ્તક ભાષારાસ્રમાં મહત્ત્વતુ સિમાચિહ્ બની રહે છે. તેમાં 
તેમેશે ગુજરાતીતુ' સ્વરૂપ વિસ્તારથી તપાસી, ગુજરાતીના 
ઉદ્ગમતી પૂવ"સીમા નિશ્ચિત કરી છે. જૂતી ગુજરાતી માટે તેમના 
સમમ્ર ગ્ર'ય ધણો! મહત્ત્વતો છે; તેમ જ નરસિંહરાવ કરતાં તેમણે 
જૂની ગુજરાતીના મૂળ ગ્રો વધારે તપાસ્યા છે. આમ છતાં 
ગુજરાતી લ્ાષાશાસ્રના -અન્વેષણુમાં આટલા પરિશ્રમથી એકેએક 
ગરદદેશની વિસ્તૃત અને પ્રતીતિજનક ચર્ચા નરસિ'હરાવ જેવી ભ્રાગ્યેજ-- 
કોઈએ કરી હશે. ગુજરાતી ભાષામાં ઉચ્ચારણુનાં કેટલાંક વિચ્જિ 
(તત્તોનું પ્રથમ દરન નર્મદે કરાવ: વ્યુ છતું; પણુ તેનું ચો.કકસાઈયી- 

૧૩૨, “નસરસિહરાવ-શાષાશાસ ', સુસ્તિકા, પૃ.૧૬. 


ત્રસિ હરાવ-ભાપાશાસ્ટી રરર 


મ ડશ્વા, તે તે ઉચ્ચારાને ઈતિાસ મોધવા, અતે તેતે પ્રાટે 
ઉત્ગો બાધવા નરસિહરાવે જિદ્ગીનાં ઘણાં વર્ષો સમર્પ્યાં છે 
આટલાં વર્ષની બારીક તપાસ પછી તેમણે બાધેવા નિર્ણયો ભાગ્યે 
જ ફરા પામે, અને કદાચ ફેરફાર યાય તો પણુ અંશત જ, અતે 
થી ત્રિવેદી કહે છે તેમ, 'વાચનાર છાષનારની સગવડ ખાતર 
આ અધા નિશ્રવાત્મક નિણુ'ગો! જેડણીમ્રા ના ગ્નીફારાય, પણુ તેમતી 
ગ્રત્યતાતે તે વાત બાધક નથી લવિષ્યમાં ન્યારૅ પણુ ઉચ્ચારને 
અતુસર્તી ન્નેડણીને સ પૂર્ણપણે સ્વીકાર થરો, ત્યારે નરસિ રાવ જ 
કેશકારોતો મોટો આધાર થશે, એ નિવિવાદ છે 1૩૩ 
ગ્રત્યક્ષ પરિચયના અભ્રાવે અથવા પશિચયર્માં સદ્ટમ બુદ્ધિના 
અભ્રાવે બ્રાણ્ડારકર, રેસિટારી, ટનર જેતા નિનચુજરાતી પ ડિતોતે 
ચુજરાતી જ્ાષાના વિશિજ્જ તત્ત્વોની પરીક્ષામાં બ્રાન્તિઓ થઈ છે, 
અને તેમણે ભ્રમ ઊભા કર્યા છે રેસિઢોરીતે વિદ્ત “એનએ'નું 
" સત્ય ગ્વરૂપ લિદમાં આઆગ્યા પછી જ સમત્નયુ છે એ બીના ન્નણીતી 
છે. અદ્પપ્રયત્ન '' સંબંધે ભાણડારકર “જેવાગે પણુ પાથ્ાત્ય 
ભ્રાષાવિદ્દોનતે અતુસરીને શાન્ત “મ 'ના ભ્રમતે કેવા પોષ્યો છે તે 
આપણે આળ સ્‍્તેયુ* છે પ્રો ટન"ર્તે પણુ અ્ધવિદ્ત અને ર્સંશૃત 
“એ-ઓ'તો ભેદ મુતિગાયર નહોતો થયો, અતે ચો બાગતમાં 
નર્સિહરાવ ઉપર જ આધાર રાખતાં કઠે છે કે ઃ-- 
૧૩1૮ ગિપ્તાા2 લંડ 110૯5€ 5૦૫0૭ '“મર્ષકિ૧૧' 
“ળરતે 3101110૫છુંડ 1 123૫6 દત દ૦ 1૯3૬ દલ તો(€₹૯02૯ 
105, 1 3૪૦ણતૈ 801 ૦૦૫1૯૭૬ 1018 પાદ૫૪/.' 3૨3૪ 
આ રર્ણુપટુત્વને લીધે જ નરસિ હરાવ કેટવાક મઠત્ત્વના નિર્ણયો 
કરી શક્યા છે એમણે એકડી કરેની સામગ્રી જિ દમીભરના ન્યામંગતું 
૧૩૩ “તર્સિ હરાવન્શાયામાસ્્રી', પૃ પ 
૧૩૪ “૧5 4 દ્ર!૧ 0 1'૦૪૪૦1ડ 18 ઉળત્રતત્રા1' એ લેખ, 
આશુત્તાપ સિશ્વ્ર ન્યુબિયી વૌલ્યુમ ઓત્ષિન્ટેલિયા, ભા ૨, પ ૩૩૯ 


ડે. નરસિ'હરાથ દિવેટિયા 


કૂળ છે. પ્રાચીન અને મધ્યકાલીન ગુજરાતીના શાસ્ત્રીય એતિહાસિક 
સ્વરૂપના અભ્યાસ માટે, કે ગુજરાતીની સાથે સર્વ: ભારતીય ભાષાઓ 
અતે ઇડો-યુરાપિયન ભાષાઓના રાખ્દો ન્નેડતા વ્યુત્પત્તિકોશતે 
માટે, કે ભાષાશાસ્તરના કોઈ પણુ પ્રદેશના અભ્યાસને માટે નરસિહ- 
રાવનાં અન્વેષણા માર્ગચચક સ્ત'ભ જેવા થઈ પડે તેમ છે વળી 
શ્રી. મુનશીના વચતે! આગળ ન્તેયાં છે તેમ આવો અથાગ પરિશ્રમ 
કરી એવું સુફળ મેળવનાર ગુજરાતને દાયકાએ સુધી ન મળે તો 
નવાઈ નહિ. 


ી નર્સિહરાવનુ ભાષાન્વેષણુ તદ્દન અદ્ોષ નથી, એ કીમત 
[વો તેમનાં અનુદર્શનોની પરીક્ષા કરતાં સમજાય તેવુ' છે. આવા 
મહાન વિષયમાં આવડા મોટા પટ ઉપર કરેલું કામ કેવળ અનવધ “” 
ભાગ્યે જ નીવડે વળી તેમના ભ્રાષાન્વેષણુની ગ્રતિભાની ડો. ટેસિટોરી 
અતેપ્રે. ટર્નર્‌ વગેરે પાશ્ચાત્ય વિઠ્દાતોએ સુકતકહે પ્રશ'સા કરી હોવા * 
છતાં જે બહુમૂલ્ય ભ્રાષાસામત્રી એમતા ગ્ર'થામાં ઠાંસી ઠાંસીતે ભરી 
જે, એ કેટલેક અંશે યોગ્ય તયા ફલદાયો તથી નીવડી એમ તેએતે 
(પાશ્ચાત્ય પ'ડિતોને ) લાગ્યુ છે તે માત્ર સૃવટિત પદ્દિના અભ્રાવના 
કારે જ. શ્રી. ત્રિવેદી પણુ આની નોંધ લે છેઃ “ ખીમ્સ, ભ્ાણ્ડારકર, 
કેરાવલાલ જેવી આવી શાસ્ત્રીય ચર્ચામાં લગભગ અશકચ, સુરેખતા, 
પ્રવાહિતા નરસિ'ઠરાવમાં નથી. 1૨૫ અ દોષતું મૂછી કારણું તૈમંતી 
અત્યત સ'કુલ દીર્યસૂત્રી ચર્ચા કરવાની ટેવ છે, જેતે લીધે મૂછી 
દ્લીલની સાંકળ ડગકે પગલે લુપ્ત ચ# જતી બ્રાસે છે. 


ગુજરાતી સાહિત્યનાં અતેક ક્ષેત્રોમાં નરસિ'હરાવની સેવા 
«ણીતી છે, પરંતુ ભાષાશાસ્ત્રમાં તેમસે કરેલું અન્વેષણુ અપૂર્વ 


અતે અત્યત મહત્ત્વનુ' છે. કવિ તરીકે કે વિવેચક તરીકે તેમતી 7 





૧૩૫, ' નરસિહરાવ-ભાષાશાસ્રી', હૃ. ૪ ની પાદટીપ. 


નર્સિ'હરાવ-ભાષારા સ્રી _ ૧૩૪ 


કદર કરવી કદાચ ભુલાય તો ચાલે, પણુ ભાવાશાસ્્રી તરીકેની 
તેમની મહત્તા ન સ્વીકારવાની ગાંડી ભૂક કરવી ગુજરાતને પાક્ષવે 
એમ નથી. 


ગુજરાતી ર્પરચતાન! પૃથકરણુમાં શ્રમ લેતા ભાષાવિદામાં 
નરસિ'હરાવ કાલિદાસની “નક્ષત્રતારશ્રટડજીઝાવિ ગ્યોતિબવી ચન્તરરલેય 
રત્િ:' એ સુપ્રસિદ્ધ પ'ક્તિતી યાદ આપે છે. 


તેમણે વિવેચન કે ભાષાશાસ્તાકક્ષેત્રમાં જે કાંઈ ફાળા આપ્યો 
છે તેટલા જ મહત્ત્વનુ' તેમનુ” કેટલુંક ગવાત્મક સર્જન ચર્ચાપત્રેરૂપે. 
“ઘઘન્ત' જેવા સામયિકમાં છૂપું પડેલું છે, જે વિષે આપશે 
હવેના પ્રકરણુમાં વિચારીશું. 


મક્રણુ રડું 
કેટલાંક ચર્ચાપત્રો ને વિવાદો 


થટ 
“લઢપણી લેખણુ, નેં વઢરણી વાણી, 
એ ખેનો યાગ તે સાક્ષર પ્રાણી. ” 
-'દ્રવદન મહેતા 


આજથી પાંચેક દાયકા પહેલાં આપણા સાક્ષરામાં ઉપરતાં 
લક્ષણા મૂર્તરૂપે દેખાતાં હતાં. સાક્ષરમાં “ લહકણી લેખણુ ' અને 
*વહષણી વાણી 'તો જાણ્યે અનનણ્યે યોગ ચઈજ જતો ઘતો. 
સાહિત્યના સંકાન્તિકાળના એ જમાનામાં અવનવા ડ્રેરફારો થમે 
જતા હતા, અતે પલટાતા રગતી જુદાંજુર્દ માનસ તરક્થી જુદાજુદા 
ગ્રત્યાધાતો અતે દૃદિખિન્દુઆથી રજૂઆત થતી હતી. 

સાહિત્યના પ્રકાર માટેનાં ચોક્સ લક્ષણા ધડાવાં હછ ખાળી 
હતાં, અંપ્રછી સાહિત્યના બધા જ ગ્રકારો તે તે સ્વરૂપમાં ગુજરાતીમાં 
અપનાવી શકાય કે નહિ ! તેમતે અપનાવાય તો તેમનાં અર્યાનુફૂળ 
કયાં ગુજરાતી નામ યોગ્ય લાગે ? વગેરે સાહિત્યના ફૂટ પ્રશ્નો હતા. 
આ પ્રશ્નોની સદ્‌. નરસિંહરાવ, સદ્‌. રમણુભાઈ, પ્રે. બળવ'તરાય 
ઠારાર, સદ્‌. કેશવલાલ ધૂવ વગેરે વિઠ્દાના પોતપોતાની રીતે 
જણુવટ કરવા તે તેતે ચર્ચીને "દકેલ લાવવા ' પ્રયત્ત કરતા હતા. 
દરેક સાહિત્યમાં જમાને જમાને એવા કોઈ ને કોઈ પ્રશ્નો ઊઠે જ 


શેટશાંક ચર્ષાપને નેં વિવાદ ૨૩૯- 


છેટે જે સાહિત્યતી રચમૂમિ ઉપર ગભીર વિવાદો જન્માવે, 
લેખનીઓની સામસામી રમઝટ મચાવે. પરતુ અ ચર્ચાની ઉત્રત! 
તે તે જમાનાના વિઠ્દાનોના માનસ ઉપર આધાર રાખે છે. અત્યારે 
આપણું માનસ એવા ગ્રકારતું થઈ ગયું છે કે સત્ય કદાચ ઢ'કાઇ 
જવું હોય તે! પણુ અખાડામાં ઊતરવા કાઈ બ્રોગ્યે જ તૈયાર થાય; 
ત્યારે જૂની પેઢીના વિદ્દાતેઇ કેઈઈ પણુ ઠકીકત ચલાવી લેવા કયારેય 
તૈયાર ન થતા. તેમાં ય તરસ્િહરાવનેઃ તો! એ ચર્ચાત્મક યુગના ગ્રતિ- 
નિંધિ જ ગણુવા પડે, કયાંય ઊનસત્ય કે અસત્ય એ જુએ કે તરત જ 
તેમતો પુણ્યપ્રકોપ પ્રજ્ન્વળી. ઊઠતો, એકાદ ચર્યાપત્ર તૈયાર થઈ 
જવું, અને એક યા ખીજ સામયિકમાં પ્રગટ પણુ ચઈ જતું, 
ટ્રેકમાં વાગ્મ'દિરતું જે અવિરત ખોદાણુકામ અતે થણુતરકામ 
ચાથી રહ્યું હતું તેની સજાવટ સર્વા'ગસ'પૂર્ણ કરવા આપણે એકેએક 
સાક્ષર મથી રલ્લો હતે! અતે એ મથામણુનાં મથનમાંથી જેમ 
અમૃત નીકળતું તૅમ વિષ પણુ નીકળતું. આજ આટલે વષે” વિષતી - 
«વાળાએ થુઝાઈ ગઇ છે; બાકી રહ્યું છે માત્ર અમૃત. આવી 
ચર્થાઓથી સામાન્ય માણુમોને પણ એમાં રસ ઉત્પન્ન થતો. 

અણુધાયુ જ આપણુ સાહિત્ય ચર્ચાત્મક અતે વિવાદામત્ક 
ખતી જતું, પોતાનું દષ્ટિબિન્દુ રજૂ કરવા માટે ચર્યા એ જ 
સાક્ષરતુ' સુખ્ય વાહન બનતું. તે વખતનાં' “ સમાલોચક ', “શાળા- 
પત્ર % “ બુદ્ટિપ્રકાશ ', “વસન્ત', કાંઈઇ અશે “્રસ્થાન', “કૌમુદી # 
વગેરે સામયિકે! સાહિત્યવિષયક- આવી ચર્ચાઓતે ઉત્તેજન આપતા, 
ગ્રાત્સાદન આપતા અતે સાહિત્યના ધણા પ્રશ્નોનો સામ નિમી 
પણુ આવત્તો. 

“ સતૌકુમાર ' વગેરેમાં જે અત્યારૅ' ત્ર'ચસ્થ થયેલ દિ 

, દેખાય છે, તેમાંની ધણીખરી આવી જોઇ ચર્ચા નિમિત્તે ન/જન્મી” 

દતી. “ વસન્ત,' જેવા* સામયિકમાં; વેરાયેલા, પડેવાં ચર્ચાપતેા, અજ 
ત્ર'ચસ્વરૂપો આપણી પાગે રજૂ થયા છે પણુ એનું હાર્દ, એતું. મૂળ _* 


જુ વેટેયા 
ન નરસિ'હરાવ દિ 


સ્વરૂપ અને ભાષા તો મેદટે ભાગે ચર્ચાત્મક જ બતી રહે છે. એક 
ઘેખક કેમ ન થવા જેતે ચાવી પણુ આ 


“નરસિંહરાવ સારા ત્રથલે 

આ મળી રહે છે. સામાન્ય રીતે ચર્ચાગનોા રસ ક્ષણિક 

( ૬૦1009:277/ 7 અને તૅ કાળ પૂરતા જ ગણાય છે. એમાં દરેક 
વખતે સાલિસિતાં સનાતન, કાલક્ષમ તત્ત્વો ન હોઇ શકે આમી જેતું 
સજન મોટે ભાગે ચર્ચા અને વિવાદોમાયો જન્‍્મ્યુ' છે એવા 
વિદ્દાનના સાહિસ અતે જવનના અભ્યાસ માટે આવી ચર્ચાએ અતે 
વિવાદ પોતાર્નુ અતોખુ' સ્થાન જમાવી, એ અભ્યાસમાં મહત્ત્વ * 
માંમી લે છે. નરસિંહરાવના સાક્ષરછવનમાં ચર્ચાએ અને વિવાદોએ 
અત્યત મહત્ત્તતો ભાગ ભજવ્યો હોઈ તેના અભ્યાસ વિના તેમતા 
સાહિત્યો તાગ કાઢવો અશકય છે / આરબતી ચોકી સમા નરસિંહ- 
રાવના પહેરા વિના, ચર્ચાપત્રોરૂપી વાગ્માણે। વિતા, કેટલીય બાબતોમાં 
જુદી સ્થિતિ પ્રવત'તી હોતિ. ગુજરાતી સાહિત્યની અત્યાર્સુધીની 

* પ્રગતિ કયાં બળાબળાને આભારી છે, એતે આ સ્થિતિએ પહોંચાડ- 
વામાં નરક્િહરાવનો ફાળા કેટલો, વગેરે જાષુવા માટે પણુ તેમનાં 


ચર્ચાપત્રોતા અભ્યાસ જરૂરી છે. 


અીકના પથ્થરથી માંડી પ્રેમાન'દનાં નાટકો સુધીના ખંધા જ 
વિષયો નરસિંહરાવના ચર્ચાના વિષયો બતી શકે છે. ૭તાં તેમના 
જવનનો તેમજ સજનનો સુખ્ય રસ સાહિત્યશૃદ્દિતા હોઈ સાહિત્યને 
લગતા ઘણા વિષયો ઉપર તેમણે ચર્ચાઓ કરી છે, રગભૂમિ ઉપર 
માર્યા માંડયા છે, અતે એમાં કયારેક વિજયમાળાએ લીધી છે, 
તતા કયારેક હાર પણુ 'માધી છે. કયારેક પોતાની ભૂલ ડખૂકી છે, 
તતા કયારેક જિદ્દે ચઢી પાતાના મતને જ ખરી કે ખોટી રીતે 
વળગી રહલા છે. 


તેમની ચર્ચાએતે આ મુદ્દાઓમાં વહેચી શકાયઃ જેડણી, 
૪૬, વ્યાકરણુ, વ્યુત્પત્તિ, સાહિત્ય, માહિતો અતે સ'ગીત. 


કેટલાક ચર્ચાપત્ર ને વિવાદો ૬૪૧% 


ઉચ્ચારાનુસાર લઘુગ્રયત્ત 'હ' અતે 'ય' ન્નેડણીમૉં 
લખવાતો નર્રાસેઠરાવતો આગ્રહ આંજે તો બહુ જાણીતો છે. પણુ 
જ્યારે તેમશેં એ_વિચાર વિદ્દક્વર્ગ સમક્ષ પહેલવહેલો મૂક્યો, ત્યારે 
તેશે તે,વ્ગમાં ઠીકઠીક ઊહઠાપોડ જગાવેલે. એતી ઉપર્‌ સામ- 
યિક્રામાં ચર્ચા પણુ ચાલેલો. ' ગુજરાત શાળાપત્ર 'ગે જુવાઇ 
૧૯૦૪ માં આ વિષે ચર્ચા રાર કરી હતી. તેની ઉપર્‌ પોતાના 
વિચાર દર્શાવવા “ વસનત 'માં નર્સિકરાવે ગેક લેખ લખ્યો હતે. 
તેનો એ જ માસિકમાં સદ્‌. કમળાશ કરે જવાખ આપ્યો હતો. જેમ એક 
પક્ષે નર્રસિહરાવ “હ 'કાર અને 'ય 'કાર સ્પજુ રીતે લખવાનો 
આમ્રહ રાખતા, તેમ બીજે પક્ષે સદ્‌. કમળાશકર એતો સદ'તર 
વિરોધ કરતા, આ બતેતી ચર્ચા ઉપરથી શ્રી. ન'દનાય દીક્ષિતે એક 
થર્ચાપતથર લખ્યુ હતું. પાંચેક વર્ષતા ગાળા પછી ડ્રીથી એ જ 
મ'ત્વ્ય રજૂ કરતી ચર્ચા નરસિહરાવે “વસનત 'માં ઉપાડતાં 
બ્રો. સાકરલાલ દતે સાથે વિવાદ થાય, છે. બધી ચર્ચાએમાં મૂછ 
વસ્તવ્ય્‌ એટછું જ છે.કે એક પક્ષે નરસિંહરાવ “ હ 'કા?૨ અતે 
* ય્‌ 'કાર દર્શાવવાનું જણાવે છે, ત્યારે ખીન્ને પક્ષ તેને ૫-કારે છે, 
આ ચર્ચાએ અને વિવાદ્દોથી પ્રેરાઇ સદ્‌. હરગોવિન્દદાસ કાંટાવાળાએ 
“સરળ ભાવારાસ્ ' નામતો એક લેખ લખ્યો હતો. તેતું વક્તવ્ય 
એ હતુ' કે નેડણીતી બાબતમાં ઉચ્ચારાનુસાર અથવા “હ ' કે 
“યુ! માટેનાં થિહ્તો મફીતે જેડણી કરવાથી સરળતા ઓછી.થીય _ 
છે, માટે જેમ વિઠ્દાતેળે મતે સરળ લાગે તેમ નકી ન્નેડણી કરવી 
જોઇએ. બધા વિદ્દાનોએે એકમત થઈ ન્તેડણીને સરળ કરી આ 
ગ્રશ્રનો નિકાલ લાવવો જેઈએ, એ જ તેમતા ભાવાથ હતો. પરતુ 
નરસિંહરાવ એમ માતી નય એ કદીય ખતે ખરું? તેએ સદ. 
હરગોપિન્દદાસના લેખની શ્મૂજ કરતો “ સરળ ભાષાશાઅ્ ' નામતો 
*લેખ લખી તેમતે મસ્કરીમાં ઉડાવતાં જણાવે છે કે, “ રા, બ, હર- 
ગોવિન્દદાસતો લેખ પ્રગટ થયો છે ત્હેમાં અનેન ર્મૃજી નમૂના છે, “ 


૧૬ ટ્‌ 


ક 


૧૪૨ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


જસ બધાની મણુના આજ કરવી નથી, હેમાંયી માત્ર એક જ વાનગી 
સાક્ષરવર્ગ આગળ મૃકવાની જરૂર છે. રા. બ. તે મતેઃ-- 
સંસ્કૃત ગુજરાતી , સરકી 
શમિની ખ્હેન : અતે વર્ન 
એ શખ્દોમાં “ મ તો “૧' થયો અને “૧ 'તો “ ૬ ? થયે!, (યારે 
મરાઠીમાં “જતો “ળ' પણુ થયો? અતે ગુજરાતીમાં 
# વિ 'માંના “ ઈ 'તો “એ' થયે!, ત્યારે ગુજરાતીમાં તથા મરાઠીમાં 
છેવટતો ( ની માંતો ) “ઇ' ઊડી ગયો. અ! નવીન પહતિથી તો ભાષા- 
શાસ્તો માર્ગ” સીધી સડક જેવો થઈ જવ છે 32૨૬ આ રીતે સદ્‌. 
હર્ગોવિન્દદાસને ર્મૂજમાં ઉડાવ્યા છે. કદાચ ભાયારાસ્રની દધ્ટિઞ 
તરેસિંકરાવે બતાવ્યુ' તેમ તેમતી ભૂલ દરે; પણુ જેડણીના ચર્ચાસ્પદ 
વિષયનો સરળતાથી નિકાલ આપવો ધટે છે એવા તેમતા વક્તબતે 
છેક ખોડું પણુ કેમ કહેવાય ? 
જેડણીતી બાબતમાં પ્રો. બ. ક. ઠોકર સાથે પણુ તેમતે 
અખાડામાં ઊતરવું પડેલું, આ તકરાર # જૌટ્ર ' શખ્દના અર્થ 
સ'બ'ધી હતી. “ ભણુકાર 'ની “ એક તોડેલી ડાળ ' એ કવિતામાં 
* સ્વદેરો આપત્તિ  સેણિ ઘર્‌ રહે માઇસુત ડહે ? 
થયો ન્યાં ડક નહર દિલ કરે રજપુત કે ? 

. આ પ'ક્તિઓર્મા પ્રો. ઠાકોરે “ નૌટ્દ ' શખ્દ કેસરિયાં કરવાતા, 
અથમાં વાપર્યો હતો. ટિપ્પણુમાં જૌટ્ર*-કેસરિયાં કરવાતો ડક ગેમ 
આપ્યું ડુ, આ અર્થમાં શકા જણાતાં તરસિકરાવ લખે છે કેઃ 

* જરર - મધ્યકાળમાં રજપૂતો યુહ્માં પરાજયતે!, મરણુતો 


ગ્રસગ આયર્તા સર્વ સ્ત્રી તથા બાલકાતે અમિપ્રવેશ કરવાની યોજતા 
કરતા હતા તે. 


ન્ન 


૧૩૬. આ અધી ચર્ચા અનુક્રમે વસનત? વર્ષ" ૩, અક ૮-૧૦; 
વર્ષ ૮, અક ૨; વર્ષ ૬૦, અ“ક પ; વષષ ૧૬, અ'ક૮-1મમાં 
થઇ હતી. 





ફેટલાક ચર્ચયાપઞોદ ને વિવારેદ ૨૪૩ 


કેસરિયા કિલ્લો આખરે પડરો એમ લાગે ત્યારે ખચાવ 
કરતાર્‌ વીર મ્‌'ડળ “કેસરિયા વાગા ' ધારણુ કરીને 
તલવાર વગેરે શસ્્રાદિક સજીતે, મરલુ' કે મારવુ” 
એમ મરશિયા યુદ્ધમાં પડે તે. 


જૌદરતું પૂર્વરૂપ “જન, સ. '૧2૪&*, પ્રા. ઝ૧૧₹' ઉપરષી 
ત્રાપ્ત થયેલુ” છે. 


જ્હારે ભ્રણુકાર'તા કવિયે “ગૌટ્ર' અને પસરિયાં' વચ્ચે ગડ મડ 
કમ કરી નાંખી હશે? “32૭ 
આ ચર્ચા પ્રસિદ્ધ યયા પછી પોતે કરેલા અર્થનુ' સમર્થન 
કરવા “આપણી કવિતાસયૃડ્િ'ની ૧૯૨૯ ની આવૃત્તિમાં આ પ ક્તિઓ 
વિષે વિવર્ણુ કરતાં પ્રો. દાકોર્‌ લગે છે કે, “નેઠરતો ડકો યુદ્ધ 
દરમિયાન તેમાના સનિકાને માટે જ અને છેટલો મારીતે મરવાતો 
ધસારો કરવા માટેતો, તેજ કેસરિમાંના ડ કો. અહોં માટે એ શબ્દ 
ખોટો કહેનારા ન. ભે! દી અતે કે છ. ધવ જેવા ગ્રોટ્ેસરાએ પોતે 
સાચા જ હોવા નેઇએ એ વલણમાં જરા મદ પડી મ્હતે પૂછ્યુ” 
હોત, તો છું એમને દહી શકત--આ તો ઉપમા જ છે. જેવી રોતે 
નનેહરતા આદેશ કે નિર્ણય થતાં કાઈ પણુ સૈનિદ આગળ ધાયા 
વિના ન રહે, તેવી રૌતે......આવી તા એ ખેમ આચાર્ષાએ 
“ભણુકાર' ભણાવતાં ખે ચાર ભૂષો કરેથી.' (પૃ. ૧૪૫, “વિવરણુ.') 
“--આમ ઉપમા છે એમ કહી પ્રે. ડાકોર નરસિ'હરાવના આરોપમાંથી 
ખમી જવા પ્રયત્ન કરે છે, પર'તુ જયારે “ભણુકાર'ના વિવરણુમાં 
તેમણે ્નૌઠર -કેસરિયાં કરવાનો ડા, એટલું જ જણાવ્યું હતું સારે 
નરસિ'હરાવ કે કે. હ. ધવ જેવા આચાર્યો એ અચ'તે ખોટા ઠરાવવા 
ગ્રયત્ન કરે તેમાં કશુ' અજુગતું નથી. જતે એતે ઉપમા લેખે જ 
ગણાનવયુ હું તો વિવર્ણુમાં સ્પજ્તા કરવી જેઈતી છતી. બાજી 
જતે ગ્રો. ઠાકારતો આ લુલે જ ખચાવ ગણી રાકાય, 


૨૬૩૭. “વસ ત” વષ" રર, શ્રાવણુ, ૨૯૭ક, ૧. ર૫૫. 


ક તરઞિ'હરાવ દિવેટિયા 


આવી જ ખીજ ટીકા ત્રો ડોકરે ભ્રનનગકુના એક લૅખરમાં 
વાપરેના શબ્દ “આવકારદાયક' ઉપર નરસિદરાવે કરી છે 12૮ - 
“આવકારદાયક' શબ્દ અરુ છે અતે એને માટે “આવકારપાત્ર' કે 
“આવતાર્લાયક' રાખ્દ વાપરે! નેઇએ આતે પ્રો ઠાકોરે “ “આવકા? 
દાયક'ની આવકારતાયક ટીકા”શ5૯ તામે લેખથી જવામ આપ્યો 
છુ તેએ! જણાવે છે કે, “ઝે જાને ગધ્લે દા' લખ્યો છે કે 3મ, એ 
ખ્યાથ પણુ નથી અને વત'માનપત્રના લેખની ભાષાતે પણુ * મ્હાર્સા 
અખ્ડતાં લખાણુને પણુ દરિપૂત કરવાની દરકા- નાખે છે અને તે ઉપર 
“હેમ ટીકા કરવા જેટલો રસ લે છે, એ એમના અ ગત ઉપકારતો 
॥ હું બીજી તો શી રીતે વાળી શકુ :* વગેરે 


“આમતન્ત્રણુ' વિરૃદ્દ નિમન્ત્રણુ' શબ્દની ચર્ચા શ્રી બક્ષી તયા 
સદ્ગત આર્નદરા કર સાથે થયેલી તેમા નરસિંહરાવનો હેતુ એ તા 
જ આમન્ત્રણુ એ નોતશાના અર્થમાં ન વાપરતા નિમન્ત્રણુ વપરાવો 
ન્નેઇએ 

ત્તેમના સમ*્મા સાહિત્યમાં કેટ નાક નવા શબ્દોનો વપરાશ 
વધ્યો હતો દા ત, ગાધીજીએ હિંદીમાથી “અપનાવવુ' શખ્દને 
અપનાન્યા પછી ઝે શખ્દ ચનણી થયે! હતો તેમ જ મોહની'તે 
બદલે “મોહિતી' કે અગ્રેછ પ્રયોગ “૦૩ના અર્થમાં શકવુ'ો 
ગ્રયોગ તથા ચાલુ વ્તષ્માનના અર્થમાં “કરી રહો છે,' “આવી શહરી 
છે' જેવા શખ્દપ્રયોગોતો નરસિહરાવ ભાષામાં નગીન શબ્દપ્રયોગો” 
નામે વિરોધ કરે છે ૪૦ 

નરસિ હરાવના આ ચર્ચાપત્રતો ગ. ૧૯૮૧ ના અષાઢ “વસનત” 
મા શ્રી “અનાયે” જવાત આપ્યો છે કે ભાષામાં અમુક ખોટા શખ્દ 


બદલે 


૧૩૮ “વસનત, વર્ષ ૨૨, અક ૨૧, પૃ ૪૪૦ 
૧૩૦ 9 9» સવત ૧૮૮૦, પોષ, પ ૪૭૭ 
૧૪૦ સ. ૨૮૮૨ના માર્ગશીર્ષનું “વસનત , પૃ ૪૦૪ 


કેટલાંક ચર્યાપતો ને વિવારા મ્૪પ 


ગ્રયોગોા! ન થવા ન્તેઇએ તે ઇ૪ીકત સત્ય હોવા ખતા “ોહિમી' એ 
સસ્કૃતમાં વપરાતો શુદ્ધ શબ્દ છે. આને તેઆ સદછાન્ત પુરવાર 
* કરે છે. આ ઉપરાન્ત “ “શું' એ શું છે ? “એ શીષક તીચે નરસિંહરાવે 
"શું' અવિકારી છે કે વિકારી, તેમ જ “માનદ' શભ્દ “£1011077)?' 
(ઓનરરીના) અર્થમાં વપરાય કે કેમ એ વિષે પણુ ચર્ચા 
શ્રલાવી છે. જે 
જભુજરાત શાળાપત્ર'ના ઓકટોબર ૧૯૦૫ના અ'કમાં એક 
ચર્યાપત્રમાં-- 


(૧) (૨) 
શુ' વિચાર -- શો વિચાર 
શુ' શિ'ામણુ -- શી રિખામણુ 


વગેરેમાં કયો પ્રયોગ શુદ્ધ ગણવા એમ એક અભ્યાસી પૂછે છે, એ 
પત્રના ત'ત્રીએ બંતે પ્રયોગ સ્વીકારી પ્રથમ પક્ષમાં 'શુ'તે તામ 
ગણ્યું છે અતે બીજા પક્ષમાં વિશેષણુ ગણ્યું છે. તરસિ'હરાવને આ 
ઉચિત ન લાગવાથી તેઓ 'વસત્ત', વષ" ૪, અ'ક ૧૦ ના પૃ. ૩૯છમે 
ચર્ચાપત્રમાં જણાવે છે, 'કે “જું' વિચાર પ્ત્યાદિ પ્રવેગ દોષયુકત છે 
તે પ્રસિદ્ધ રીતે ઉઘાડા પાડવાનું માત રા. વરજક્ષાય ્સંતોકરાય 
રદસાધ્તે એક વ્યાકરણુના અવલેોકનમાં બતાવવા માટે તેમજ રા. 
રમણુભાઈતે “ગુજરાતી ભ્ઞાયાતું હાલતું વલણુ' એ ભાષણુમાં કરેલ 
ઇશારા માટે ઘટે છે. નરસિંહરાવ “શું તિચાર' વગેરે ત્રયોગા સુંબઈ- 
શરી ભ્રાષાના ગણી અશુદ્ઠ ગણે છે અને 'શું' તે પ્રદત્તઃ સવનામ 
અને નામતી પૂર્વે વિશેષણુર્પે જ આવે છે, અને તે વખત વિકારી 
વિશેષણુતું ૫૬ પામે છે, એમ જણાવે છે. આથી જ “શુ” તે નામ 
શી રીતે ગણી શકાય તે તેમતી કલ્પનામાં નથી આવવું. 

- - વ્યુત્પત્તિતી દદ ન્નેતાં 'શુ'તું મળ “રીરશમ્‌' એ રૃપમાં છે 
શબને તે સ'સ્કૃતમાં વિશેષણ્‌ જ હોવાથી લિહ્ગવિકારતે વશ છે તેથી 
“શુ' વિકારી વિરોષણુ ચવું જ ધટિત રીતે સ ભવે છે. 


«-* 


૧૪૬ નમ્સિ'હગવ દિવેટિયા 


“જુ'તે નામ ગણી 'લામન્યે નવવ 78? એ ન્યાયે દોય એ 
આવે છે કે 'શુ'તું લિડ્ગ નઝુસક અતે હૈતી જેડે અન્વય રાખજે 
પડે એવા શખ્ટો તેથી ભિન્ન એમ અન્વયભ્ર ગ થાય છેઃ સામાના- 
ધિકરહય તૂરી જય છે, “તાને નવુકદનૂ' એ તત્ત્વ તો ત્હારે આવે 
ક નચ્છારે કોઈ પણુ લિડૂગ વિવક્ષિત જ ના હોય અતે સામાન્ય 
પ્રકારની વિવક્ષા હોય, જેમકે, 'હેશે શુ કહ્યુ ' “હમે શુ ખાધુ? 
પૃતયાદિ અહિં 'શુ'થી ઉદ્દદિ પદ્યાર્થ કોઈ પણુ અમુક લિટ્ગતા 
તરીકે વિવક્ષિત જ નથી. આ ઠેકાણુ પણુ “શુ” તે નામ નહિ પણુ 
સર્વનામ છે, “શુ' તુ વ્યાકરણુમાં બીજુ સ્યાન અવ્યયરૂપે છે, આમ 
“ુ' તે સજનામ, વિરેષણુ અતે અવ્યય હે શકે છે, પણુ નામ 
તા નાજ બતી શક” 

આ ચર્ચાપત્રનો 'થાળાપત્ર'તા ત ત્રીચે પ્રત્યુત્તર આપતાં 'ર્યત% 
વર્ષ પ, અફ ૧માં પૃ હમે નરસિંકરાવ પોતાના મ તવ્યતુ' સમર્યત 
કરતાં જણાવે છે કે -- “જુ વિચાર' પત્યાદિ પ્રયોગોમાં 'શુ'તે 
નામ તરીકે લખતે સમર્યન કરવુ હોય તો થઈ શકે પરતુ તામ 
લેવુ પડેજ એમ નયી-ઇત્યાદિ હેમતી ( 'શાળાપત્ર'તા ત ત્રી) 
કેઢ્તિ સાથકય સમઝાવુ કડેણુ છે, “નામ લેતુ' અને “નામ તરીકે 
વપર્‌ાયલા જેવુ ગણુવુ' એ ખે વચનમા રો ફ્રેર તેગા આણે છે, તે 
કળી શકાતું નથી નામ તરીકે વપરાયવા જેવુ અર્થાત્‌ તે પ્રસગ 
માટે તો નામજ ગણુવુ એમ થવાતું. 'શાળાપત્ર'ના ત ત્રી જણાવે 
છે જસમર્યન કરવા માટે 'ુ'તે નામ લેવુ પડે જ એમ નથી 
એટલે શુ ? નામ ના યે! તે! ખીજુ' જુ લેવુ ? વિશેષણું ? તો તે 
પછી વિશેષ્ય પ્રમાણે વિભક્તિવચન પ્રાપ્ત થશે 

જુ* વિચાર” એ પ્રયોગમાં “શુ 'ને “સમાનાધિકરણુ કોઈ નામ 
ન હોવાયો' ઇત્યાદિ વચનમાં સમાનાધિકરણુનુ* તત્ત્ત ભૂની જવાય 
છી બાલરૂપભા વિભક્તિ વગેરેનુ' સરખાપણું સામાનાધિકરષ્ય તથી 
પણુ એનુ ફળ છે. સમાનાધિકરણુ તો અર્થમાં સમાય છે 


કટર્લાક થર્સાપત્તેપ ને વિવારે ૧૪૭ 


આ ઉપર્યો જણારો કે “શ વિચાર' એ પ્રયોગમાં 'શ' એ 
વિશેષણુ અને 'વિચાર' એ વિશેષ્ય વશ્ચે સામાનાધિકરણ્ય અર્યઃગત 
છેજ, અને “શુ' તે અવિકારી નહિ પણુ વિકારી છોવાથો શો' 
ઇત્યાદિ રૂપાન્તર અવશ્ય થવાં નેઇએ, અતે “શુ' એમ ગખવાથી 
અશુદ્ધ પ્રયાગજ યાય છે એમ ગણુવુ વાજખી છે 


"દિવસેવુ સતર્યનવ' એ ત્યાયતો આ સ્થળે ઉપયોગ કરવે! તે 
દુરૂપયોગ કેઈ પણુ પ્રમોગ શિષ્ટ લખાણમાં સ્થાપિત થઈ ગયે હય, 
અથવા લૌકિક રીતે પણુ અતિરૂઢ થઈ ગયે! હેય, તો તે પ્રસગે 
આ ન્યાયનો ઉપયોગ કરાય ખાક મુભાઇ જેવા નગરમાં સ કરથી 
મચાર પામેલા ગદ્યુદ્ધ પ્રચાગોતે એ ન્યાયથી સમર્થન કરવાતુ 
માત આપવુ અતુચિત છે” 


આમ નરસિંહરાન “શુ'તે વિકારી વિશેષણુ તરીકે ગણાવે છે 
તર્મ'દે પણુ તૅના લખાણુમાં “શું ' ના આવા પ્રયોગે। કર્યા દે --' માટે 
શ શ તુકસાતો થ્યાં,,, તો શુ શુ અન્ય ચાય આવી 
મડળો મળવાથી શા લાજ્ઞ થાય છે તે બતાવવુ ” (“જતુ નર્મગવ', 
પ્ર ૧)--જેકે 'શુ'તે તે વિકારી કે અવિકારી ગણે છે તે ચોકકસ 
જણૂતું નથી છતાં તેતુ વતણુ વિકારી ગણુડા તરડતુ મયેગો 
પરથી માતી લેવાય, નરસિહરાવનુ મતવ્ય પ્રતીતિકર અને સાચુ 
જણાય છે તેટની પ્રતીતિ શટ્ટગત કમળાશ કરની દનીતોથો નથી 
ચતી પર્‌છુ એક ખીશ્ત જ દષ્ટિનિન્દુયી એ વિચારવા જેવુ છે ક 
ભાષામાં શખ્રાતુ વલણુ ડમેશાં અવિકારી તરક હૈય છે દા ત, 
હવે આપણે 'કરેયું, કરેને, ફરેની' ને બદલે એક જ શખ્દ 'કરેન' 
વાપરવો વધારે પસદ કરોએ છીએ અયવા 'દિસત જગલ મગલ ' 
વગેરેમાં 'દિસત' એે પણુ એવો જ પ્રયોગ છે આવે! જ ઉપયોગ 
“વદા, વદ્તી, વદતો'તે બદને “વદત' તે! પણુ થાય છે તેમ જ 'કરત' 
પણુ આ જ પ્રદારમાં ગણાવી રાકાય. પ્રે. રામતારાયણુભાઈ પાદક 


૨૪૮ નરશિ'હરાવ દિવેટિયા 


શાથે થયેલી રૂબરૂ વાતચીતમાં તેમણુ એક વાર કહેધું કે અમારા 
ગામ બાજુ હ “અહીંથી ને બદલે યથાચિત જગાએ “અહીં, 
“અહીંથી, “અહીંથુ' એમ વપરાય છે આ પ્રયોગ શહેરામાં નિગકુવ 
નથી થતો તે બતાવે છે કે ભાષાનુ વલણુ રિષ્ટ બનવા છતાં વિકા- 
નમાંથી અવિકાની તરકતુ છે તો શુ'તે આવુ અવિમ્ારો સ્વરૂપ 
કઈ રીતે આપવુ શુદ્ધ ગણાય તે વિચારવાતુ ટામ વ્યાકરણુશારત્રી- 
એનુ છે પ્રસ્‍તુત ચર્ચા અ ગે તો નરસિહરાવતો મત સ્વીકારીને જ 
આગ વધવુ ઉચિત જણાય છે 


“માનદ? શખ્દતે તેઓ “ ઓનરરી 'ના અર્થમાં ગાપરવે! યોગ્ય 
ગણુતા નથી એમ કહીને કે “માનદ'તો અર્થ માન આપનાર થાય યારે 
અહીં આપણે એવો શખ્દ રચવો છે જેતો અર્થ “ માત લેનાર “તે 
પદ મળવાથી માન પામનાર--પગારદાર નહિ પણુ એ અધિકારતું 
માન માત્ર મેળવનાર એવો થઈ શકે તેમને પોતાને એક જગાએ વપ 
રાયેલો “ માનાધિકારી ' રાબ્દ વધારે અથ'સૂચક જણાય છે અતે તેએ 
સૂચવે છે કે “ માનાધિકારી' બહુ લાંમો પડતે! હોય તો માતાય 
એ શગ્દ વાપરવાલાયક નથીએમ નથી એ શખ્દમા ખીજ્તે લાભ 
એ છે કે નમમુક અધિકાર મળ્યાથી માન મળ્યુ છે એમ માનનારયી 
તેમજ તે અધિકાર સીમરીતે માન સભા વગેરેતે પોતે આપ્યુ છે 
એમ કલ્પનાર્થી પણુ એ રાબ્દ સરખી રોત્યે વગર સકેચે વાપરી 
સકારશે ” ( વસન્ત', વ પ, અક ૪, પ ૮૦) 


નરાસિફરાવે સદ્‌ કમળાશકર તયા સદ્‌ હરગોવિન્દાસ કાંટાન 
વ્વૉળા ન્નેડે ત્નેડ ણી સબધી ચર્ચા ચવાવી છે અતે પ્રે! બ ક ઠાકોર 
સમજ પૂ ગાંધીછ જેવાના શખ્દદોષોતે પણુ ચલાવી ઘીધા નથી. 
જ્યા જ્યાં જરૂર જણાઇ ત્યાં ત્યાં કોઈની પરવા કર્યા વગર ભાષા* 
શુહ્ધિતિજ લક્ષમાં રાખી તેમણે સાર્ચા કે ખાર્ટા--પરતુ તેમના દરિ 
િન્દુથી,તો! સાચા ૪--મ તવ્યો બેધડકપણે રજૂ કર્યા છે 


કેટલાંક ચર્થાપત્રો ને વિવારા ર૪૯ 


છની ખાબતમાં મુખ્ય ગણાય તેવી ચર્ચા ગીતિવિષયક છે, 
શ્રી. મગનભાઇ પટેલે “ અભિજ્ઞાન શાકુ-તવ 'તુ' ભાષાન્તર કયુ* દતું, 
ગ ભાષાન્તરતી પ'ક્તિ--”લતા ગેરવી પાંડુ પાંડુ પત્રો ” ઉપર 
વિવેચના કરત! શ્રી. “અતાયે” ગીતિના પઘબન્ધ વિષે લખ્યું છે, અતે 
અનુભવી કવિઓ પણુ કેવી ચાપ ખાઈ ન્નય છે એ દર્શાવવા નર- 
સિંહરાવની ગીતિઃ-- 

જતૂટૃપિ રુવે અવ્યક્ત જ, 
ક'ઠે વાણી રહી કાઇ અટકી--” 

એ અધષના બીજ ચરણુમાં “કાંઇ' એ “અનાર્ય 'તે કણુ'કર્કશ 
લાગતાં દોષ ખતાવ્યો છે આમાંથી ગીતિવિષયક ચર્ચા ઉપસ્થિત યાય 
છે. ગીતિના નિયમો! અને તેની સુશ્લિષ્ૃતા સંબંધી લાંભી લેખમાળામાં 
નરસિંહરાવ અને શ્રી. “અનાર્ય' ચર્ચા ચલાવે છે. 

સ'. ૧૯૭૧ ના ભાદ્પદના “વસનત ' માં નરરસઠરાવ લખે છે 
૩, “મ્હારો નિયમ-હમી માત્રા લઘુ અને ૧૦મી તયા ૧૧મી મળી 
એક ગુર્‌ એ નિયમ-સુશ્લિણ ખન્ધ પૂણુ" કરનારે! હોઈ અધિક મર્યાદા 
ખોંધે છે; અને ૯ મીની સાથે ૧૨ મી માત્રા પણુ લધુ હોયી નનેઇએ; 
(અયવા તો ખરું જેતાં ૯ મી લધુ પછી ૧૦-૧૧ મી મળી ગર્‌ 
અતે ૧૨ મી લધુ એમ જ ગણુ સાધવો) એ રા “અનાય”તો નિયમ 
શ્ધિકાધિક હોઈ ખન્ધ સાચવવા માટે આવશ્યક જ છે એમ નથી, 
મતે વિતિધતાનો ધાતક બતે છે.” વળી નોંધમાં લખે છે, પણુ રા. 
જ નામનો વાંધો બારોફીથી તપાસતાં જણાય છે કે મ્હારામાં જે 
રષ હેમણે નનૈયો છે તે એ છે કે ૧૩ મી માત્રા ૫૨ મી નડે (ગુરુમાં) 
ભેળવી દેવાથી ચાર માત્રાના ગણો પડવામાં ક્ષતિ થાય છે; સધિ- 
ભ'ગયી ઊલટા કરમ સ'ધિસ'કર બને છે. પરતુ ગુરુની બીજી માત્રામાં 
તાલ સધાયો તો એ સ'કર દૂષણુરૂપ નથી લાગતો એમે હું માનું છું.” 
# ઓને જવાત્ર સં. પહર ના થાધ માસના વસનત 'માં પ 
૪૦ મે શ્રો, “અનામે” અધપેલે છે કેઃ- 


૨૫૨ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


(૧) જે નિયમો “અનાર્ય તા નરસિ'ઠરાવ કહે છે તે 
“ અનાર્ય'ના જ નહિં પણુ જૂના છે. 

(*) ગીતિના કોઇ પણુ અર્ધતો બોને અને હો ગણુ- 
*1૬07૮૬૬૬તં' હોવા જેઈએ ગેમ કદાચ કરી શકાય. 


(3) ૯મી માત્રા લઘુ હેવી જેઈ એ, એ તો! નરસિંહરાવ અતે 
“અનાર્ય 'બંતે સ્વીકારે છે. ૧૦ મી અતે ૧૧મી માત્રા મળી એક 
ગુરુ હોવો જઇએ, એ નિયમ નરશિંહરાવનો જ છે; અતે બધા 
કવિએતે સ'મત લાગતો નથી. આને માટે મોરોપ'ત, કાલિદાસ 
વગેરેનાં કાવ્યામાંથી દષ્ટાન્તા આપી “અનાર્યા' ખતાવે છે કે 
હ, ૧૦, ૧૧, ૧૨ એ ચારેય માત્રા લધુ આવતાં અરુચિકર 
શૈથિલ્ય આવતુ' નથી. 


(૪) ૧૨ મી માત્રા લઘુ રાખવાતે! નિયમ એ અનાવશ્યક કે 
અતિનિયમ હોત તે! કાલિદાસ, શદ્રક વગેરે ન્નણીતા સ'સ્કૃત કે 
મરાડી કવિ એ માત્રા લધુ ન રાખત, એ તિયમ “અનાર્ય'તો 
એકલાનો નથો, બલકે એકે એક ન્તણીતા સ'કૃત અને મરાડી 
કવિતા છે. ૨448, કાલિદાસ વગેરેમાં લગભગ બધેજ ૯-૧૦- 
૧૧-૧૨ ચારે માત્રા લધુ હોય છે, અથવા તો ત્યાં “જ'ગણુ 
આવે છે, સ'ગીતશોખીન કવિઓએ પણુ ૧ર મી અતે ૧૩ પી 
માત્રા ભેળવી નથી. ડર્યાંક « મી અને ૧ર મી લઘુ અતે 3* 
-૧૧ મળી ગુરુ એમ ન્નેવામાં આવે છે; પણુ જેમાં ૧૨ મી 
અને ૧૩મી માત્રા ભેળવી હેય એવો એફ પણુ દાખલો 
મળતો નથી. એમ હોવાથી ગીતિના બંધારણુતો એક નિયમ 
આ નીકળે છે કે ગીતિતા બીન અતે ચોથા ચરણુની ૯ થી 
અને ૧૨ મી માત્રા લધુ હોવી નેઇએ, અર્યાત્‌ ૯-૧૬૮-૧૧- 
૧૨ એ ચાર માત્રામાંજ જ'ગણુ આવવે જેઈએ અને 
નહોં તો ચારે માત્રા લધુ હોવી ન્નેઈએ. અર્થાત્‌ 


કેટલાંક ચર્ચાપતતે ને વિવપ્રેદ ૨૫૨ 


(૧) ગીતિર્માં ૨૦ માત્રાના ખે અધ હેય છે, 


(ઉ) એ ત્રીસ સાત્રા સાત ગણુ અતે એક ગુરુ મળી થવી 
નેઇએ, 


(8) બને અર્ધમાં હઠ ગણુ અવશ્ય “'ગણુ કે “જ*- 
ગણુતી માત્રા પૃયકૂ કરતા થતી ચા? લઘુ માત્રાને 
બનેલો હોવા જેઇએ, અતે 

(૪) બતે અર્ધમાં વિષમ ગણુ “૪'ગણુ હોઈ ચક્રે નહિ.. 

આતે ચિદ્નથી આમ દર્શાવાય -- 


૫-“-.---:/“--:---ઝ":-૩-:-ઝ"“-4::-“--“- 
ષન 


“ [--:.-_ ---. :- 
-“:અ-સ ["5-“2 |._“-“ [-:_- 
"--- 


- - ક સિનિ -“-“- 


"-"“-"“:-ઝ/“--કન્‍-ઝ---:-:સ-- 


પોતાના મતત્યને ફરીયી સ્કુથ કરવા સ. ૧૯૪૩ ના માન 
માસના “વસન્ત'મા પૃ ૩૪ મે નરમડરાવ જણાવે છે કે -- 

“ઝાતિના દવોમમાં ૭૩ો ગણુ ચાર લધુતે। કગ્વાથો બન્ધર્રચિલ્ય 
આવે છે કે પમ ? કાલિદાક્ષાદિક રસિક કવિષોએ એ દોષ શા માટે 
પાતાની ગ્ચનામા આવવા દીધો! હશે? તેમ જ છન્દશાસના શ્ર થામા 
એ દૂષણુ નથી મનાયુ એટલુ જ નહિં પણુ ચા? લધુ શખવાના 
વિકટ્પતો વિધિ શા માટે ટરો હશે? મ્કારો નત્ર મેત તે! એમ છે 
ક ચાર લધુ ગાણુવાથો રૌષિશ્વદોષ ઉત્પન્ન થાય છે માત્ર એટલુ 
ડડી શકાય કે એ રૌચિ*યનુ દૂષયુ એ કરનારી સ્થિતિ આલપાસના 


નપર નતરસિ હરાવ દિવેટિયા 


વર્ણાની યોજના ઇત્યાદિ કાગ્ણામાં જડી શકમે હું જય્હા 
રીયિલ્યતો સભનડ સામાન્ય રૂપે નેઉ છુ ત્ય્કા રા કેશવનાન ઘ્રુવ 
ચાચદય ઉદ્દિ જુવે છે આમ શૌથિ*4તો પ્રશ્ન કાઈન ગુચ 


વાડાલરેલો છે “જ્રયીટ્‌ રોહ વિશ્ત ક૯મત્‌' જેવ'માં રૌયથિત્ય 
ટળી દીન વિનતિ કરનારના આ વચનમાં ૃદુતાને ધ્વનિ ધાય છે 
ગેમ દર્શન વધારે ઉચિત લાગે ઝે અર્થાત્‌ ચા? લધુથી અવશ્ય 
શૈયિલ્ય આવે એમ નથી ડ્ીથિત્યતો મભવ બહુધા છે, એમ 
સામાન્ય નિયમતે અમુમ સસ્થિતિમાં અપવાદ હેવ ઝે, આટને અરે 
મ્હેં પૂવ'ના ચર્યાપત્રમાં કહેના વચનને વિશિરં કરવાને દુ તેયામ છુ 


“કહે વાણી રહી કાંઈ અટ૪ણી' એ મારી પક્તિમા રડી કે 
અ ઇં અટ | એ ખે ગણાતો સકર ષઇ નય છે એમ ખામી રા 
# અનાર્યે*' બતાની અને હેતો ખુનાસો મે કર્યો કે “કાં'તી ખીજ 
માતા ઉપર તાલ આવે છે અને લયભ્રગ થતો નથી “અનાર્ય 'તુ 
કહેવુ એમ છે કે પવગન્ધમા તાલતો અ શ પેચાડવો એ પધર્ચના 
અતે સગીતતું અયોગ્ય મિશ્રણુ કયુ ગણાય તો આ પ્રર્મગે એ સુદ્દા 
વિશે ખોલવું પડશે 

જ કોઈ પણુ ગુરુ થ્રુતિની બીજી માત્રા ઉપ? તાન આવે તો 
કૂતિ ગણાય કે કેમ * 

સ પધરયનામાં તાલતો અર આડી શકે કે કેમ? ” 

દજ્ાન્તોથી નરસિંહરાવ પુરવાર કરે છે કે “ગુરુ યુતિતી બીજ 
માત્રા ઉપર્‌ તાલ આવે તો ક્ષતિ થતી નથી ઉપર્‌ દર્શાવેના પ્રશ્ન 
“સ'તો ઉત્તર મ ૧૭૩ના વૈશાખના “વગન્ત'ના પૃ ૨૧૪મે 
આપેતા લખાણુમાં આવી જય છે કે મ્હે કરેવી તાન યવસ્થા “આ 
ગીતિ ગવાય તોજ કામમાં આવે' ઝે ભ્રમ છે, કેમકે તાલવું 
સ્પાન શુદ ર્મંગીતનતી બહાર પત્વગધમાં પણુ હોઈ શકે છે 
-આથી જણાય ટે કે ગીતિમાં “તાનાપયસ્ણુ' _ કરુ છઠ ઝમ તથી, 


ક કે; 


તાત તો પધ્યમન્ધનતી અદર રહેનુ અગ જ છે 


કેટલાંક ચર્ષાા'પત્રો તે િવપ્દેડ ૨૫૩ 


ગીતિમાં ખીજી માત્રા ઉપર તાલ આવતાં દૂષયુ જ નથી 
આવતું પણુ ચંમાગવશાત્‌ દૂષણુ આવે છે. આ થાખતર્સા શ્રવણ 
એજ આખર કસોટીનું રથાન છે, ''૧૪૧ 


“'કહે......અટકી' એ પ'ક્તિમાં છઠ્ઠા ગરણુમાં “ જ 'ગણુ 
છૂટા ના આવર્તાં એ ગણુની છેલ્લી માત્રા સાતમા ગણુની પ્રથમ 
માત્રા નેડે મળી એક ગુરુમાં પ્રગટ થાય છે, ત્હેતે રા. “ અના્ય ' 
ગણુભ'ગ નામ આપે છે; પરતુ ગગુમંકર એ નામ વધારે ઉચિત 
મતે લાગે છે. “અનાર્ય' કહે છે કે ગીતિના દકનો “ય ગણુ કે 
૬ર'ગણુથી આરભ ના થઈ શકે. આમાં એટલું કહેવું જેઈ એ કે 
આ રીતે આરભ ન જ થઈ સકે એમ નથી પણુ એટલું યાદ રાખ- 
વાતું છે કે 'ય'ગણુ અથવા 'ર્‌'ગણુ આરભે આવે તો તે 
પછીને! અક્ષર લધુ જ જોઇએ. 

વળી ગીતિના ખેમાંથી એકક દસમાં ( ચાર ચાર માત્રાના સાત 
ગણુમાતો) કોઈ પણુ વિષમ “૦/'ગણુ ના હોઈ શકે એમ 
“અતાર્ય તું માનવું છે. પરતુ પ્રથમ “«૮'ગણુ આવે ને લયભ'ગ 
ના થતો હોય તો દૂષણુ રાં વારુ? ખીને ગણુ “જ 'ગણુ ના હેય 
તતા પ્રયમ ગણુ “જ ગણુ આવે તો લયભંગ નથી થતો એમ 
કહી શકાય, ” 

આ પછી તેખા પ્રમાણુત્રથોમાંથી ગીતિનાં લક્ષણે દર્શાવી 
જણાવે છે કે, “ સારે ગીતિતું ખીણુ' આમ ખતાવાય :--૫૪૨ 

“કાર જા-મા ૨ણ વા-ચા રટી ચ]-ભા યારા વ 

જ જૂ શજુ જુ રસદ છું છ 

અહી' ૧-૨, ૩-૪, ૫-૬, ૩-૮, એમ ખખ્ખે ગણુ મળીને 
એકેક] યુગ્મસન્ધિ છે, માત્ર છઠ્ઠા ગણુ “શ-ભા' તે “જરાઇ ' એ 
138, સ ૫૯૭૩ ના ચાનું “વસત્ત% પ. ૩૪૮ 

૬૪૨, 1૯૦૪ના પૌંયતે “ વસનત”, પૃષ્ઠ છરપે 


૧૫૪ નરશિ હરાવ દિવેટિયા 


સ્નરૂપતો અવશ્ય જેઈ એ, અને આઠમો! ગણુ ચતુર્માતિક પ્લુતતો 

જીય, જેનો માત્ર “ના' એમ ગુર્થી નિર્વાઢ કરી લેવાય છે .. .. 
ગીતિના લયુતન્ધનું ખીજ 1-૨1 “ચ-ભા' એ યુગ્મસન્ધિ 

છે આ યુગ્મશન્ધિનાં ચામ આવર્તન, હેના ત્રીશ્ન આવત'નમાં 

“ત્રા-મા-્ણટ્ઞાછ' અતે અનસ *શા' તે પ્યુત એ ત્રષુ વિરોષ 

આકાર થતાં ગીતિનું દલ બધાય અતે આ રીતે દલમાના વવગધનું 

કલે4ર રચના? તત્ત્વ પ્રગટ થાય છે 
આ પ્રાચીન વ્યવસ્થામાં ડું તીચે પ્રમણે અપવાદ્તે મ્થાત 
આપનાતે ઇચ્છુ છુ (જે અપવાદથી લયગન્ધતે ક્ષતિ પહોચતી નથી ? 

(5) પ્રથમ ગણુ “ જાર ' તે ગદ્વે “ જ 'ગણુ “ માજ ' સભવી શકે- 
ને ખીજે ગણુ “જ ગણુ ના હોય તો, 

(શ) ગણુસકર્‌ હેવી રીતે થાય કે ર્મકરમ્થાતે રહેના ગુરુ સ્વરતી 
ખીજ માત્રા ઉપર તાલ આવે, તો હેવી રચના દતમા 
વિરલરૂપે લાવતાં લયભ્રગ ના થતાં દૂષણુરૂપ નથી 
આમ ખીજ માત્રા ઉપર તાલથી નીચેનાં શેભામ્વરૂપો 

પ્રગટ થાય છે -- 

(૧) એકરૂપતા ( 81010ધ003 )તો લાગ થઈ વિવિધતાની 
સિહ્ધિ, 

(૨) અપેક્ષાલ ગથી થતો રસિક ચમત્કાર, 

(૩) તાલત્યક્ત અતે તાલયુક્ત બતે માત્રાએ। વગ્ચે રશનામ્રથન. 

તત! પ્રચનાના રાન્ટયર્માં આવા ( €૦૩૬૬૫૬1૦૫રટા 

તટ્ટાસા1૦0) સનિયમ સંદ્ષોભણુ માટરે મતે શાસન નહિ મળે 
તતા હું પાતાતે ધન્ય માતીશ કવાવિધાનનો પાતવ સાહીને સનિયમ 
બડ ઉઠાવવાનો ઇક તો સર્વનો સ્વીકારવો ન્તેઈ એ. ” 

આ ચર્ચાઓને અગે નરસિદ્રાવને * અનાર્ય' સાથે કેટલેક 
ખાનગી પત્રવ્યવઠાર્‌ થયેલો, તેમાંના એક પત્રમાં નરસિંહરાવ 
જણાવે છે કે, “હું જ્યારે પૂરેપૂરા સાનને યાઉ ત્યારે ગીતિના પ્રશ્ન 


કેટલાંક ચર્ચાપત્ર ને વિવાદો ૨૫૫ 


ઉપર્‌ મારો મુદ્દો જરાક વધારે સપણ કરવા ફક્ત એક વધારે લેખ 
લખવાની આશા સેવું છું દરમ્યાન એેટલુ' જણાવી ઇ્ઉ* કે તમારાં 
સતવ્યોની હુ' પૂરાં કદર કર્‌' છુ અતે ઘણે અરો હમતી 
સાથે મળતો થાઉ છુ 1૪૩ 

આ થ્ેખ પછી તેઓ લખી શકયા નથી એેમ માની શકાય, 

ગીતિ ઉપરાંત દિડડી વિષેતી ચર્ચો પણુ તેમે પત્વોક્દારા 
શ્રી સનનના સાથે ફરેલી ઉપર નિદેશેલા પત્ર ન. ૩ મ તેઓ 
જણાવે છે કે, “દિ'હીની બાષતમાં ખરેખરા નિયમો ફયા છે તે તો 
છું પણુ નથી ન્નણુતો. પણુ એ ૭છંદ વિશેતી મારી અજમાયશી 
ગણુયોજના તમતે જણાવી સકું 


1 1 1 1૬૩ 
ર્ાછ રાળ જાઝ શુઝ રાજ યા...થા 
જ્યારે લપ તૂટતા ન હોય સારે આ “૨૪ તે “છટા 'માં 
દરતી શકાય, (શ-ખે માત્રાના ગણુ .*. 'સ8' અથવા ૧) 
*ન્‍પણુ થા કરતાંય વિશેષ રહું એમ માનું છું કે ગણુયોજનાના 
શેક ખીન્ન વિપર્યાયતો આધાર મારા પક્ષતે હું આપી સકું. એ 
વિપર્યાય આ પ્રમાણે છે :-- 


૬ ૭8 
સળ જ્ઞટાટા રથ રાણ રા...યા 
(અહી પણુ “રષ 'તે “૪્‌ા'માં ફ્રેરવી શકાય )......તેમ 


જતાં મરાઠી ૭'દશાસ્ર પરનું પુસ્તક મેળવું સાં સધી રહું ખમી જઇક્ય.” 
પત્ર ન. ૪માં ગોડમોલેના “રૃત્તર્વેળ 'માંથી ઉતારો આપી 
જણાવે છે કે $:--“ ગેમાંથો આ લટ્ષણુ બધાઈ રહે છે $ જજ દાણાના 
દાસ રઝ મા મા (શાળ તે સદ્દામાં પરિવર્તિત ચઈ શકે તેવો). 
મારા છેલ્લા પત્રમાં મે' આપેલો! ગણુવિપર્યાય અતે આ ગણુ- 
પેજના વસ્તુતઃ એકર્ના એક જ છે. મારા મત ગ્રમાણે જે તફાવત 
૫૪૩, “ઝનબબુ' સુવર્ણ ક-“ઝીસ વર્ષ પૂરની એક છુરસર્યા?, છે. 
શરી. સન્‍્તતા, ". પ૩. 





. તથ શશિ'હગવ દિવેટિયા 


૨૫૬ 
રહેવો જેઇએ તે આ જ, છેવટના ચુસુને ટેકાજે અતુ#મે ૬ અતે » 
માત્રાતા પ્કુવો જનોઈ એ..-*-* 


ડિ નેં ૨૪ માત્રાઓ ચાય છે, 

ગણુના પ્રમાણે બધી મળીને , 
સ મના પ્રમાણું ૧૯ યાય છે જન માત્રાઓતે કાલમાનના 
ન અર્થ પ્રમાણે ધટાવીએ અતે “હિ 'ના એક ચરણુનુ' પાત 
ક ખરાબર કેટલો સમય નતય છે તે નોંધીએ તો ખરે સરવાળા 
ર૪તતોા જ થાય. 

ગાડમોલે ૯ મી માત્રા પૂરી થાય છે, ત્યાં યતિ મૂકે છે, હેમતે 
માટે સ'પૂર્ણ આદર સહિત છું એમ કહીશ કે મ્હે' “હથી 'તો મુખ- 
પાઠ સાંભળ્યો છે તે પ્રમાણે યતિ છ મી માત્રાગે આવે છે તેમ 
હતાં ગણુષાજના સાથે એને કઇ નિસમત નથી. ' 


આની ઉપર શ્રી. સન્નાની તોંધ છે કે, “ ગુજરાતી 
કવિઓએ સ્વીકારેલુ' દિહીતુ' સ્વરૂપ એના મરાડી સ્વરૂપ કરતાં 
તદ્દન જુદુ' છે. નરસિહરાવે પહેવાં એ વાત નહિ સ્તીકારેથી, પણુ 
- જે પત્રો મારી પાસે મોજૂદ છે તેમાં એમણુ પોતે જ બતાવ્યું છે કે 
એ મૂળ મરાઠી સ્વરૂપ આ ગ્રમાશે છેઃ દાલ, દાદાદા, દાલદાલ ગાગા.' 
આ ગણુય'ધ ગુજરાતીમાં વપરાતા ગણુબધ કરતાં ધરે પ્રૌઢ અતે 
વિવિધતાવાળા છે......પરતુ એમણે કરેલી મરાદી દિડીની ગણુ- 
યોજનામાં એક સરતચૂક રહી મમેલી જણાય છે, એ ગણયોજનામાં 
આવતા ત્રણુ * દાલ 'માંથી છેલ્લા બ'ને માટેજ વિપર્યાય આવી શકે 
એમ એમણે કહ્યું છે. પણુ હ૪ીકત એની છે કે, મરાઠી દિડીમાં 
ત્રશે “દાલ'ની જગાગે “ લદા' આવી શકે છે.' 
ખીજી" એમણુ પ'ક્તિતે અતે આવતા ખે ચુરતે પ્લુત 
બનાશ્યા છે એટલુ' જ નહે પણુ તે વળી ૬ અતે ૩ માત્રા જેટલા 
લાંભા બનાવ્યા છે. છું *ણું છું યાં સુધી અ'ય પ્લુત નૃમી, અતે 


ફેટલાંડ મર્ચાપઝો ને વવવાદ ૨૫૭ 


ઉપાંત્ય પ્કુત જે ખરા પણુ ત્રહુજ માત્રાના છે. અર્ષાત્‌ 
નરસિઠરાવ દિડીના થરણર્માં ૨૪ માત્રા ખપાવવા માગે કટર 
ું ધાર છું કે ૨૦ જ ખપે છે. વળી છ મી માત્રા પછી? કંહિન્ઓવે 
છે એમ જે એમણે લખ્યું છે તે પણુ યયાથ* નથી. કોઈ પણુ સરાફી - 
દિડી ન્નેતાં જણાશે. કે મત્તિ નવમી માત્રાએ જ આવે છે.” 


શ્રી. “અનાર્ય' દિ'ટીના ચરણમાં ૨૦ માત્રા ખપાવના માગે 
છે તે ખોટું છે. આવા પ્રકારની રચનામાં પટ્કલ ત્રિકલયી રહેશુય 
છે. દિહીમાં ચાર યટ્કલ હેય છે અતે તેમાં આવો તાલન્વવસ્થા 
હૈય છે:-- 


1 ના 1 દ... 
દાલ દાદાદા દાલ્‌ દાય ગા ગા દાલ 


અહીં પહેલી પ'ક્તિનો છેલ્લો ત્રિક્લ , અતે ખીજીતો પહેલે 
ત્રિફલ મળી એક પટ્કલ બતે છે. 


આ પ્રકારતી પતર્ચના ખ્રે।. પાઠકે તેમના “ પ્રાચીન ગુજરાતી 
છરો ' તામતા પુસ્તકમાં ખતાવી છે. તેઓ જણાવે છે કે “દેશી કે 
ગરબીમાં ૭ ત્રિકલે ( ક્યાક બે ત્રિકલની જગાએ એક ષટ્કલ સાથે ) 
અતે અતે બે ગુરુઓ આવે છે.' તેઓ જેમાં ખે ત્રિકલેતુ' એક 
ષૂટ્કલ થતું હોય એવો દાખલો આપે છે :-- 

* રાધે રૂપાળી રસીલી તારી આંખડી ને. 
નેડી કૃષ્યુ સમાન ઇખી ફાંડડી તે. 
'એજનત' પૃ. ૪૦ 
પહેલી પક્તિતે સહેલાઈથી ત્રિકલેમાં મૂકી શકાય છેઃ 
રાધે રેપા,ળી ર,સીલો તારી આંખ,ડી તે 

જહીની પ'ક્તિમાં પહેલે! ત્રિક્લ પછી વટ્કલ આવે છેઃ 

નેહ, કૃષ્ણું સમાન, છબી ફૉંક,રી જે. 

૧૪ 


નજ 


૧૫૮ - નશસિ'હરાવ દિવેટિયા 


એક પ્રશ્ન અહીં' વિચારવા જેવો છે. જયાં ન્યાં પટ્કલેો 
આવ્યાં લાં ત્યાં તે પક્તિના-પહેલા ત્રિક્લ પછી જ આવ્યાં, .તેવુ' 
કારણુ શું ₹.....તાલ ષટ્કલના આદિર્મા પડે છે અતે ગૌણુ તાલ 
તે ષટ્રકલના બીજ ત્રિક્લના આદિમાં પડે છે. આ ગ્રેમાણે 'દાલ- 
દાલ? અતે બીસ્તે તાલ ગૌણુ હોવાથી જ ક્યાંક અછત ચઈ નય 
તો ચાલી શાકે છે. આ પટ્કલ પહેલી ત્રણુ માત્રા પછી શર થાય છે, 
અને એમ કરતાં વટ્કલોની વહે ચણીમ] એફ ચમત્કાર આવે છેતે 
જેઈએ. હું રાધાવાળી પક્તિ હવે ષટ્કલોમાં જ વહે'ચીશ, 

શપે,] રૂપાળી ૨, સીલી તારીઃ આંખડી: તે. 
તેડી) કૃષ્ણ સ,માન છખીઃ કોંકડીઃ કે 

“ગાવાના ખરા પ્રવાહમાં “રૂપાળી ૨ ' એટલા અક્ષરથી 
એક આખું પટ્કલ રયાય છે, 'સીલી તારી' એ ખીજુ પદ્યલ 
છે. ત્રીજુ ષટ્કલ આ પ્રમાણે બતે છેઃ “ આંખડી ' અર્યાત્‌ લા 
“હીં' સ્વત'ત્ર ત્રિક્લ બને છે અતે પછી “ને' એક ત્રિકલ થઇ 
પછીની પ'ક્તિના ષટ્કલ બહારના ત્રિકલ સાથે જેડાઈ આખુ એક 
થટૂકલ બને છે, આયી રીતે બખ્મે ગ્રાસખદ્ધ પ'ક્તિઓમાં પહેલીતો 
છેલ્લો ત્રિક્લ અતે ખીછતે! પહેલે! ત્રિકલ બેગા થઈ એક પટ્કલ 
શ્યાતું હોવાથી પ'ક્તિઓનેો શ્લેષ સુદહ ચાય છે. ” ૫૪૪ 

ગ્રરતુત વિષયમાં આપણે ઘટાવી શષીએ કે પઘરચનામાં ગા 
પ્રમાણે ૨૪ માત્રા હોય તો તધારે સુશ્લિણ્ બ'ધ બને છે, આથી યી. 
સંજના જે ૨૦ માત્રાઓ દિંડીમાં માને છે તે ઝરતાં ૨૪ માત્રાની 
નર્સિ'હશાવની કલ્પના વધારે સાચી છે. તેમણે છેવટે “ગા' બાવે 
એ થી. સ'જનાનો મત સ્વીકાર્યો છે, બા યતિ પરત્વે પણુ બંતેતે 
મતભેદ છે. છેક ૧૯૩૪ માં ભુહ્ચરિત'તી પહેથી આપૃત્તિ પ્રગટ થઈ 
તેમાં ટીકામાં તેમણે દિંડીનું' સ્વરૂપ આ પ્રમાણે સમનવ્યું છેઃ- 

૧૪૪, પ્રા. ર ઇદ ', ૪. 28૬-૨૩૩, 


સેટલાંક યર્ષાપત્રો ને વિવાદો શપદે 


જ 1, 1 1 1 
(૧) “રાહ દાઇ રાઇ ટાઈ દાઇ મા...સા 
અયવા 


(૨) થાળ રી ટ્રા છા જ્ઞાન ન્ન તા 
અતે બંતે વિકલ્પમાં છેવટના ગુરુ તે અનુક્રમે ૬ અતે ૩ માત્રાના 
પ્લુત છે-તેથી “ન-ન' ને બદલે “૧-૧ ' સુકાય 
અર્થાત્‌ તીચે પ્રમાણે દિંડીનું સ્વરૂપ બે વિકલ્પોમાં દર્શાવાય : 
(૧) ટ્સ દ્રાણ ટ્દાછ ય થાજ શા સા 
(૨) થાન શ્ર દ્વારાન ટણ થા માન 
( તાલસ્થાન ઊષ્તરેખા ( |) થી દર્શાશ્યાં છે, અને પેઢા 
તાલ ૦ સ'સાથી દર્શાવ્યા છે. ) દિંડીની ગેયતા વિચારતાં, વસ્તુતઃ 
અુવટના ખે ગુરુ તે પ્લુત છે ગ્રયમતેર છ માત્રાતો અને ખીજે 
| ત્રણુ માત્રાતો. તેથી “જ્ઞ મ' નેખદલે “૧૮ શકુ ' એમ મુકાય, 
તજ્તા પૂણુ' સ્વરૂપ ગ્રતિબિગ્બિત યાય. 
તાલવ્યવસ્થ્રાઃ--૪થી, ૧૦ મો, ૧૬ મી અનેરર મી માત્રાઓ 
; ઉપર્‌ તાલ આવે છે (સુખ્ય તાલ )* અને ૧ લી, છમી, ૧મી 
શતે ૧૯ મી ઉપર્‌ પેટા તાલ. 
(પ્લુતદરરાન સ્વીકારીને જ તાવસ્યાન ને પેટાતાલસ્યાન રર મી 
અતે ૨૧ મી માત્રાએ ખતાવ્યાં છે. ) 
વસ્તુતઃ (૧) વાળા વિકલ્પ (ર) વાળામાં અંતર્ભાવ પામે છે. 
પરતુ પેટાતાલના દર્શન માટે ખે વિકલ્પો જુદા મૂકયા છે. ઉદા. (૧) 
વિકલ્પમાં છ મી માત્રા ( પેટાતાલવાળી) ત્રોછ “જા 'તી પ્રથમ 
માત્રાએ સ્પષ્ટ છે, પણુ (ર) વિકલ્પમાં એ જ છમાં માત્રા '- 
ઇ ની ખીછી માત્રાને સ્યાતે હોઈ પેટાતાવ ઝીલે છે. અર્ષાત્‌ બીજ માત્રા 
(ઉપર પેટાતાલ હેય તે (૨) માં તિઝૂઢ કોઈ સ્થળે હોય તે (૧) માં 
1, ગ્રયમ માતાનું સ્યાને લઈ પ્રગટ રહે છે. 
ર 
ર 


૨5૨ તશસ'હુરાવ દિવેટિયા 


સોંધઃ--ગોડબોલેના “ જૃત્તદર્ષ્ણુ 'માંથી ઉતારા આપ્યો છે તે 
પછીતો ભ્રાગ મ્હેં' ફ્લિતસિદ્ધાન્ત ( €૦૯112£7 ) રૃપે વિસ્તારથી 
મૂકયો છે.” ( ભુદ્ધચરિતિ', ટીકા, પ. ૮૫). 

ગોડબેોલેના “કૃત્તદર્પણુ 'માંથી ઉતારા અહીં આગળ આપણે 
ન્નેયેલો હોવાથી આર્માં માત્ર તેમતો પોતાતો જ ફ્લિતસિદ્દાત્ત 
લીધો છે. 

ઉપરની ચર્ચા તથા પત્રો જોતાં જણાય છે, કે નરસિ'હરાતે 
ક્યારેક શ્રી. સન્નનાના ચૂચનથી પોતાતો મત ખદલ્યો છે તો કયાંક 
મકમ પણુ રહ્યા છે. 

“ગીતિર્મા પઘખન્ધની સુશ્લિષ્ટતા' નામના પોતાના લેખમાં 
નર્સિહરાવે પ્રો ખ. ક, ડાકોરના “શાકુન્તલ'ના ભાષાન્તરમાંતી કેન 
લીક પ'ક્તિએ। ઉપર ટીકા કરેલી છે. આ ટીકાતે લીધે, તેમતી અતે પરો. 
હૉકોરતી વચ્ચે વિવાદ જાગ્યો. સ'વત ૧૯૭૪ ના ચૈત્રતા ' વસત્ત 0 
પૃ. ૧૪૭મે “આર્યા અતે ગીતિતુ” સ્વરૂપ અતે મ્હારા અભિદાન 
શાકુન્તલ નાટકમાંતી આર્યાએા અને ગીતિએ ' એ નામે પ્રો. ઠાકોરે 
ચર્ચાપત્ર લખ્યુ, 

ગ્રો. ઠાકારતી પ'ક્તિઓઆ આ પ્રમાશે છેઃ-- 

* પૌરવનૃપતુ રાન્ય, ધૃષ્ટાતો શાસક, જગ આખામાં ” 

(પ્રો. બ. ક. હા,-તું “શાકુન્તલ', અંક ૧, શ્લો., ૨૩-) 

અહીં“સ કજ ગ' ગએ ચાર લધુ બાકીના સર્વ ( સાત ) ગૅરુવી 

વચમાં અતે સાથે આવીને ખાસ શિથિલતા ઉત્પન્ન કરે છે. ( વસનત, 
વષ ૧૬, પૃ. ૩૩) 

વર્ષ ૧૬; પૃ. ૪૫૯-૬૨૬? 

(૧) “ત્યાં અવિનય કો આજ મુગ્ધ તપસ્વી કન્યા સહ માંડે!” 

('શાકુન્તલ', અ'ક ૧, શ્લોક ૨૩.) 

અહીં છડ્દો ગણુ (કન્યા) એ ગાગાથી બન્યો છે. તેથી દૂયયું 
ભાવ્યું છે. 


કેટલાંક ચર્ભાપતો તે વિવદરા ૨૧૧ 


(૨) “જે ત્હેૅ” શક્યું અગ્નિ રતન છે સ્પર્શન્નેગુ' તેહ ”' 
( શા., અ ૧, શ્લો. ૨૬ ) 
અહીં ચોથો ગણુ પાંચમા જડે સ'કીણું છે : તે “છે' ની બીજી 
માત્રા ઉપર્‌ તાલ સધાઇ દૂષણુમાંથી છુટાય એમ નયી; કારણુ 7 સ્પરહ્ષ- 
નેગ્રુ'માં “ને' સાં નવમી માત્રા (લધુ જેઈ યે તે) ભળી ગઈ છે અતે 
પાંચમો ગણુ જે'માંની બીજ માત્રા લેતાં 'જ'ગણુરૂપે ર્લિત ચાય 
જે. એ દૂવણે ઉપરાઉપરી આવી બગાડ કરે છે. 
(૩) “મુતીતન્યા પૂડે મ્હૅં' જવા કરી ઈચ્છા, વિનયે વાર્યા 
ખેઠો બેઠો અડી પણુ ત્યઠાં સેતે જ ફરી આવ્યો. ” 
(શા, શ્લો. ૨૪, અ'ક ૧) 
અહી' પ્રથમ દલર્મા છઠ્ઠો ગણુ ( “ચ્છા' વિન ) ભ્રગણુ છે તે 
દૂષણુનુ' મૂળ છે. દ્વિતીય દલમાં ચોથે તે પાંચમો ગણુ (ત્યહાં જૈતે જ) 
સણ થાય છે, અતે તે સ'કરતે વિચ્છિન્ન કરતાં પાંચમો ગણુ 
“જ'ગણુ ચવા «નય છે. આ દ્રષણુતાં મૂળ છે. “ સરઠાં જઈને જ ફેરી 
આનો'--એમ હોત ત્તા આર્યાના ઉત્તર દલતુ' આ શત્તરાડ્ગ 
નિર્દોષ થાત 
(૪) “ ફરફરતું વાંસે પટ વા સામે લેવાતા ધ્વજ કેર્‌', 
(રા, શ્લોક ટર, અક ૧) 
અડી ૭ઠ્દો ગણુ (“વ!') ગાગાથો બની દૃષણુ આવે છે. 
(વળી, ગુરૂપર'પરાથી થતા રૌયિલ્યતુ* આ ઉત્તમ ઉદાહરણુ છે. ) 
(પ) “ગ્રેમ ન પામે તૃષ્ટિ યાં પણુ અન્યોન્યાકષ'ણુ રમ્ય, ” 
(શા., અ'ક ૨, શ્લેક ૧) 
અહી પણુ (૪) પ્રમાણે દૂષણુસ્થિતિ છે. 
વર્ષ ૧૬, પ૫. ૬પઃ 
પાદાન્તે લધુ વિકલ્પે ચુરુ થાય એ છૂટ આ મતિસ્યાનમાં લેવા 
તૉ દૂષણુ જ પ્રગટ થાય છે. આના ઉદાદરણુમો ઉપર ને 


૨૬૨ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


વ પૌરવવૃપતુ' રાજ્ય......” વાળા શ્લે.ક જ આપે છે. અહીં જાન્ય 
અને 'આજ'ના અન્લસ્વરા ગુર્સ્થાન શોગવી શકતા જ નથી, છતાં 
૧૨ માત્રાની ભરતી માટે તેમ યોન્ટયા છે તે શ્રવણુતે ખૂંચે જ છે. 
દલાન્ત લઘુને લબાવર્તાં શ્રવણુને ઉદ્દેશ થાય એના ઉદાહર્ણુમાં પ્રો. 
ઠકોરતી આ પ'ક્તિ મકે છેઃ-- 


“ધર્‌ ઉર્‌ તુજ અભિલાષા, ઘવે સમૂળા ટળ્યો જ સરેહ, ” 
(વર્ષ, ૧૬, પૃ. ૨૩-૨૭) ( શા., અ'ક ૧, ગલે. ૨1) 
આને નરસિંહરાવ ઉપાન્ય અક્ષર ગુરુ હોવાથી ત્હેના સાહચર્યથી 
“હુ'તી સાંકેતિક ગુરુતા કાંઇક ક્ષમ્ય ગણે છે. 

આ પ'ક્તિગામાંથી નવમી માત્રાને લગતા દૂષણુના પાંચે દાખલા 
અને ' પૌર્વનૃપતુ' રાન્‍્ય શાસક જગ આખામાં' એમાં સર્વ ગુરુની 
વચ્ચે ચાર્‌ લધુ સાથે આવતા રૌયિલ્યતો જે દોષ નરસિંઠરાવે બતા- 
વ્યો છે ત્હેના બચાવ પ્રે.. ઠાકોર કરવા નથી માંગતા--જેકે ગા 
રાષ નર્સિંહરાવે મોગ્ય જ દર્શાવ્યા છે એમ ઢખૂલ કરીને નઠિ પણુ 
એમ કહીને કેઃ-” એ પ'ક્તિઓનો બચાવ છે જ નહિ, એમ કેટલાક 
માની લેશે તે ભલે. આવા વિષયોમાં મત બાંધવાતે અધિકારી છે 
તેઓ તો નશ છે જ કેઃ-- 


(અ) વધારે સારું ગણી રૃપાન્તરતે! સ્વીકાર કરીગે તેટલા 
ઉપરથી જ ત્યજી દીધેલું મૂક રૂપ દૂષિત જ ઉતું ગૈવી 
કખૂલાત અપાઈ જતી નથીઃ 

(આ) અને નવું સારું ગણાવવાતુ” કારણુ વધારે સુધટિત પર્ધ* 
ખન્ધ એ એકજ નહી, પણુ (૧) એ નવું રૂપ મૂળના 
અર્ષતુ' વધારે નિકટ કે બંધમેસતું પ્રતિગિમ્બ, (૨) 9 
ગ્રથમતા પાકને બદલે બીશ્ન પાડે સ્વીકાર, (3) કે નડ 
ગુજરાતી તરીકે વધારે સારુ, (૪) કે આગળપાળળવા 
ભ્રાચની સાથે લેતાં વધારે સારું વગેરે અનેક કારસેદમાંથો 


કેટલાંક મર્ષાપતૉ ને વિવારા શક 


એક કે વધારે હોઈ શકે છે, જે સવતે મુકામલે પદ્ય” 
અન્ધતુ' જ કારણુ કોઈક જ વાર સૌથી વધારે મહત્ત્તતુ” 
હોવા સમ્લવ છે. ” 


શ્લોક ૨૬ માં “હવે સમૂળો ટળ્યો જ સંદેહ " એને નરરિંઠ- 
રાવે ક્ષમ્ય ગણ્યો છે, છતાં પ્રો ઠાકોર જણાવે છે કે, “ એમાં 'હ' લઘુ 
છે તે દોષ નથી એ ખરુ, પણુ એ રચનાતે રા. ૨, નર્સિ'હરાવ 
સારી ગણુતા હોય એમ છું માની રાકતોા નથી. મ્હતે તો એના દોષ 
ખહુ ખૂ'ચે છે. તા પણુ નર્મદના “ સારશાકુન્તલ 'માંથી ક'ઈક તો 
લેવું એવા વિચારથી મ્હેૅ' મ્હારા તરજુમામાં લીધેલું છે. ”” 


(૫) “ પૌરવશૃપનુ' રાન્ય ” “ત્યાં અવિનય કો આજ ” એમાં 
અ'ત્ય લધુતે ગુરુ ગણુવાનુ' દૂષણુ નરસિ'હરાવે માન્યું છે. આ આરો- 
પતે ખચાવ્‌ પ્રે. દાકાર્‌ આમ કરે છે કે;-જએ દાખલાએ સાં અનસ 
લધુતે મ્હેં* ગુરુ ગણ્યો નયી. મ્હારા તરજુમામાં આવા ચાર શ્લોક 
છે જે નથી આર્યા, નથી ગીતિ, કે નથી આપણુ પર્‌મ્પરાગત 
હન્દશાસ્સમાં તાંધાયલે! કે!ઇ પણુ પઘબન્ધ. આ શ્લોક નવી શિશ્ર 
રચતા છે. એમાંના વિષમપાદ સોરઠાના છે અર્તે સમપાદ આર્યા કે 
-ગીતિના સમપાદતે મળતા છે. (અહીં પાદટીપમાં નોંધે છે કે આર્યા 
૧ ગીતિ ગાર પાદની હોય તેપ બારમી માત્રાએ યતિસ્યાન નહિ એવા 
બે દલની પણુ હોય એ રા. રા. નરસિ'હરાવતુ' વિવેચન સ્વીકાર્‌' 
છું; પણુ આ નવી મિશ્ર રચનાએ! તો ચાર પાદની છે. )» એટલે એમને 
સેરરકી આર્યા ક ગીતિર્ના નામ આપુ છું. ર. રા નર્સિ'કરાવ જેત્રા 
પધ્શાી પણુ આ વિષમપાદ સો!રડાના છે એટલું પકડી ન શકયા, 
અગીઆરમી માત્રાતો લઘુ મ્હેૅ' ગુરુ જ ગશેલે! હોવો જેઈ એ એવા 
તક ચ્હડી શયા, એ વિચિત્ર છે. સેરરડાની એમતે ઓળખ નથી 
એમ તો! નથી જ. એ સોરડાખ'ડાો એોળખી જ ન શકાય એટલા 
ખધા દુષ્ટ પણુ જણાતા નપી......૨-..૦૨ આ શિશ્ર ર્ચનાએની હવે 


૨૬૪ નશ્સિ'હરાવ 1દવાટયા * 


પછી જે કાંઈ ચર્ચા થાય તે એમનું સ્વરૂપ સમજછતે યાય તે જ 
ઉપયોગી છે.. ” 


ભાગળ ચાલતાં ઠાકોર જણાવે છે કે અતુષ્ટુપનો પેઠે આર્યા 
પણુ એના પ્રથમ કુલતી અસ'સ્કૃત રૂપમાં ગક અર્ધગેય લય- 
ખન્ધ હતો. 8 


ગેય આર્યા-ગીતિમાં ગણુર્સકર્‌ વિશે રા. નરસિંહરાવ જે 
મિતપ્રમાણુની સ્વત'ત્રતા દેખાડે છે તે જ યોગ્ય છે. ન્યારે નયારે 
પહેલે દાલ નિસ્તાલ નય છે ત્યારે પાછળ ત્રિકલ આવવો જ નેઈએ, 
એ હકીકત તો દરેક પઘશાસ્્રીને માન્ય છે આર્યા અને ગીતિનુ' 
પૃથક્કરશુ ચતુષ્કલના કકડા પાડીતે કરવું એ જ ઉત્તમ છે. આ 
બન્ધમાં “જ'ગણુ એટલા મહત્ત્વનો છે કે “જ'ગણુ યૉ.ગ્ય સ્થાને 
મોગ્ય પ્રમાણુર્માં અને તાલરચના સાચવીતે વ'પરતાં આવડે ત્યારે જ 
આ સુગેય બન્ધની રચના ઉપર હાથ ખેઠો કહી શકાય. મ્હારી 
પંક્તિઓના બચાવ માટે આથી વધારે ચર્થાની જરૂર હાલ ઇરત 
નથી એમ ડહી પોતાના ભ્રાષાન્તરતા સ્માર્યા, ગીતિ અને સેર્ડી- 
આર્યાના ૨૮-2૮ શ્લોક ટીકા કરતા માટે ન્નહેરર્માં મૂકે છે. 


કુંટતાટમાં લખે છે કે, છટો ગણુ લલલલ હે છતાં શૈથિલ્ય 
નથી અનુભવાતું તે રૈયિલ્ય શાથી ન આવ્યું તેની નરસિહરાવે 
રસિક ચર્ચા કરી છે......ધણુા। લધુ એટલે રૌચિલ્ય એ વ્યાપ્તિ પણું 
બધે ખરી નથી જણાતી, એટલે નરસિંહરાવે યોજ્લો “ચર્ખાપલ્ટન' 
એ નિન્દાથખ્દ માત્ર વ્યક્તિગત રુચિ અરડુચિતો ઉદ્ગાર લાગે છે. 
આના જવાખમાં ્મ ૧૯૭૪ નો ન્ન્યેધ્દના “ વસનત ૭, પૃ. ૨૬૧ 
પર્‌ નરસિંહરાવ જણાવે છે, “ જણા લધુ એટલે રૈયિલ્વ' એ વ્યાપ્તિ 
કુ સ્વીકારતા જ નથી. ઠૅને વિરિજ્ કરનારા સયોગામાં મૃદુતા 
ઇસાદિ ભ્રાતો વ્ય'જ્તિ થાય ત્ય્છા સારસ્ય એમ જ મ્હે' કહેલું છે. 
'ગુર્ખાપલ્યત? શખ્દ અક્ષમ્ય છ લધુની પરપરા માટે જ છે. 


કેટલાંક થર્થાપતો ને, વિવારેદ ૨૬૫- 


આર્યા પહેલાં તેના અણુધડ અર્સસ્કૃત કુદરતી રૂપમાં એક અધર 
ગેય લયબન્ધ હતો એ રા. ઠાકારતી ઊક્ત સપ્રમાણુ પુરવાર યવી 
શનેઈએ. ” જેતે રા. ઠાકોરે સોરઠી આર્યા કે ગીતિ કહી છે તે સિશ્ર 
રચના માટે નરસિંહરાવ કહે છે કે, “ આ મિશ્ર રચનાના વિષમપાદ 
આર્યો કે ગીતિના વિષમપાદતે મળતા છે અને સમપાદ સોરઠાના 
છુ, એમ રા, ઠાકેો૨ જણાવે છે તે ખોડુ' છે. ઉ્ટ્ટુ' વિષમપાદ 
સોરઠાને મળતો છે કેમકે-સોરઠાનો જ છે એમ શા આધારે કહી 
શકાય ? રાળાના કેમ નહિ? છપ્પા, પ્લવભમ કે ગરખીની ચાલના 
પમ નહિં? 


ગીતિમાં ચા૨ પાદ નહિ' પણુ ખે ધ્લ જ છે એ પાતના 
વિસ્મરણુથી જ રા. ઠૉકેોર્‌ પોતતાતી મિષ્ર રચનાતે ચાર્પાદવાળી 
કહે છે. 

આયી હેમની મિશ્રરચના સોરડી ગીતિ અથવા સોરદી 
આર્યા તરીકે ના સ્વીકારાય. સે।રડાના એક ખ'ડિત અતે ગીતિના 
એક ખડિત અ'ગ સાથે વળગાડયાથી કશું પણુ થતું નથી. ” 

પ્રો, ઠકાર્તી આ મિશ્ર રચનાની નરસિંઠરાવતી ટીકા લબ'ધી 
સરાપશે સ્વત'ત્ર રીતે વિચાર કરવો! આવશ્યક છે. તે મિશ્ર રચનાની 
પ'ક્તિઓ છેઃ-- 


સોરઠી આર્યાન- 


(3) “ પૌર્વનૃપતુ' રાત્ટય, ધરોતે શાસક વસુધાતુલમાં, 
“ઢાં બવિનય કો આજ મુગ્ધ સુનિતતષા સહ માંડે, 
રી (૧ાછુન્તલનું શાયાન્તર,, એક ૧, ક િ 
(૨) “રાજાએ ૨ ધર્મ વીસરવો યદિ રચે ન ૩૩. * 
સત્તામદતાં કર્મ ત્ત્યાં ત્ય સ્તરનાં સ્ટવ ન “ર્‌ ક 
“રા. “1.5. 


ડો 


ફદ નરાસિ'હુરાવ દિવેટિયા 


(ટ) “ચ” કુમુદ્તિીતે જ વળી નલિનીને જ ખીલવે સર્ય'; 
મત છજતેલાતે જ પરસ્ત્રી સદાય અસ્પકસ્ય, ” 
(“શા. લા.,' અ. પ, શ્લે. 2૧) 


સોરઠી ગીતિઃ-- 


જગ્નાટે છાનો સગ કરવો તો બહુ તપાસીતે કરવે!ઃ 
જાણ્યે નહિ ઉરરગ મૈત્રી તેની વિરોધ પરિણામી. ” 
( “શા. ભરા.', અ'. પ, લેક 2૦) 


ગ્રો. ઠૉકોરતી તેમ જ નરસિહરાવની ચર્ચામાંથી ખે સામાત્ય 
પ્રશ્નો ઉદ્ક્વે છે. એક તો એ કે દોહરો, સેર, આર્યા, ગીતિ 
વગેરે ચતુષ્પાદ ર્ચતાએ। છે કે દ્િદધ્લ છે! નરસિ'હરાવે પોતાતી 
દલીલેમાં આ ર્થનાઓ ઠ્દિઘ્લ કહી છે, અતે એ લ્થીલતા 
મ'ડાણુ પર જ આ મિશ્રણુને તેમણે અયોગ્ય ઠરાવ્યું છે તે આપણે 
જૈયું છે, અને શુદ્ધ પર'પરા ન્નેતાં એ દ્દિદ્લ જ છે. કે, હ ધુવે તેતે 
દ્ઘ્લ કહેલી છે પણુ તેમાં અર્ધ વગ્ચે જ્યાં યતિ આવે છે લાં 
પ'ક્તિ ગણીને દરેકતે ચતુષ્પાદ કહેવાની પરપરા છે. દલપતરામે 
પાતાના પિ'ગલમાં દોડરાને ચાર ચરણુતો! અને આર્યાને બે અર્ધતી 
કરી છે, “પ્રાકૃત પિગલ' ( પૃ. ૧૩૮ )માં દોહાતુ' લક્ષણુ આપતાં તેતે 
ચાર્‌ પદતો ૩હે છેઃ અને ગાથા (આર્યા )તે ચાર ચરણુતી કહે છે. 
* વૃત્તરત્તાકર ' આર્યાનુ' લક્ષણુ ખીન્ન અધ્યાયમાં આપે છે ત્યાં આર્યાતે 
દદલ કહે છે. પણુ એ જ ગ્રન્યમાં લધુ ગુરુની ચર્ચામાં (પ્રયમાધ્યાક 
શલે. ૧૧ માં) આર્યાતે તે ચાર ચરણુની ગણે છે અર્થાત્‌ આ પ્રથવી 
એક શાસ્્રીય ખાજુ છે અને તે પ્રમાણે દોદરાો આર્યા બન્ને દિલ 
છે પણુ વ્યવહારુ દષ્ટિએ પિંગલકારો એતે ચાર ચરણુર્નાં પણુ 
ગણુતા આવ્યા છેઃ અતે મિશ્રણ દર્શાવવામાં ચાર ચરણુની ગણુતરી 
વધુ અનુકૂળ પડે છે. આ દરે સોરડાના એક ખંડિત અંતે 


ફેટલાંક ચર્થાપતોઃ ને વિવારો ર૧૭ 


ગીતિના એક ખ'ડિત અગ સાથે વળગાડવાથી કશુ પણુ ચતુ* 
નથો એ નરસિ'હરાવનું' વચન ખોડુ' ઠરે છે. 


ખીન્ને પ્રશ્ન એ કે દોહરા આર્યા દદલ હોવા છતાં તેના ટૂ'કા 
યતિખ'ડા મિશ્રણામાં કામ આવે કે નહિ ? અલબત્ત કામ આવે જ 
છે. દોહા અતે આર્યાનુ' મિત્રણુ થઈ શકે છે તે તે મિશ્ર રચનાતે 
તૈરાલુ કહે છે. તેતુ' લક્ષણુ આ પ્રમાણે છેઃ-- 


“ ટો ઇત્ટ્દ તિ વય, વદતર્‌ ઘુટ વરેટુ 
વુળવિ ચરતથવિ માટ ૧૩ વેરઝુવિ સ હિચાળેજુ ” 
ઉન્ટ્ડશોવ રર) 


આમાં આર્યાના ઉત્તરાધતોા અત્ય યતિખડ બીજી રીતે કહીએ 
જ્ઞ આર્યાનુ' ચોથુ ચર્ણુ આવે છે, 


હવે પ્રશ્ન એ રહે છે કે પ્રે, ઠાકોરના મિશ્રશે યવાં છે ? 


(0) લામાં “ પૌરવન્પનું' રાજ્ય ” અને “ત્માં અવિનય કો. 
આજ ” એટલા ખ'ડ સોરડાના બરાબર છે. પણુ બાઈનો ભાગ જે 
આર્યાનો કહેલો છે તે સદોષ છે. 


ધૃષ્ટતા શાસક વસુધાતલમાં 
દાદા દાદાલલલલ દાદા ગા 


હવે લદાલનુ' લલલલ એવુ રૂપ યઈ શકે. પણુ આર્ષામાં એવો 
નિયમ છે કે આ ગણુનુ' રૂપ જ્યારે સવર્ચ લધુતુ' હોય ત્યારે રાખ્ટ 
પહેલા લઘુ પછી પૂરો થવો ત્નેઇએ અહી' ખીક્ન લધુ પછી પૂરો 
થાય છે એટતુ' નિયમબહારનુ* બન્યુ' છે." પણુ તે જવા દઈ એ. 
આ પહેલા લધુએ શખ્દટ પૂરો કરવાતો નિયમ દલપતરામે તો 
આપ્યો જ નથી. પણુ એ નિયમ સકારણ છે અતે આર્યા માટે 
ઈટ છેઃ પરુ તેતો ભગ આપણે દોષ ન મણીએ. તો પણુ “મુગ્ધ 


૨૬૮ નેરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


મુનિતનયા સહ માંડે' એ તો દ્વોષિત જ છે. તેના ગણા “દાદા 
દાદા લ દાદા ગા' એમ પડો શકતા નથી. 
મુગ્ધસનુ 
દાદા 
આર્યાતો સ'વાદ જ નથી, મુનિના “નિ દીર્ધ ગણીએ તો પણુ 
તે આર્યામાં ખેસરો નહિ. 


મુગ્ધતુ નીતન યાસહ માંડે 


દાદા દાદા દાદા દાદા 


દાદા દાદ લ દાદા ગા થવુ' જેઈએ. કોઈ રીતે આ નિર્વાલ ગણી 
શકાય નહિ. 





નિતનયા અહી' દાદા છૂટું પડતુ [% નથો. એમાં 


ન્યારે આ જગાએ 





(શ્લોક ૨) “રાન્નએ ... ... *.. -..સદોષ જતે ” તેના 
વિષમપાદ સે।૨ઠાના અને સમપાદ આર્યાના બરોબર છે. 


( શ્લોક ૩ )માં “ચદ કુમુદ્તીને' જ એ સોરદાનો ભાગ અતે 
“વળી ... ... સૂર્ય ' એ આર્યાના ભાગ પણુ બરાબર છે. 


* મન છીતેલાને જ ' એ સે।રડાતો ભાગ બરાખર છે. પરતુ 
૧ર ર ૧૨ 
પરસ્રી સદા ય અસ્પ્સ્ય ઝોમાં “ પરસ્્રી સદા *-માં દાદા દાદા 
લગા ગા લમાલ દાદા ગા 
એવા ખે ચતુષ્કલો! છૂટાં પડતાં નથી, પણુ બે ચતુષ્કલોને બદલે 
કયાંક ડેયાંક લગા ગાલગ અને ગાલ ગા લગા આવો શકે છે. ચતુષ્કલ 
રચનામાં આ અપવાદને સ્વીકારેલો છે. ( એ ર॥ મારે સ્વીકારેલો છે 
તત કારણા સહિત સવિસ્તર આપણે આગળ ઉપર નરસિ'હરાવની 
શળાહૃત્તની કેટલીક પ'ક્તિઓ તપાસતી વખતે જઇશું. ) એટલે આ 
શિશ્રણુ પણુ નિભાવી લઈ શકીએ, ખાકી આ છૂટ તો ગણાય જ. 
પર'છુ નવી દૃષ્ટિગ (જે આપણે આગળ ન્નેવાર્નાં છીએ પે) 
ચાલી શકે, 


હેઢલાંક ચર્થાપત્રો તે વિવાદો “શક 


(“લેક ૪)--માટે છાતો શગ કરવો તો ખહુ તપાસીતે કરતો 


દાદા દાદ્ષ ગાલ |દાલ્ત દ ઘા લ દાલ દોદામાં 
સેર બરાખર છે 





જાણ્યા નહિઉર રંગ | મૈત્રી તેની વિશ્નેધ પરિણા મી 
દાદા દાદા ગાલ 1 દાદા દાદા લ દાલ દાદા ૨ 


આશપ્ન આ સોરઠી ગીતિ પ્રમાણે બરાબર ખેસે છે અહી' કહેનુ 
મામ્ત થાય છે કે ગ્રો. ઠાકોરે કગેલાં આ મિશ્રસઞોતે શ્ાષણે ખુશીથી 
આવકારી રીએ -- અલખત્ત «ત્યાં ન્યાં ઉપર જેયું તેમ દોષ છે 
તેને તતો! નિર્વાજ્ ન જ મણી શકાય, પર'તુ જે અદ્દોષ ચિશ્રણે! છે તેને 
અપનાવી શકીએ. 


નરસિંહરાવે આવી રીતે આર્યા, ગતિ અતે દિડીની ચર્ચામાં 
ક્યારેક પોતાની ભૂલ ફખૂલ કરી છે ને ડયારેક ળીનતી પાસે કખૂલ 
કરાવી છે, 

“હરિગીત 'તે પછોથી “વિષમ દરિગીત ' નામ શી રીતે મળ્યું 
તે ખાબતમાં અર્વાચીન કાવ્યસાદિત્ય 'ના કર્તાતી પણુ ધ્યાન 
ખહાર રહેલી એક હકીકત તેમણે ૧૯૯૦ના માગશરના “ગ્રસ્થાત ”- 
માં (પ. ૧૬૧ ) જાહેર કરી છે. 


રોલનરીલી અતે કવિંતાર્મા છ'દની આવશ્યકતા સ'ખ'ધી સદ્‌. 
ન્હાનાલાલ સાથે પણુ તેમને ચર્ચાય થયેલી, 

સં. ૧૯૮૫ ના થૈત્રના “પ્રસ્થાન 'માં “ આપણી કવિતાસમહિ'ી 
ઘેખમાળાર્માના એક લેખર્મા નરસિંહરાવની કેટલીક શળાભ્ત્તની 
પ'ક્તિઓમાં પ્રો ઠાકોરે ક્ષતિ બતાવી હતી. આ ક્ષતિ તે આભાસ” 
મૃતિજ છે એમ દર્સાવવા નરસિહરાવે “કણું'પરીક્ષા' નામે એક 
લેખ લખ્યો. ''₹૫ પોતે યોજેલી તાલવ્યવરયા કરતાં જુદી રીતે 


1૪૫. જુએ “વસન્ત', સ, ૬૯૮૫, કાવણ્‌, પૃ. રહછ 





૩૭૦ નશસિ'હરાવ દિવેટિયા 


તાલપરીક્ષા કરેતરી હોવાથી આ પકિતએ દોષિત જણાય છે એવુ' 
જેમનું વક્તવ્ય છે. વળી તેઓ જણાવે છે કે “અન્ત્ય લધુ અકારતે 
“શાન્ત' માનવાતો “વકો યળાઘાતસઃ ? આ ભાઇ સ્વીકારે છે તેથી 
પણુ ક્ષતિ લાગે છે બાકી તેમની કર્ણુપરીક્ષાની શક્તિમાં ઊતતા 
હોય તે માટે મારો ઉપાય નથી. ” 

“વસનત 'તા બીન્ત જ અકમાં એ જ શીર્જ ક નીચે તેમતે આ 
ચર્ચાપત્રતો જવાબ મળે છે કે, “લઘુ ગુરુ ન્નેડે હેય સાં તાલ 
ગુરુ ઉપર્‌ અતે ગુરુ ઉપર તાલ હોય ત્યાં ગુરુતી પહેથી માત્રા ઉપર 
શવોા સામાન્ય નિયમ છે. “અ' શાન્ત હોવાતો મને બ્રમ 
નથી પણુ એક સામાન્ય અતે ખીન્ને લધુપ્રયત્ત અથવા કુત હોય 
છે. મારુ પધ્શાસ્ર નરસિદરાવ કરતાં જુદુ છે અતે એમનાથી 
ભિન્નતા હોય તે બધી જ “ પલશાસ્રના અધ્યયનર્મા કચાશ |? ર1. 
શા. નર્સિ ઠરાવ ચર્ચાએ ઉપાડતાં અતે દૂષણારોપ કરવા જતા 
સામા માણુસનાં વક્તવ્ય પૂરેપૂર્રા સમઝવાર્મા પાતાતી જાણીતી 
જીણુવટતો જરા ઉપયોગ કરે તતો! સાર્‌'. ”' આ ચર્ચાતી વિગતવાર 
“ઉજીકત આ પ્રમાણે જે #-- 

સ. ૧૯૮૫ના ચૈત્રના “પ્રસ્થાન'માં “આ ૩. સમૃદ્ધિ 'તી 
લેખમાળાના લેખમાં રોળાજૃત્ત વિષે લખતાં પ્રો ઠાકોર જણાવે છે 
૧, “છેડે ગુસ્વાળા પૂર્વા્ધોમાં છેલ્લા તાલ હ મી ઉપર નથી ૧૦ 
મીએ છે ચુરુ અક્ષરે શરૂ થતા ઉત્તરાર્ધોમાં પહેવા તાલ ૧૩ મીએે 
નહી ૧૨ મીએ છે. “મહા નદીતો ઓધ' આવા દાખલામાં તાલ 
૧ લીધી નહી રછીએ સાર્‌ ચાય છે “કાળચકે જે ધુમે' (તાલ 
૧લી, ૪થી, ૧૦ મીએ), “ અહિ'યાં સહસલિગ' ( તાલ ૧ લી, $ઠી, 
૬ મીએ), “જ્યાં નહિ' તરગ ચચળ' (તાલ ૧૩મી, ૧૮મી, 
૨૧ મીએ) વગેરે. પરતુ ૮મી કે ૧૬ મીએ, અગર ૨૦ મીકૅ 
રર મીએ ઘણુંખર્‌ તાલ તો ન જ આવે. વળી “૭ળદાવિ છનિ 
અતેક', “માગુ* શક્તિ ઉકવવા ફું', “ઊભા અમર નામ કરતા' 


કેટલાંક જર્ચાપત્રો ને વિવાદો ૬૭૧ 


ગેવી લ'ડી ર્યતાએ તાલસફાઈતે અભને જ લ'ગડાય છે. ત્રણે 
દાખલામાં ઉપાંત્ય તાલ ઠીક નયી.” (પૃ. ૩૯૯) 
ઉપરતી પક્તિઓમાં નરસિ'હરશાવતી પ'ક્તિઓ પણુ છે, તેથી 
તઓ પોતાનો બચાવ આ રીતે વસનત 'માં કરે છે કે :-- 
“સહા તદીતો એધ' એ પક્તિમાં પહેવી માત્રાથી જ તાલ 
શર્‌ યાય છે તે કાઈ પદ્કલાનો ૩ઝકોખખ્ખો જણુનાર પણુ નેઈ 
સકમે, આમ ઃ-- 


(ક) ચકા નદીતો ગધ ધુંધવતો ચાલ્યો જમે 

() “ફાળચક્ટે જે ધુમે' એ પ'ક્તિમાં વસ્તુતઃ ૧ લી, પમી, 
ને હૃ મીએે તાલ છે. 

1 1 ક 1 ન ધા 1 

કાળ ચક જે ધુમે ત્હાનું ૬ ત્હેતી નજરે 

૧ પ્‌ લટ ૧૩ ૧૭૪ ર્ય 

ચકતો ' ચ? ચુરુ છે તેની ખીજી માત્રા ઉપર તાલ છે. (તેમ જ 
જ્ાતું'માં “ના' “હા'ની બીજી માત્રા ઉપર તાલ છે, ) 

() “અહિયાં સહસલિંગ'માં તાલ ૧લી, દડી, હ મીએે' 
એએોા માતે છે, પરતુ અહિં પણુ ૧લી, પમી, તે હ મીએ તાલ 
છે, આમઃ-- 


અહિ'ાં સઠસલિગ તળાવ વિશાળુ” હેતું 

૧ પ્‌ હૃ ૧૩ ૧ ર૧ 

() “ ન્યર્ષા નહિં તરગ ચ'ચળ ' અહીં તાલ ૧૩ મી, ૧૮મી, 
૨૧મીએ એએ સમઝે છે. વસ્તુતઃ અહિ' પણુ ૧૩ મી, ૧૪ મી, 
૨૧ મીએ તાલ છે. આમઃ-- 
! પા ક્યો 1 ન / 
એક સિન્ધુ પણુ ખીજે નપ નહિ તરગ ચળ 
૧ ૫ છે ય૩૪ : ૧છ ર૧ 


કેટલાંક ચર્યાપત્રો ને વિવાદો ૨૭૩» 


શળામાં તાક્ષસ્યાન ૧-૫-૯-૧૩-૧૭-૨૧ મી માત્રાએ છે એ 
વસ્તુતઃ લવસિદ્દિ માટે અચલ નિયમતે “ માત્ર સામાન્ય નિયમ' 
માતીતે આ નનામા વિદ્દાન કહે છે, “ તાલ એક સ્થાન ખસી ૨ જી, 
દૃટ્ટી અગર ૪થી, ૮ મી......એમ પણુ આવે.' એ વચનમાં પણુ 
કર્યુદાષથી પ્રેરાયેલા ભ્રમ સિવાય બીજુ" કારણુ જડે જેમ નથી. 
*અળોડટૂં પ્રરીનિ? 1 
અવુલેખઃ - 

પ્ઘજ્ઞામ્નના અધ્યયનમાં આ નનામાં લેખફતી કયાર મારે 
એફ ખીજુ પ્રમાણુ પ્રસ્છુત લેખમાંથો જડે છે. પૃ. ૨૯૭ માં દોહરાતા 
બંધાશણુતુ' દશન કરતાં એ ભાઈ ચાર ચરણુ, વિષમ ચર્‌ણુ ૧૩ 
માત્રાનાં, સમથરણુ ૧૧ માત્રાના એ રૂઢ વ્યવસ્થા સ્વીકારે છે. 
પરતુ મે' “ગીતિનુ' બધારષુ ' એ નિબન્ધમાં બતામ્યું છે કે ગીતિમાં 
(અને આર્યાવગ'માં) ચાર ચરણુની કલ્પના દૂષશે લાવે છે, હેમાં 
ખે દલ અને ૧૨ મી માત્રાએ યતિ એજ ખડું દર્શન છે જે ભૂલી 
જવાથી રા. ખ. ક. ઠાકોરની અનેક આર્યાએમાં ૧૨મો માત્રાએ 
યૃતિને બધ્લૅ ૧૧ મી લધુ રાખીતે પાદાત્તે ચુક થાય એ વિકરપતો 
ખોટા આશ્રય લેવાથી કૃતિઓ આવી છે, ત્હેનાં ઉદાહરણો ખતાવ્યાં 
હતાં. તે પ્રસગે દ્વેઠરા વિશે પણુ ચાર ચર્‌ણું નહિ' પણુ ખે દલ 
અતે ૧૩ મી માત્રાએ યતિ એ ખરૂ સ્વરૃપદર્રન છે એ સૂચવ્યું 
લું. એ તત્ત્તનુ' ૬૨'ત્‌ આ લેખકને થયું જણાતું નથી. ” (૧૯૮૫- 
ના શ્રાવણુનુ' “ વસનત ', પૃ. ,૨૬૭-૬૯) 

આ આખી ચર્ચા નનેતાં સહેજે સમન્નય છે કે દરેક બાખતમાં 
નરસિ'દરાવ સાથા છે. નરસિહરાવની સાથે આપણુતે પણુ લાગે 
છે કે પ્રો. ડાકોર માત્રામેળનો સ'વાદ સમતા નથી. 

જળાકૃત્તમાં દકપરામ ડહે છે તેષ ૨-૫-૭-૨૩-૨૭-૨૧ મી 


માત્રાએ તાલ આવે અતે તાકતી માત્રા ચુરુમાં ઢ'કાયેલી ન હોવી 
પ ડિ ક 


૨૭૪ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


નોઈએે. આ દટિએ પ્રો, ઠાકોર “કાળચક,....-' એ પ'ક્તિતે 
રાષિત ઠરાવે છે તે પહેલી નજરે સાચુ' જણાય. 


૧૩ ૪૬ છ ૬૯૧૦ ૧૨૧૪ ૧૫ ૧૩૧૯ ૨૧૨૨૨૩ 
કાળ ચક્ર જે ધુમે ન્હાતું ચ ત્હેતી નજરે 
ર ૫ ૮ ૧૧ ૧૨૩ ૧૬ ૧૮ ૨૦ ર૨૪ 
આપ બધી મળી ૨૪ માત્રા થઈ. તેરમાં પમી માત્રા અતે 
૧૩મી માત્રા ખુલ્લી નથી, ગુ$ુમાં ઢ'કાયેલી છે, એથી કદાય 
ગ્રા. ઠાકોરે તેતે ક્ષતિવાળી માતી દશે. પરતુ ચતુષ્કલ રચનાઓમાં 
આ અપવાદને નિર્દોષ ગણ્યા છે, આને શા માટે નિર્દોય ગણુવો 
જોઈએ તેની સ્પષ્તા પ્રો. પાઠકે તેમના “ પ્રાચીન ગુજરાતી છદ ' 
નામના પુસ્તકમાં કરી છે. તેમના જ રાખ્દ્માં તે નેઈએઃ-- 


“ગાલ ગાલલલ અતે તાલલ્ર'ગનો લમાત્મક ન્યાસ ગાલ 
ગાગાલ એ ખેમાં એવા રે ફરક પડી ગયો કે જેથી એક રયતા 
નિર્વાલ ગણાઈ અતે બીજી અનિર્વાલ્ ગણાઈ? આતો જવાળ 
ચવુષ્કલ જેમાંથી ઊતરી આવ્યો છે તે મૂળ લાવણીમાંથી મે છે. 


લાવણીર્માં ઉપર ન્તેયું તેમ તાલ નીચે પ્રમાણે આવે છેઃ 
૧ ર્‌ ટે પ ન છ દ 

આના અધ'માંથી અફેક ચતુષ્કસ બન્યો, અને તેની ગેમ 
માત્રા ઉપર તાલ ઊતરી આવ્યો. પણુ આમાં પહેલી માત્રા ઉપરે 
આવતા તાલ ઉપરાંત એક ગૌણુ તાલ ત્રીજી માત્રા ઉપર પણું 
આવે છે, જે આડી લીટીથી ખતાવેલેો છે. એ તાલને પણુ આપણા 
[પ'ગલના સંધિર્માં ઉતારોએ-અલખત્ત ગૌણુ સ્થાન આપીને-તો એ 
સધિમાં પહેલી માત્રા ઉપર્‌ પ્રધાન તાલ અને ત્રીજ પર ગૌણુ તાલ 
આવે, જે આપણે પ્રધાન માટે લાંબી અને ગૌણુ માટે ટકી લીટી 


1 1 
કરી આ પ્રમાણે બતાવી શ#એઃ દા દા. હવે ચતૃષ્કલ રચનાઓમાં 


રેટસંક ચર્ષાપગેદ ને વિવારા ૨૭૫ 


ચતુષ્કલનો પહેવી માત્રા ઉપરતો તાલ સચવાઈ રહે તે. બસ છે, 
નેક ઘણાખરા ચવુષ્કલોમાં પ્રધાન અતે ગૌણુ ખંતે તાલ સચવાય 
છે, જે બાબત ચરણાકુળતી પ'ક્તિમાં માત્રાસ ખ્યા બતાવી છે 
ત્તે ઉપરથી માલૂમ પડશે. ખરી રીતે ચતુષ્કલની જગાએ લગાલ 
આવે એ સિવાયતાં ખધાં રૂપોર્મા ખને તાલે સચવાય છે ઘવે તાલ 
વૂટતાં છતાં રચન! લગડી ન ચવાનું કારણુ એ છે કે ત્યાં ચતુષ્કલની 
મથમ માત્રા ઉપરનો તાલ નિરવકારા બનતાં પણુ ચતુષ્કલની ત્રીજ 
માત્રા ઉપરનો! ગૌણુ તાલ સચવાય ટે અને ત્તેથી રચના નિર્વા[લ 
બતે છે. ચતુષ્કવના ગ્રેધાન અને ગૌણુ ખન્ને તાલ નિરવકાશ બનતાં 


રચના અનિર્તાહ્મ બતી જય છે... ... બ તેનાં લગાત્મક રૂપે! મૂકતાંઃ-- 
૧ ૩% દૃ૪ ટ 
નિર્વાવ ગાલગા લલ લ 
ર ૫ 
૧ ર્‌ ૪ ૬ ૬ 
અનિર્વાદ લ ગા ગાગાલ 
૩ પુછ 


“નિર્વાહ સ્ચનામાં પ્રધાન તાલની પાંચમી માત્રા ખુલ્લી નથો 
ભળતી પણુ ગૌણુ તાલની સાતમી માત્રા મળી રહે છે અને તેથી 
તાલ ઊગરી ન્નમ છે. અનિર્વાલ રચનામાં પ્રધાન તાલની પાંચમી 
અને ગૌણુતી સાતમી બન્તે માત્રાએ। દટાઈ ગયેલી છે. એ આખુ” 
તતુષ્પલ તાલ વિનાનું રડી «તય છે અતે તેથ્રી જે તાલભ'ગ થાય 
છૈ તે અતિર્વાલ બને છે. આ ખાખત તેતા શાઓરીય સમર્થન સુધી 
મયા વિના સદ્ગત ખવે'એ સ્વીકારેથી છે. ” (* પ્રાચીત ગુજરાતી 
જરા', પૃ. ૩૮-૪૫) 


શ્રા ગ્રમાશે નરસિંઠશવની પ્રસ્તુત પક્તિર્માં હમી અને 
૧૩મી માત્રા ખુલ્લી નથી તે દોષ નથી. જ દે 
“ ફુ 


૨૭% નરસિ"હુરાવ દિવેટિયઃ 


વ્યાકરણુવિષયક ધ્યાન ખે'ચે તેવા ખે વિવાદો તેમને યયેલાઃ 
(૧) ઉદ્દેશ્ય અને વિધેય સબધી સદ. કમળાશ'કર સાથેતો, અતે 
(૨) ગુજરાતી ભાષાના બ'ધારણુ સંબ'ધી સદ્‌. ર્મણુભ્રાઈ સાથેતો. 
વ્યાકરણુમાં પૃષક્કરણુમાં વપરાતા 300]૮૦દ અતે ?ત્ટતૉંત્તદટ 
શબ્દ માટે સક. માધવલાલ દેસાઇના ત-ત્રીપદેયી « શાળાપત્ર' 
નીકળું ત્યારે તેમાં “ કતતપક્ષ ' અતે “ વિધાનપક્ષ ” શખ્દો વપરા- 
પેલા નેઈ ૧૮૯૯માં “સુદર્શન'માં નરસિઠરાવે “ ઉદ્દેશ્ય ' અતે 
“વિધેય શખ્દો વાપરવાની સૂચના કરી હતી, આ સૂચતાથી 
સ્વત'ત્ર રીતે જ સદ્‌. કમળાશ'કરે ૧૯૦૮ માં એ જ રાબ્દો યોગ્ય 
જું એમ જણાવ્યું છે. આ લેખમાં સદ્‌. કમળાર'કર્‌ “ ઉદ્દેશ્ય શતો 
અથ “વિચારવાયોગ્ય * જેને વિષે કાંઈ કહેવું છે તે' એમ રે 
છે. બીજુ' અષ્યાહાર કર્તાતો થઇ શકે, ક્રિયાતા નહિ, એમ પણુ 
તેમણે જણાવ્યું છે. આ ખે મુદ્દા ચર્ચાના વિષય બતે છે. નરસિંક- 
રાવ કહે છે કે અઠીં અતુક્ત અને અષ્યાહારતો ભ્રમ થયે! છે. વળી 
પૃથકકરણુમાં કેતે ઉદ્દેશીતે શં કહેવાયુ' છે એ મુખ્ય વસ્તુ છે, કર્તા 
8 ક્યા નહિ. 


બીજુ” ઉદ્દેશ્ય એટલે જે પદાથ" તરફ ઉદ્દેશ, નિર્દેરા બતાવ- 
વવાની ક્રિવા ચાય છે તે. આથી સક. કમળાશ'કરે કરેલો અર્થ 
અસરળ અને અત્યારસુધી ન નશેલો છે, એવા નરસિ'હરાવના 
આધ્ષેપમાં સત્ય રહેલું છે. આ આક્ષેપનો પરિહાર સદ્‌. કમળાશ'કર* 
બ્રાઈ આ રીતે કરે છે કે ઉદ્દેસ્યની વ્યુત્પત્તિ આપી વિધ્યર્ય “૧ 
ગ્રતયયના અથ*તુ' જ્ઞાન કરાવવા તેમ જ ન્નણીતા પરથી અજાર્યા 
પર્‌ લઈ જવાના શિક્ષણુશાસ્ત્રના સત્રને અનુસારે “ વિચારવાયોગ્ય' 
અય સમન્નવ્યો છે તે અયુક્ત કે અશુદ્ધ નચી. નર્સિ'ઠરાવે 
₹ શાળાપત્ર 'માંથી ઉતારા આપતી વખતે જેડણી પોતાની રાખી છે 
એ વાજખી નથી એમ કમળારકર માતે છે. 


ફેટર્લાક શર્યાપષો ને વિવારેદ ૨૦૧ 


નરસિહરાવ કમળાશ'કરતી આ દલીલો સામે જણાવે છે કે, 
(૧) ઉદ્દે્યતો રૂઢાર્થ મતલખ કે હેતું છે, પણુ સ'સ્કૃત કે ગુજરાતી 
કાઈ પણુ અયં ગ્રમાણે “વિચાર ' અથ તા નથો જ નીકળતો, 
છતાં એને “ ય' પ્રત્યય લગાડી “ વિચારવાયોગ્ય ' અર્યઃ કાઢવે! તે 
અયોગ્ય જ છે અતે આવો અર્થ અત્યારસુધી ન ન્નરેલો કહેવામાં 
રાષ નયો. 

સામાન્ય છુદ્ધિથી વિચારીએ તો કોઈ પણુ શબ્દની પાછળ 
[વિચાર હોય જ અને ' ઉદ્દેશ્ય ' એટલે જેને નિદેશીને ક'ઈ કહેવાનું 
હોય તે. આમાં નિદેશવાની કિયા પાછળ વિચાર તો હોવો જ 
નતેઇએ એટલે સદ્‌. કમળાશ'કરે વિવાર્યીઓને સમજવાનુ' સરળ પડે 
તે હેતુથી 'વિચારવામોગ્ય' અર્થ કાઢયો તેમાં છેફ ખોઠું' પણુ 
નહોતું. આ આખીય ચર્મા કાંઇ ખાસ તથ્ય કાઢયા વિના માત્ર 
શખ્ની તકરાર ખાતર્‌ જ ઊભરી થઈ છે અને ખાસ કશા પરિ્થિમ 
વિના પૂરી થાય છે. બ'ને પદ્લે સહેજ ધૈય, તેમજ સામા પક્ષને 
સમજવાનુ' અતે શબ્દોને જ ન વળગી રહેવાનુ' વલણુ હોત, તે! અ 
ચર્યા કદાચ જન્મી જ ન જોત. એક'દરે આખી ચર્યામાં નરસિ'હ- 
રાવનાં મ'તવ્યો અને દલીલો સત્યની વધારે નિકટ જણાય છે. 

તામયર્મા પ્રાધાન્ય ક્યાને કે કર્તાને એ ગ્રશ્ન અપ્રસ્તુત હોવા છ્તાં 
ખૂને પક્ષે એની લાંખી ચર્ચા ચાય છે.... “વાકયર્મા અષ્યાહાર 
કર્તાના થઈ શકે, ક્િયાતો નહિ, " એમ અશ્યાઠારની ખાખતરમાં 
ખોલતાં સદ્ગત કમળાશ કરે જણાવેવુ' તેતે લીધે વાકયમાં,પ્રાધાન્ય 
જાને? કર્તાતે કે ક્રિયાને ? એ પ્રશ્ન પર નરસિ'હરાવ સધ્લીલ ચર્ચા કરે 
છે, તનસુખરામભાઈ આ બેની ચાલતી ચર્ચા સબધી એક ચર્થાપત્રમાં 
જણાવે છે કે, “વાકયનાં સર્વ અ'ગ તુલ્યત્રલ છે.” પરતુ 
નરસિ'ઠરાવ જણાવે છે તે વાજ્બો જ છે કે, “ વાકયાર્થ માટે 
શ્ર્વ અ'ગ આવશ્યક હોવા છતાં કર્તા અતે ક્િયા૨ એ ખે વસ્તુતઃ 
સુખ્ય પાયા છે અને તે ખે વચ્ચે પ્રાધાન્ય ગૌણુતાતે ગ્રશ્ન છે જ. 


02 નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


રા. તનસુખરામે જ કલુ” છે કે ઉદ્દેશ્ય કરતાં વિધેય પ્રતિ લક્ષ અધિક 
જોય છે. તો જય્કાં કિયા વિધેયસ્યાને છે, ત્ય્કાં અર્થાત્‌ જ ક્િયાનું 
મ્રાધાન્ય આવશે. ” 

ક્રિયાતો અધ્યાઠાર ન હોઈ શકે એ સદ્ગત કમળાશ'કરતી 
માન્યતા અનુક્તિ અને અધ્યાકાર વગ્ચે ભેદ ન સમજવાથી થઈ છે 
એમ નરસિહરાવતું ધારવું છે. તેઓ આની એમ સમજૂતી આપે છે 
3 ઉકત અતે અધ્યાહત ક્રિયા વિના, નિતાન્ત અતુક્ત ક્રિયાનું વાક્ય 
ખને જ નહિ. એટલે કહેવાનુ' એટલું જ છે કે કર્તા અતુકત રહે પણુ 
ક્યા અતુક્ત ના રહે ( અતુકત એટલે “નિતાન્ત અતુક્ત' ). અધ્યા* 
હત ક્યાથી વાક્ય બતી રકે છે તે સદષ્ઠાન્ત તેઓ બતાવે છે. 
અતુક્ત ક્રિયા હોય તો જ વાકય લ'ગડુ' રહે એટલું જ સદગત કમળા" 
શ'કરનુ' વકતવ્ય સાચુ છે. ખરા અધ્યાહાર પૂર્વોકતના જ છે, 
આજના અધ્યાઠારભ્ાસ છે એમ નરસિ'હરાવ જણાવે છે, 

લગભગ પૂરી થવા આવેલી આ ચર્ચામાં ફૂદી પડીને રા. તત- 
સુખરામે બળતામાં ઘી હોમવાતુ' કામ કર્યુ છે. તેમની આ ચર્ચામાં 
દૂધમાંથી પોરા કાઢવા જેવું છે. તેએ જણાવે છે કે પદાષ્યાહાર્‌ અતે 
ભર્થાષ્યાદાર એમ બે વિભાગ નરસિ'હરાવે બતાવ્યા છે તે બે ભિદ્ 
[વિભ્રાગ નથી; એક જ વસ્તુર્ના ભિનભિન્ન દદ્દિથી ન્ેયે્લાં સ્વરૂપો 
છે. ઓને પરિઠઠાર નરસિ'ઠરાવ આમ કરે છે કે, “ ને બે વિભાગ 
નથી તો, ભશ્યાદારો-દ્િવિધદ 1 ઘરરાણ્યાફાર$ 1 મર્યાવ્યાદાર: -- એમ 
ગાઓ ભીમાચામે" શા માટે વિભાગ પાડનારું વચન કહ્યું હરે ! 
“જદ્િશિપઃ' એ શખ્દ રા. તનસુખરામ ખતાવે છે તે સ્વરૂપને અનુકૂળ 
જણાતો નથી.” ખાક નર્સિ'હરાવે નતેડણી ન ફેરવવી નેઈએ મે 
શ્ામાન્ય શિષ્ટાચાર્ની હફીકત છે એ મ'તવ્ય તનસુખરામભાઈ તેમ જ 
શદ. કમળાશ”કર્‌ બંનેનું ,વાજખી જે.૪૬ 

૧૪૬, આ ખપાં ચર્ચાપત્રો વસનત, વર્ષ ૭, અક ૯, 1૧૦, 3% અને 
વર્ષ ૪, એ'ક 3, ૪ અને હ માં અતુક્રમે ગ્રગટ થયાં હતાં. 
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# ભદદ. રમણુભાઈ સાથેની ચર્ચા ઉદ્કાવી દતી તેપતા ( ર્મણુ- 
જ્રાઈના ) “ગુજરાતી ભાષાનુ' બંધારણુ ' એ નિબન્ધ્માંથી. તે નિખ”- 
ન્ધમાં રમણુભાઈ લખે છે કે યુજરાતીમાં નામતે લાગનારી વિભ્રક્તિએ 
સમસ્તરૂપની નહિં પણુ વ્યસ્તરૂપની છે અતે ક્યાપદનાં રૂપ વધારે 
અંશે સમસ્તદશાનાં છે. ત્યારે નરસિ'હરાવના મતે નામને લાગનારી 
વિભ્રક્તિઆ સમસ્તરૂપની છે અતે ક્રિાપદનાં રૂપ વ્યસ્તદશાનાં છે. 
આ ઉપરાંત “ વસનત 'માં (વર્ષ ૧૨, અંક ત્રીન્નમાં ) નરસિહરાવે 
ચુજરાતી વિભક્તિના પ્રત્યયોની વ્યુત્પત્તિ વિષે પણુ ચર્ચા કરી છે, 
આમાં તરસિહરાવતુ' મ'તવ્ય સાચુ' છે. વળી ખ'ભાત શખ્દની 
બ્યુત્પત્તિ વિશે તેમતે સફ. કમળાશ'કર ત્રિવેદી તથા તનસુખરામભાઈ 
નેડૅ લાંબી ચર્ચા ચયેલી. આ ચર્ચાને પર્ણા।મે તે શબ્દ વિસે વિસ્તૃત 
અને વિદ્દત્તાપૂણું' લેખ આપણુતે મળે છે. (જુઓ ' મનેસુકુર ', ભા. 
૪, પૃ. હ૨.) કમળારા'કરે “ભુહ્ધિપ્રકારા'માં ત્રસ'ગવરાત્‌ આ રાખ્દની 
પ્પુત્પત્તિ “્તમ્ાતરતી 'માંથી કાઢી છે તે ઉપરધી નર્રાશિદરાવ જણાવે 
જે 8 આજ સુધી આપણે “સ્તદ્મસીર્વ' તામ જાણુતા આવ્યા છીગ્મે 
તો ખેમાં ખરી વ્યુત્પત્તિ ફઈ ₹--તેમના મતે “ જ્થ્તાવતી ' ખોરી છે. 
કારણ કે:-- 

(૧) આ રાખ્દ કોઈ ઝમાણુભૂત મન્યમાં નથી વપરાચે।. 
કમળાશ કરે “ જાર્તિકોમુદી “માં વપરાયેલો, જ્યા છ 
પણુ તેમાં છે જ નહિં, લલડું “ ત્તદ્નલીર્ય 

(૨) “લ્તન્માકતી 'માં “છમ 'ના અન્ય પ “આ' યવા 
માટે કશું પ્રમાણુ નથી. 

(૩) વા્૦્યાપારના નિયમ પ્રમાશે ' હ્તલ્મા4લી 'માંથો ખ'ભાત 

ન ઉપન્નવી રાકાતું નથો. 

(૭ ખ'ભાત નપુ'સકલિગમાં વપરાય છે. ત્યારે ' છદતાત્રરી ? 

ઉપરથી એ શખ્દ આવ્યો હોત તો સ્રીલિંગ હોત. ત્યારે 
“શતમ્મતીર્ય ' રાખ્દ સાચા માનવાને આ કારા છેઃ- 


૨૮૬૦ નરશિહરાવ દિવેટિયા 


ર 

આ નામ પ્રાચીન સમયથી વપરાયું આવ્યું છે. છેક વિ. સ" 
૧૨૫૦-૧૩૧૧ના 'ાર્તિકોમુદી', “ હરસૌભાગ્વ ', તથા શિલા* 
લેખોમાં આ ચખ્દતા ઉલ્લેખ છે. 

વ્યુત્પત્તિની દૃષ્ટિએ પણુ “સ્તશ્મતીર્ય' સાચો જણાય છે-સં. 
*દૃતટાતીરમે', પ્રા. ...”' સમદ ' પછી "ખ'ભઈત, ખ'ભાયત, ખ'ભાત 

#ીર્ષત્‌' નપુ'સકલિ'ગ છે અને ખ'ભાત પણુ નપુ'સકલિંમ છે. 
આમ “જમ્મતીર્ક' ઉપરથી વ્યુત્પત્તિ હોવાના સબળ પુરાવા આપી 
“ર્લષ્મતી્ષ' નામ શા ઉપરથી પડ્યું હરશે, તે વિષે વિદ્દાતોએ કરેલી 
જુદીજુદી કલ્પનાઓ આપે છે. આની તપાસમાં તેએ ખૂબ ઊડા 
ગયા છે અને જુદીજુદી કલ્પનાગામાં કઈ સાચી ન હોઈ શકે અતે 
શા માટે તેની ર્યા ફરે છે. 

“વસન્ત' (સ. ૧૯૬૯, ભાદ્રપદ, પૃ. પટ૦ મે)માં મ. 
તનસુખરામે તથા જુદ્ધિપ્રકાશ' ( ફ્ેણુ- ૧૯૧૪ નું )માં થી. ચીમતલાલ 
ડાલાલાઇ દલાલે આ શખ્દ વિષે ચર્ચા કરી છે. વ્યુત્પત્તિ વિષે શ્રી. 
તનસુખશામ નરસિ'હરાવના મતને પુષ્ટિ આપે છે ત્યારે શ્રી, ચીમત* 
જ્રાઈ પ્રસ્તુત અ"કમાં “ જ્તશ્માયતી ' ઉપરથી 'ખ'ભાત ઉપન્તવી શકાય 
એમ લખે છે. આ ૬લીલોનો પરિહાર કરતાં નરસિ'ઠરાવ 'લ#મતીર્ય” 
નેજ સાચો. ઠરાવવા યત્ન કરે છે, તેમ જ શ્રી. ચીમનલાલ પણુ 
તેજ વષ'તા માર્ચના ' ખુદ્ધિપ્રકાશ 'મ( નરસિ'ઠરાવતી સાથે સમત 
ચાય છે. શ્રી. તનસુખરામે આપેલી વ્યુત્પત્તિ અતે એકાદ જગ્યાએ 


ન્વાપરેલ “શ્તક્તનજસીધ 'તે ખોટાં ઠરાવી તેમતી રીત સુજબ રમૂજથી 
ટકોર કરે છ,.૫૪૭ 


શ્રી. તનસુખરામ સાથે “છું 'તી વ્યુત્પત્તિ * ધ” ઉપરથી કે 
#થીરશ' ઉપરથી તે બાખતમાં “વસન્ત'માં ( વર્ષ ૮, અ'ક ૨, પ૫, 
૮ ) તેમતે ફરીચો વિવાદર્મા ઊતરવું પડેલું. અ'ક ખીન્નમાં નરસિંહરાવ 
“શું'નતો વ્યુત્પત્તિકમ આંમ દર્શાવે છેઃ-- 


૧૪૭, 'મનોસુકર*, ભાગ ૪, પૃ? ૯૨-૫૧૯ 
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સ્‌. “હીર, પ્રા, “જરે ', પ્રા. ગુ. “ જિશિઝં ' ફક્યું - કશું 
- શું, પરતુ “કશું'માંથી “ ક 'તો લોપ કયા અધાર થઇ રકે તે વિરો 
તેએ શ'કાશીલ છે. મળતાં ઉદાહરસેોને આધારે “ સંસ્કૃત પ્રાકૃતમાંથી 
ગુજરાતીમાં આવર્તા ડવચિત્‌ શબ્દમાંના વ્ય'જતતો નાશ થાય છે ', 
એવો ઉત્સર્ગ પ્રવર્તતા હોવો નેઈઇએ એમ તેએ! માતે છે. આતા 
ઉત્તરરૂપે અક પ મામાં શ્રી. તનસુખરામ “ જિક્્‌ ', “ શવવ્‌ ' - ચ્યત્ર 
-શ્યમ્‌- શું એવો ક્રમ સચવી નરસિ'હરાવે આપેલો ઉત્સગ' ખોરા 
છે એમ ઠરાવવા મથે છે, અંક ૮ મામાં નરસિ'હશવ જણાવે છે તે 
ગ્રતીતિજનંક છે કે “ કિં'તા વ્યુત્પત્તિકમમાં “ચ્યમ્‌.' એ ચાલુ મામ્ય 
રૂપનો આશ્રય લઈ તે દ્દારા પરિણામીરૂપ બનાવવામાં એતિહાસિક 
અસ'ભવ ઉધાડો જ છે. આથી “જીરશં ' ઉપરથી જ વ્યુત્પતિ સ્થાપ- 
વાતે બાધ જણાતો નથી. 


નર્સિ'દરાવતી બધી જ ચર્ચાગામાં અત'ત પદત્તની ચર્યા 
ગ્રમાનદનાં નાટકના ફતત વિષેની છે. “ પ્રાથીન કાવ્યમાળા 'તા 
પ્રકાડકામે પ્રેમાનવનો નાટકો બસર પાડયાં, ત્યારથી જ નર્સિદ- 
રાવતે શ'કા ચઈ હતી કે એ નાટક પ્રેમાનદનાં ન હોઇ શકે, એ 
શ'કાએ પ્રથમ મૂર્ત રૂપ લીધુ' ૧૯૦૯ સાં રાજકાટ સાહિત્ય પરિષદમાં 
વુ'ચાયેલા “ પ્રેમાન'દનાં નાટકે' નામના નિબધરૂપે. આ પછી ભરૂચ 
સાહિત્ય સભા સમક્ષ “આ નાટકે પ્રેમાન'દનાં હાય ખરાં ₹ એ 
વ્યાખ્યાન ૧૯૧૧ માં તેમણે આપ્યું.'** 


આ નાટકોના કર'ત્વ વિરો ગ્રયમ શકા યઈ ઈ. સૂ. દેસાધતે. 
તેમણે 'ગુજરાતી' દ્રારા તે વ્યકત પણુ કરી. સદ્‌. રાન્નરામ ચાઓ, 
સદ્‌. મણિલાલ નણુભ્રાઈ વગેરેને પણુ કઈક આર'કાએ થયેલી, 
સારે ઊલટપઘ્ષે સદ્‌. કે. 8. ધુવ જેવાએ “પ્રેમાન'દના જવનના પાંચ 
મગ્તાવ' નામના લેખમાં પ્રેમાનદનુ' કતત્ય સ્વીકારી તેની મહત્તા 


૧૪૮. 'વસન્ત*) વર્ષ ૨૦, અક ૧૦, 


૨૮૨ - નરસિંહરાવ દિવેટિયા 


તધારી, આ અને આવી બીજી ૬%ીક્તો અત્ર અપ્રાસ'ગિક હોઈ 
ન, ભો. દિએ આ ચર્ચામાં શો ભાગ ભજવ્યા તે નઈ એ. 

નરસિ'હરાવને ઉત્તર આપવા ' વસનત ' વર્ષ ૧૦, અ'ક ૧૦- 
થી સદ્‌. મટુભાઇ કાંટાવાળાએ ' ત ' સ'સાથી એક'દરે તેર લેખો 
લખ્યા, જે પાછળથો “ પ્રેમાન'દનાં જ નાટકો ' નામે પુસ્તકાકારે 
શ્રસિદ્દ થયા. લમભમ ૧૯૧૪થી સદ્‌. અ. છુ. જતીએ પણુ 
પૂવ'પક્ષતુ' સમાધાન કરવા ભાગ લેવા માંડપો. ઉત્તરપક્ષે ૧૯૧૪માં 
નર્સિ'હરાવે “વસનત 'ના અકેમાં સદ્‌. મટુભાઈ અતે અત્ય 
લેખકાને “પ્રેમાર્નદ્નાં નાટકોના પક્ષકારો ' કડી એમતી દલીલેના 
રદિયા આપવા માંડયા. પોતાની લેખમાળાના જવાબોના જવાબરૂપે 
સદ્‌. મટુભાઇએ “પ્રેમાર્નદના વિરોધીઓ ' નામે લેખમાળા આરી. 
“વસનત “ સમાલોચક ', “ યુદ્ધિપ્રકાશ 9, “ગુજરાતી ', “ સાહિત્' 
અને છેવટે “કૌમુદી ' સુધી બંતે પક્ષોએ અથાક વિવાદ કર્યે, પ્રે!. 
બ. ક. ઠાકોર, શ્રી. વિજયરાય વૈ, શ્રી. રામલાલ મોદી, વગેરેમે 
ઉત્તર્પક્ષનું સમન ક્યું, ત્યારે સફ. કે. હ. ધવ, સદ્‌. હરગોવિ'દદાસ 
કાંટાવાળા, સદ્‌. અંબાલાલ ન્નતી, સદ્‌. છોટાલાલ નરભેરામ, 
વગેરેએ પૂર્સપક્ષતો મોરચે સંભાળ્યો. બ'તે પક્ષે ગાજવીજે ડીક ડીક થઈ, 

નર્સિ'હરાવનો “ પ્રેમાન'દનાં નાટકો? નામતો પ્રથમ તિંધ 
તો પહેલાંની લગભગ ખધી ચર્ચાઓના પ્રુદ્દાએતે આવરી લઇતે 
એટલી તતો સમર્થ. રીતે, સધળી ચર્ચા વ્યવસ્થિત રૂપમાં ગોઠવે છે 
% પાછળથી પણુ ઉત્તરપક્ષમાં કોઈ વિદ્દાનતે ભાગે નવું કહેવાું 
ઘણું થોડુ' રહે. નરસિ'કરાવ અને મટુભાઈના ગ્રયમના ખે નિખધેળે 
ષ્યાનમાં રાખીતે એ ચર્ચાનું અવલોકન કરીશું. 

નર્સિ'ઠરાવના ગ્રંયમ મુદ્દાતું “આટલો સમય આ નાટકો 
કવળ અંધકારમાં કેમ રલ્ાં!' એ વાકષ ઉપાડી લઈ એ દલીલતી 
સૂટુભાઈ ઠેકડી કરે છે કે લાંબા સમય અંધકારમાં રંલા પછી 
એકાએક મળી આવે તે કારશે શું તેતે અર્વાચીન કહેવાં ? આ ન. 


મેટલાંક ચર્ચાપનો ને વિવારો ૨૮૩ 


જો દિ ની પૂર્ણ દડીત જાણ્યા વગમ વાંચનાગ્ને ઊધે રસ્તે દોરે 
એમાં નવાઈ શી ? નરસ્િહરાવની દવીલતો સાર એ છે કે પ્રેમાનદનાં 
આખ્યાનો સુવિદ્તિ હતા, છતાં આ નાયકો અધકાશમાં પડી રહાં 
એ ખીનાથી આશ્ચર્ય ઉત્પત ચાય ખરુ તે ઉપગત માત્ર આ જ 
કારણુથી એ નાટકો આધુડિક છે એવુ તેએ તાર્વતા નથી આવી 
જ રીતે '્રૌપદીહરણ' પ્રગટ થયુ તયારે કરી ખબર પડી નહોતી અતે 
પાછળથી એકાએક પડી તે પ્રત્યે પણુ નરસિ દરાન ધ્યાન ખે ચે છે.. 
પગ્તુ આવી ઝીણી ઝીણી અને સ્તતત્ર રીતે શકા ન જન્માવે 
તેની બાબતો છોડી તેતો કુરાન ધાગરાસ્્રીતી માકક મટુભાઇમે 
ગેરનાભ લેવા અને અશ્ઞત વાચકતુ લક્ષ ખીજ દિશામાં વાળવા 
ગ્રયત્ન કર્યો છે 

જે બાઈ પામેથી આ નાટ્કોતી ૯હત્તપ્રતા મળી આવે છે 
તેનો પિતા વલનલતો ઘરે મિત્ર હતો, એવા પ્રકાશકોના દાવાને 
નર્સિહરાવ નિરાધાર કરે છે કે ઉમરની ગણુતરી કરતાં આ અશકય 
છું “આકડાગાની નાદુઈ શક્તિથી ' મડુભાઈ એ હ#ીક્તતે સત્ય 
ઠરાવવા મથે છે પણુ પ્રતીતિ કરાવી રાકતા નથી 9*૬ 

વલ્લભ 'કુતીપ્રસન્નાખ્યાન' જેવા કા થોમાં પ્રેમાન દની 
શરદ્ધી વિશેષતા છે તે વર્ણવે છે છના નાટકો વિતે મૌન રાખે છે 
વલ્તલના એ આશ્ચર્યકારક મૌન પ્રત્યે નરસિહરાવ ધ્યાન દોરે છે 
મટુભાઈ એ બાબત એ રીતે પતાવી નાખે છે કે વલ્લને નળાખ્યાન ' 
% *“દરમસ્કધ' નેવી કૃતિએનતો પણુ € તેખ કર્યો તથી, તો. 
નાટકોતો ન ક્ષો તેથી જુ : પરતુ જેમા પ્રેમાન દતી સવિસેવતા 

૬૪૯ આથર્યકારક તે! એ છે કે એ બાઈના નામઠામ આપવા તો 
બાજુએ રહયા, પણુ “ પ્રા. ફા 'ના રિપોર્ટમાં આભાર નધી માન્યો એટકુ જ 
ખહિં પાગ્‌ ઉલ્લેખ સરખે! ય કર્ષા નર્યા ને કે પાછળથી વધભતુ નમસ્તિત્વ જ 


શકાસ્પદ બનતા આ આખી કદપનાની ઇમારત ખોટી છે એમ « નાજે તો. 
આપખે કહી રાકીએ. 





-૧૮૪ નરાંસ'હરાવ 1દવાટયા 


અતાવી શકાય એવા નાટકપ્રકાર વિરો છેક મૌન રાખે અને તે 
પણુ વલ્લભ જેવો બડાઈખોાર તે સ'ભવિત નથી. 


₹ગભૂમિનુ' અસ્તિત્વ નહોતું અને તેથી આવાં દશ્ય નાટકો 
-શશકથ નહોતાં એ નરસિ'હરાવનેો મુદ્દો જરા શ'કાસ્પદ છે. રગભૂમિતુ' 
અસ્તિત્વ નહેતું જ એમ ચોક્સપણે ન કહી શકાય, તેમ જ રંગભૂમિ 
અતે નાટકતો સબ'ધ અન્યોન્યાશ્રય નથી પણુ બૌર્જાકુર ન્યાય જેવો 
છી. અર્થાત્‌ કયું પ્રથમ તે સામાન્ય સૂત્રૂપે કહી શકાય નહિં, તે! પણુ 
સટુલાઇએ ર મભૂમિના અસ્તિત્વ માટે જે પ્રમાણો આર્પ્યા છે તે 
સવ'ચા માન્ય ચાય તેવાં નથી. પછી તો નાટકો વાંચી શકાય એજે 
સ'ભવ નહેતો વગેરેતી ચર્ચામાં બતે આડે માગે" ઊતરી ચર્ચામાં 
ક ટાળાલયુ લ'બાણુ આણે છે. 


ભ્રાષા, રૈલી, છદ, કાલવિરોધ દર્શાવનાર] વચતેો, અઈ 
અને સસ્કૃત સાહિત્યના સ'પર્ફ પછીથી નનણીતી થયેલી કહેવતો 
ઇત્યાદિ સદષ્ટાંત આભ્યન્તર ગ્રમાણોથી પણુ નરસિ'હરાવ પ્રતીતિ 
કરાવી શકયા છે કે આ કૃતિઓ પ્રેમાન'દતી હોઇ શકે નહિ. ભાષાતી 
ખાબતમાં રા. બ. દરગોવિ'દદાસ મટુભાઇઇના પક્ષને મમર્થન આપવા 
છેક ૧૩ મી સદીચી અર્વાચીન ગુજરાતી બ્રાષા ચલણી હતી, એમે 
પુરવાર કરવા ગ્રમત્ત કરે છે, અને આમ ગુજરાતી ભ્રાષાતી 
ઉત્પત્તિના લેખો “વસનત 'માં પ્રસિદ્ધ થાય છે. ત્યારે નરસિઇરાવતે 
પક્ષે ત્રો. રામલાલ મોદી આ વાતતે નકારે છે. તેમ જ નાટકોમાં 
ચરેતરનાં વખાણુ છે તો ચરોતરનાં એ યશોગાન વડોદરાનો કવિ 
વડોદરા ચરોતરમાં હોય તો જ કરે, એમ કહી નરસિ'હરાવ વડોદરાને 
ચરોતર્‌ બઢાર ગણાવવા અતે મટુભાઈ તેને અ'દર્‌ ગણાવવા પાનાંના 
પાનાં હરી વિવાદે ચડે છે. વસ્તુતઃ પોતાની જન્મભૂમિનાં વખાણું 
* કરવાં, વગેરે રૃત્તિઓ એ મષ્યકાળમાં અસ્તિત્વર્મા નહોતી એટલે 
વડોદરા ચરોતરની બહાર કે અ'દર ડૅરે તે મહત્ત્વનું” નથી. 


કેટલાંક ચર્થાપત્રા ને વિવદદો ૨૮૫ 


* તપૃત્યાખ્યાન 'માં તપતીતે પૉખેો કલ્પી છે એ આખી કલ્પના 
પરધર્મો સ'સ્કૃતિની છે એ પગેર્‌' નરસિહરાવે આબાદ પકડયુ” છે, 
આમાં ચાલાકીથી છટકવા મટુભાઇ ચિત્રલેખાની પાંખોની કલપના 
આગળ ધરે છે. પરતુ નરસિહરાત્રતો જે વાંધા હતો તે પક્ષીની 
સામે નહિ પણુ મતુષ્યનો; તેથી અહી" મટુભાઈતી દલીલતો પાયે. 
ડગમગે છે. 

વળી નર્સિ'ઠરાવે પોતાના નિબધધના સમાપનમાં પ્રમાણોનાં 
નિશ્ચય ઉત્પન્ન કરનારાં અતે સ'દિગ્ધ એવા વિભાગ પાડયા છે. આમાં 
મટુભાઈના ધણા ર૨દિયા તો નિર્બળ જ છે. તે ઉપરાંત જે બાબતોને 
નરસિ'ઠરાવ બહુ વજૂદવાળી નથી મણાવતા તેને જ ચોંટી પડથા 
છે; જેથી વિષયતો ઝાઝો અભ્યાસ કર્યો ન હોય તેવા વાચકોના 
મનમાં સયતાતો આભાસ કરાવવા શક્તિમાન યયા હતા. 


આ ચર્ચાએ મુખ્ય નિબધોથી આગળ ચાલી, જવાળે! અને 
તેના જવાબો “ પ્રેમાન'દતા નાટકના પક્ષકારો અતે “પ્રેમાત'દના 
વિરેધીએ' એ શીષક નીચે “વસનત 'માં ફરી શરૂ થાય છે. 
મટુભાઇએ ૪. સ, દે, ન. ભો. દિ., પ્રે. બ. ક. ઠા., થ્રી. વિજયરાય 
વગેરેને પ્રેમાન'દના વિરાધીએ। કહ્યા એટલે એના પ્રયાધાતે! “વસનત ', 
શ્ાહિત્ય , “સમાલાચક ', “ગુજરાતી ', “ કૌમુદી ' વગેરેમાં પડવા 
લાગ્યા. શ્રી. વિજયરાય વૈધ અને ગ્રે. બ. ક. ઠાકોર આખરે સાચુ” 
જ કહે છે કે આટલી ઉગ્ર ચર્ચાચ્ચીં" પછી પણુ પ્રકાશકો સુરાવા 
ર્જ નથી કરતા એ કોઈને પણુ સ'રાયગ્રસ્ત કરવા માટે પૂરતું 
છે.1૫૦ ને ચર્ચાએ શાન્તિયી, સૌજન્યથી, બિનગત મતોજૃત્તિથી, 
શાસ્ત્રીય પદ્તિએ, શુદ્ધ સત્યની ખોજ કરવાના ઉલ્લાસથો ચવી 
જોઇતી હતી તેમાં વિત'ડાવાદી અને ગ'દવાડ પેસી જવાથી આખરી 
નિર્ણૂષ થઈ શકયો નઠિ અતે જિતાસુખાનો! રસ સુકાઇ ગયો. છતાં 


૧૫૦૦ ૬૯૩૨ ના નવેસ્મરનું “ કૌમુદી *. 


૨૮૬ નર્રાસ'હરાવ દિવિટિયા 


નર્સિકરાવને ન્યાય આપવા ખાતર કહેવું જેઈ એ કે તેમનાં 
અનુમાતો આખરે અતિમ પ્રમાણુરૂપ ડર્યા છે અને એ વિષયમાં 
માર્ગનિર્દેશક ચઈ પડયાં છે. 


તેમની ચર્ચાએ પૈ#ી રનમિક ચર્ચા હોય તો તે યુધિટિરના 

અસત્યકથન પરત્વેની સદ. આનંદશ કર્‌ સાથેની. સાંતાકુઝમાં નર- 
સિદરાવે એક હરિજન કર્યું હતું, તેમાં 'ન્‍્વાઘ્યાત્‌ વધ દૃવિચન્સ્તિ 
વદ સ પીર એ સુખ્ય સત્ત લઈ દષ્ટાતરૂપે મહાભારતને યુધિષ્ટિરતા 
અસત્યકથનને। ગ્ર્મગ "જૂ કરી નવ્વાર્ણું સત્ય કરતાં સોમુ અસત્મ જ 
મતુષ્યનું કેવુ પતન કરે છે તે વમ્તુ સમનનવી હતી. આ હરિછીરતન 
ઉપર “વસન્ત'માં પ્રાસગિક તોંધ લખતે આન'દશ'કરભાઈએ 
વિવેચના કરી કે પ્રસ્તુત વ્યાખ્યાનમાં ૧૫% યુધિષ્ટિર્તે અણુધારષો 
અન્યાય મળ્યો છે. મહાભારતકારે આ વિકટ પ્રસ'ગની [કથાર્મા કેવા 
ગૂઢ સત્યો પ્રકટ કર્યા છે તે જુઓ :-- 

(૧) કત'વ્યના નિર્ણુય સહેવા નથો. ને યુધિષિર માત્ર સત્યતેજ 
વળગી રહ્યા હોત તો ઉર્ટાઉકો30૦55 રબ ૫0૮૯ અથવા 
ડ્રંદ્!ાપઢ 1ંતેટ ગણાત 

(૨) એક ઝીણુ' માનસસ્વરૂપ એવું છે કે કેટલ[ક કત'વ્યોનું અનુષ્ઠાન 
માત્ર છુહ્ધિથી થાય છે ત્યારે કેટલાકમાં ષુદ્ધિના નિશ્રયતે 
હદયની લાગણી ગતિ આપે છે. આ મેના વિરોધમાં છમેર્શ 
ખીજુ' જતે છે. આથી સત્યના કર્ત્ય કરતાં આર્દભા 
ગ્રેરયેલા સ્વજનોનું કર્તવ્ય તી નત્ય છે. 

(8) માત્ર દયા સાથે વિજયની આરાંક્ષાની ક્ષુદ્ર ભાવના પણુ હી 
જેઈએ અતે તેથરી જ વ્યાસછ અસત્યકયનતો બચાવ નમી 
કરતા. આમાં મતુષ્યમનનું બ'ધારણુ બહુ ઊંડી દૃષ્ટિએ કવિને 
ખહાર્‌ આણયું છે. 


૨૫૬, ' વસનત ', વર્ષ ૧૨, અક ૧૨. 





હેટલાંક ચર્થાપતે. ને વિવાદો ય ૨૮૭ 


(૪) આ સ'સારની અદ્ભુત ઘટનામાં કયારેક અધમ' વડૅ પણુ 
અધમનો પરાભવ યાય છે. 

(૫) આ અસત્યકથનનુ' પરિણામ તો યુધિટિરિતે ભોગવવું જ 
પડે છે. 


(1) જેતે માથે લેોકત'ત્ર ચલાવવાતી મોટી જવાબદારી છે, તે 
સર્વને નરક ન્નેયા વિના છૂટકે નથી. 

(૭) અજુનતે અસય ખોલવું નથી પડતું, કારણુ કે તેણે પ્રભુ 
સાથે પ્રેમ કેળચ્યો છે; એ બતાવે છે કે મતુષ્ય મનુષ્યત્વ કેળવતાં 
જેવુ દેવત્વ પ્રાપ્ત કરે છે તેવું બુદ્ધિપૂર્વક દેવત્વ કેળવવા જતા 
નથી પ્રાપ્ત કરી શકતો. બલકે તેતું પતત થાય છે. 

આ સુંદર સત્યો આન'દશ'કરભ્રાઇએ તેમની વિશ્ઞિષ્ટ રૈથીયી 
રજૂ કર્યા' છે. આમાં નરસિ'હરાવતે “ નને ધમ'રાન્નએ પોતાતું સત્ય 
સાચવ્યું હેત તો “3૫તપત્ાં ગ્ઘંતેટ' ' અથવા' “ 5૯1(81)- 
ઊ૯ડ5 બ ૪1૬80૦? પ્રાત યાત ” એની સામે વિરોધ છે. વળી 
“પાપ સામે પાપ ઊભુ કરનાર રાક્તિ પણુ પરમાત્મા જ છે. ' 
તેમાં કેટલાક આભ્ાસના ર્ગાથી છેતરવા જેવું તો નહિ થતું 
હોય? એમ નરસિ'હરશાવ સાશ'ક બતી કહે છે 3, “ પર્મપુસ્ષ 
પાતાના પવિત્ર સ્વરૂપ સાથે વિરોધ રાભનારા પાપતે સાધનરૂપે 
પણુ પાપરે એ મતે તતો એની શક્તિમાં ઊનતા દર્શાવનારૂ 
લાગરી...,..રા. આણ'દા'કર્‌ કૃષ્ણુના પર્માત્મરૂપની ઘટના 
બધ ખેસાડે છે તે ચાંધુર્યયુક્ત છે, એઘી વધારે ૩ાંઈ નથી, '૫૫૨ 

ખ'તેના આ મતનેદ્નું નિર્સન સદ્‌. આ્નદશ'કર્‌ આ પ્રમાણે 
કરે છે:-- 

“નિ્ષ્પાડવા પૃથ્વી થવા દઇને પોતાતુ' સત્ય સાચવ્યું હોત 
ત્તા એ નિર્દોષ માર્ગ હતો એમ મારી નૈતિક ચુહ્િ કખૂત કરી 


૧૫૨, “ વસનત”, વર્ષ ૧ર, અક ૧. 





૨૮૮ રે નરશિ'હરાવ દિવૅટિયા 


શકતી નથી. મને એમાં “5૪ીતોઘઢો દવટ ' જ સ્પષ્ટ દીસે છે. 
નરસિ'રાવનો આમાં મતભેદ હોય તો ટાળવાનો મને કાંઇ માર્ગ 
જડતો નથી. 

નરસિ'હરાવ માતે છે કે “ ભાવિ તણા જ પ્રભાવે' એમ લખી 
અને અસત્યકથનનાં એક પછી એક કારણે દર્શાવી મહાભાર્તકાર્‌ 
નાયકતો બચાવ કરે છે, મતે આમાં બચાવ જેવુ નથી લાગતું, પણું 
એટલાં બધાં કારણો હોય ત્યારે જ અસત્યકથનની સ્વત સિદ્ધ 
કતવ્યતા કાઇ મૂ'ઝવણુ પેદા થાય છે તે માટે એક પછી એક 
કાર્ણુ ગણાવતા ગયા છે. 

પરમાત્મા પાપતે સાધનરૂપે પણુ વાપરે તેમાં નરશ્િ'હરાવને 
તેની શક્તિની ઊનતા દેખાય તો પણુ આવી પદ્ધતિએ કામ કરલી 
ગમા વિશ્વમાં કોઇક શક્તિ વિરાજમાન છે એ તો અતુભવસિદ્ છે. 
પાપને માટે છીવોની જવાબદારી ગણીએ, છતાં એ જુદાજુદા પાપ 
એકખીન્ન સાથે મળ'ધમાં આવી એકખીજાતે નાશ કરે અતે 
જમતતુ' મ્રેય થાય એ ચોજના જીવોની કરેલી નથી જ. તેમ એ 
આકસ્મિક પણુ નથી. કોઈક અદ્ભુત ઘટનાશક્તિતી એ કરેલી છે, 
જેતે આપણુ ઈશ્વર એવું નામ આપીએ છીએ. 

મતુષ્યના મનના સ્વરૂપતુ* કતૃષ્ત્ત દું પરમાત્માનુ” માતું છું, 
જીવનુ' નહિ. કેમકે એ કતૃ'ત્વ જીવતું” જ હોય તેદ કસોટી જ કપા 
રડી? કદાચ નરસિ'હરાવ પૂછશે કે યુધિષિરતે કસવા માટે ગ્રલાભત 
જ બસ હતું. રૃષ્ણુવાકયની શી જરૂર હતી ! તેતો જવાબ એજ 
' કયારેક કસોટી એવી તીત્ર ખતે છે કે ઈશ્વર આપણી સમક 
ઊભે! રહી આપણુતે તાવે છે. 

અગણિત વસ્તુગાએ મતે કૃષ્ણુમાં પરમાત્મસુદ્દિ ઉપજાવી છેઃ 
આમ અથ સમજવાની રીતિતે ચાતુર્મ કહો કે બીજું કાંઈ, પણું 
સેક પાલના એજ નાતના ચાતુમ' ઉપર આખો ખ્રિસ્તીધ 

1 છે, ” 


સ્‍્ટલ્ાંક ચર્ચાપસ્ઠો સે વિવાદ તક 


ખીજી સદ્‌. શ્માર્તદશ'કર્‌ સાથેની શ્રર્યા, “ પૃજ્ુરાજ કાસા ' 
(ભીમરાવના )ના આર્નદર'કરભાઈએ કરેલા અવલેકનને કારગે થાય 
છે. પ્રસ્તુત અવ્લોકનમાં આનંદશ'કરભાઇએ નીચેતા ખે પ્રશ્નો 
અપ્રસ્તુત પણુ ત્રથ સાથે સંબધ ધરાવતા કહ્ઠી ચર્થ્યા છે, તે પ્રશ્નો 
તે (૧) હિન્દી કાવ્ય પૃચુરાજ રસો? એ રાજના સમકાનીન 
ફવિશ ર્યું છે કે તે પછોના પાઈ કવિતી પૃતિ છે, તેમજ આ 
ગ્રશતો રત્રભ'ધ શીમેરાવના “ પૃધુરાજ રાસ્ા' સાથે આપ શી રીતે 
કહ્પા છે! અતે રાસે! શખ્દતી ભ્યુટ્પત્તિ અતે અર્થ, આતે માટે 
નર૩સ્તિ'હરાવ પાદટીમમાં તોધે છે કે, “પ્રશ્નને અપ્રસ્તુત હલા પછો 
પણુ ગતી વિચારણામાં પાંચ પૂછો અતે અવલેકનમાં એક પૃક અતે 
સવ્‌ાથાર પ્‌ ક્તિ. આણુજરા'કરે રેકી છે તે મમ્રાષ્મુભાનની ખામી 
ખતાવે જર '!૫૩ 

નર્સ્િ'દ્રાવ્‌ જણાવે છે કે :- 

₹ (૧) આ પ્રશ્નનો સંબધ આ ગપ્રન્શ ( જીમકાવના ॥ સાથે આપ 
શી રીતે કલ્પો છો તે અગમ્ય છે. ચદે હિન્દી મય રયો અતે 
એવુ નામ “પૃયુરાજ રાસે! રાખ્યું, શીમૃરાત્ે એ હિન્દી મન્થથી 
જવળ ભિન્ન રૃપતું કાગ્ય રચ્યું ગતે તેનુ નાસ “પૃથુરાજ રાસા ' 
રાખ્યુ, આટલે જ “ન્ાટ્રયળ સંબધ) 

પુશ્તતુ આપુ સા પ્રશ્ષતે હવે દિયો છે ડહીતે નવોનતા અર્પી 
૪ તે જેષ્તે આપતુ' એક વાત તરફ જયાત દોરવા સમુ' છું. 
૪. સ. ૧૮૮૬ તા ]. હ. 3. 8, 01. 1.1, 2, 3ે૦,, 
0. 5-65સાં ચછુ' “પૃયુરાજ રાસે 'તૃ કતત્વ કેવળ કૃત્રિમ 
અતે નિરાધાર છેએ સાબિત કરનારો સવિસ્તર અતે સમર્થ 
દલીલો બ્રરપૂર વિદ્દત્તાપૂર્ણ લેખ કદ્રિરાન્ટ સ્યાષક્ષદાસતે! પ્રગટ 
થયેલો ન્તેઈ જવાની સ્યમતે વિનતી કર્‌ પુ. એ જોતાં જણાશે કે 

“ એ પ્રશ્ન હવે ઊઠયો છે એમ નથી......કેવિરાજ ક્યામલડાસના ઝે 
૧૫૩. * વસનત *, વર્ષ ૩૬, અક «--૬૦. 
૧૮ 


શક્ક નર્સિ'હરાવ દિવેટિયા 


લેખનુ' અ ઝરો મૂળર્માથી ચુજરાતીર્મા ભાષાન્તર ( મારી વિશપ્તિથી) 
સ્વ, ર્ણુનિતિરામ વાવાલાઇએ કરેલું તે આપના જ “તસન્ત' 
માસિકના આશ્ચિન ૧૯૦૧ના અંકર્મા, પ. ૫૫૬-પ૫છ મે દશ્યમાત 
છે. તે આપને જેવાની વિનતિ કરૂં છું. 

(૨) “દાતૌ' શબ્દની વ્યુત્પત્તિ અને અથ: 

આપતો મત : 

“રહા” શખ્દમાં પ્રાકૃત “ થો 'તે બદલે “બ 'કાર્‌ અતે “૪ ટાર 
છૂટા પાડવાની વ્રજ ભાષાની છાયા છે.' 

આ વિષે જરાક મોલું ₹--પ્રથમ એક નિયમ ધ્યાતમાં 
રાખવાતો છે :-- 

સંસ્કૃત અકારાન્ત પુલ્લિમ પ્રથમાં એ. વ.તું ગ્રારૃતમાં 
એકાશન્ત રૂપ થાય છે અને અપબ્ર'શમાં ૩૩ારાન્ત ચાય છે, તે 
ગ્રા પાશ્ચાત્ય રાજસ્યાતીમાં પણુ કાયમ રહી ગુજરાતીમાં અન્ત 
ઉદાર્તો અફાર બતે છે. આ ન્યાય “શણ ' અને “૪ શબ્દોને 
લગાડો તો --- 

શ, રાતો, ચણ, રાસ. 

ર8%:, 3વશો, રાથર, રાસે!. 

અર્થાત્‌ પ્રાકૃત “શો 'તે ખદલે “ક 'કાર્‌ અતે “3'કાર્‌ છૂટ 
જાડવાની વ્રજ ભાષાની છાયાતી આપતી કલ્પનામાં વાગ્બ્યાપાર્કમ 
ઊલટાવાય છે એટલું જ નહિ, પણુ “જ' પ્રત્યયનો ગ્રવેશ થવાધી 
“જ “ઝ'નો “બો' ચાય છે એ દર્શન વિલુત્ત ચાય છે. 

વિરોષ શં ક્ટ? મારા “ ઉતતર -.21080259 તલ 
1૯8તાપદ૯,' ૪0. 1, 2. 204 તયા 57 તરફ આપતું લક્ષ દોર !' 

સદ્‌. આતંદશ'કર્‌ નરસિંઠરાવની ઉપરની ટીકાનો જવાબ આપે 
છુ ક,“ પૂર્વે જે કાવ્યની સારી રીતે ર્સચર્ચા યઇ ગઇ છે તેતે કોઈ 
નેવીન ૬ષ્ટિનિન્દુથી વાચક આગળ ઉપસ્થિત કરતું, એવા સાદા અતે 
નિર્દોષ ઉદેશથી કતૃષત્વતે! પ્રશ્ન હાય ધર્યો છે. બાકી, નરસિંહરાવ 


કેટલાંક ચર્થાપખએેદ ને વિવાદો ૨૯૫ 


ક્ષમા કરે તો અમે કડીરુ' કે નેમ મૂછ લેખક્તે માથે પ્રમાણુભાન 
જાળવવાતુ' કર્તવ્ય છે તેમ એના ટીફાકાર ઉપર્‌ પણુ તે થોર્ડું નથી. 
“રા ' શખ્દના ગંખ'ધમાં જે લેખ ધ્યાનમાં રાખવા રા. નરસિ'હરાવ 
અમતે ફરમાવે છે તે અમામ ધ્યાનમાં છે જ, પણુ “મૌ ' (બ ૩)- 
ને દ્રજ ભ્ઞાપાતી છાયા કહેવામાં ' વાગ્મ્યાપાર શી રીતે ઉલટાવાય છે ' 
ગ અમારાથી સમનતું નથી. પ'ડિત મોહનલાલ પડયાઝો ર્જ 
કરેલા તરજ ભાષાનાં વાકય અન્તગત તે તે રાખ્દો જેતા ત્રજ ભાષામાં 
“થો'તે બદલે ' થૌ'તો પ્રયોગ પ્રચલિત છે અને તદતુસાર “ રાહ ' 
પણુ શુદ્ધ ઠરે છે એટલું જ અમાફં કહેવું હતું. એમાં રા. નરસિ'હરાવે 


ટાકૅલુ' વ્યુત્પત્તિશાસ્ર શી રીતે આડું આવે છે એ અમે સમજી 
શક્તા નથી, 1૫૪ 


ગ્રો ઠૉકોરની સાથે યયેલી તેમતી ચર્ચાઓમાં જેમ ' પિતૃ 7 
અતે “નૈઠર' શખ્દના અર્થથ વિષે તેમ જ આર્યાના સ્વરૂપ વિષે 
નર્સિ'હરાવે પ્રે. ઠાકોરની ભૂલ ખતાવેશી, તેવી જ તેમની ખીજ 
ભૂલ પણુ આબાદ કાનપદી પકડીતે બતાવી હતી. ગો, ઠાકોરે 
“આપણી કવિતાસમૃદ્ધિ'માં તેમણે પર્મદ કરેલ દલપતરામના 
“ગુજરાતી ભાષા ' ઉપરના કાવ્યની “ શોધ્યું સંસ્કૃત દીક્ષિતે ભટજએ 
૦ વગેરે આરભતી પક્તિઓ માટે વિવરણુ બાપ્યું છે તે 
આમ છેઃ “અર્થ. (3) ભરોછ દીક્ષિત “સિદ્ધાન્તકોમુદી' એ મંસ્કૃત 
વ્યાકર્ણુના કર્તા. શિક્ત પાષિતીય ગણાય છે અતે તેમાં અફપર્‌'ના 
ખહુવચન અરાંપરાંતો ઉચ્ચાર સૌરાષ્ટ્રી છટાથો કરવો એમ લખેલે 
જી,” આ અર્થ માટે નરસિ'હરાવ્‌ ટીકા ફરે છે કે રા. બ. 8. દાકેરે 
આમ આંખ મી'ચીતે ભ્રમણાતો સત્કાર કર્યો એ નવાઈતી વાત 1 
આવો જ ભદ્ટોજ દીક્ષિતના વચનનો અનર્થ સ્વ. ન્હાનાલાલે પણુ 

; એક વ્યાખ્યાનમાં કરેલો કે “ ભટ્ઠોજ દીક્ષિતે અહમાચારીસ્માને કું છે 
* % જેમ સોરડતી સુદરીએ અરાંપરાંતો ઉચ્ચાર કરે છે એવો દયા 


૧૫૪, “વસનત, વર્ષ 21, અક ૯-૬૦, પૃ. ૨૫૬. 





મ 


કર નરસિ'હસવ દિવેટિયા 


ગ્રયાતો ઉચ્ચાર કરન્ને.' આ અર્શ પરત્વે નરસિ'હરત્ર લખે છે, કે “હું 
ક્ષણભર આરથર્યચકિત થયે, ભોજ દીક્ષિતે આ ગ્રકારતું ક્ષિક્ષણ 
ફૃષ્ઠાં આપ્યું છે? પગેર્‌' કાહસુ' તો પાણિનીય રિક્ષામાંતું ચા 
વચન જડું. 
“સતા સૌરષ્ટિયા નારી તજે રતતમિમાથે । 
સપા રયા: ત્રયોજય્ણ: લે ઘરો દવ શેદ્યા ॥ ૨૬ ॥' 
અહીં “રા ' સ્વત'ત્ર રખ્દ નથી પણુ “નેટ તુ' તૃતીયાતુ' 
રૂપ છે... ... આમાં ' થયા ' રાખ્દતે સ્વત'ત્ર માનનારાની ભ્રમણાતે 
શું નામ આપવુ ? અતે તે સાથે વળી “નયા પણુ બેડી દીધું'| 
આ જાદૂખેલ કેવો ?” સ્વ. ન્હાનાલાલ તથા બ. ક. ઠા. તી આવી 
ભૂલતે સાટે નરસિંઠરાવ કહે છે કે, “ કગ્વેદમાંતી પ'ક્તિ, પાણિ* 
નીય શિક્ષામાં ત્હેનુ' ઉદાઘરણુ।” સ'મહણુઃ એ ઉચ્ચ સ્માતથી 
અમ અસન્ત નિમ્નસ્પ્રાનમમાં પડતારી વાણી માટ્ટે ફહેવુ' મરમ 
થાય છે ફે:-- 
“ શદ્દો ૬2 વિશ વ્રતિદ્તિમષોષો 1િવતતિ પ પપ 
આ ચર્ચાપત્તનુ' તો સઘાળુ' જ આવું સચોટ હતું. શા 
મર્ચાપત્રતી અસરથી કહે કે ગમે તે દ્ારણે “આ. ક. સમદ્રિ'તી તવી 
આજત્તિના વિવરણુમાં પ્રે. ઠાકોરે આ પ્રમાણે સુધારે કર્યો છેઃ 
* સિહ્ધાન્તકોમુદી એ સ'સ્કૃત ન્યાકરણુનો કર્તા, ' શિક્ષા ' પાલિતીમ 
રણાય છે અને તેમાં અરુ'પરુનાં બહુવચત અશાંપરાંતા ઉશ્ચાદ 
સૌરાષ્ટ્રી છટાથી કરવો એમ લખેલુ' છે, તે “ શિક્ષા જે સમયવી 
હોય તે સમયે જે “ પ્રાકૃત ' સૌરાષ્ટ્રમાં ચાલતી તેને લાગુ પડે છે, 
વિક્રમના બારમા તેરમા સૈકા પ્હેલાં, જેતુ' અસ્તિત્વ જ નહો 9 
ગુજરાતી ભ્રાયાને લાય ન જ પડે. પર'તુ આપણું પ્રાફૃતોતુ' લિ” 
ઢાસિક જ્ઞાન યુરોપીય વિદ્ાગે ચૈતિઠાસિક દષ્ટિ લ્રાષાપ્રદેશમાં 
1૫૫. “વસનત”, વર્ષ ૩1, અક ૨૧-૬૨. 


સેટલાક ચર્ભાપએા સે વિવારા શ્સ્ષ 


લગાડી તે પછીનુ' છે. દલપતરામ એમના ઝમાનામાં આવી ભૂલ 
કરે તે તદ્ન કુદરતી છે. ” ૧૫૬ 

જાન્ત'તા કાશ્ય “ ચકવાકમિથુન ' ની છેલ્થી પ'ક્તિઃ- 

જ કૃહિંય ચેતત એક દિસિ નહીં ' 

(કમહિં અચેતન એક દિસે નહીં-નવા પાઠે પ્રમાણે ) 
એ પ'ક્તિએ સાહિશજગતમાં ભારે ઊહાપાડ મચાવી હતી. 
૧૮૯૦ માં 'અુહિપ્રિકાશ 'માં એ કાવ્ય પ્રગટ થયું ત્યારે એની 
ઉપર “ સેહેની ' ત'ખલ્લુસર્થી ગ્રે. ડોકેરે ટીકા લખી હતી. “ ફૂવિતા- 
રવશે કરેલાં દિવ્યલેણ્થનથી કવિને જુદો જ આભાસ થાય છે, મન- 
વાછિત, ચિત્તડારક, ર્સતેજપૂર્ણુ એક નવીન * દુનિયા 'માં આ 
*ક્તેઠમાલ ચકવાકમિથુન ' પૂર્ણ" આ્રાવેગયી દાખલ થઈ જતુ' હોય 
એમ ધડીભર તેતે જણાય છે, પણુ 
“પતૉંદપ ! 1106 21107 ૦210101 પ૯ 5૦ ૧%, 
85 3116 15 1ત૯ર્ત £૦ તેં૦, ્વંટ૦૦ા૫10૪,*.” 

(11ત૯ £૮દ5 '0તંવે ૬૦ દ ડપંટઇદ0૪૮1૦' » 
કવિતાદેવીના હાથ ન્યાં મસ્તક ઉપરથી ખસી નનયમ છે, 
આંખો બંધ કરીતે ન્યાં પછી ઉથ્વાડે છે ત્યાં તેની ખાતરી ચાય છે 
જ એ દેખાવ તો ફેક્ત એક ૫ન્દત્તલ છતું”. છેલ્લી ખે લીટીઓ થી 
આ કાવ્ય મત્ત હૃદ્યજન્ય કવિતાના ફસત ચડતી પ'ક્તિનુ 
બતે છે. ” 1૫૭ ક 

ઉપરની રીકા જેઈ નરસિંહરાવતો પુદ્યપ્રદાપ પ્રેજ્જવળી 
ઊધ્યોઃ-“ શું | કવિતા તે ઇનન્‍દ્નનલ ફેલાવનારી ડગારી ? કવિતાઓ 
આપેલાં દિમ્ય લોચન ૪ન્દ્રનલ, વસ્તુતર અસસ મામા શ્રગટ કરે! 

૧૫૧, * ગુજરતી ભાષા 'વેષે? એ સ્લપતકવિતાનુ' 'વિવર્ણુ, પૃ. 
૧૧૩. આ. ક. સ.'; ૨૯૩૯ની આવૃત્તિ. 

૧૫૭, “પૂર્વાલાપ% ઢીપ્પણુ, પ. ૨૦૮, ન. આ. 


૬૯૪ તરમિ'હરાવ દિવેટિયા 


કવિતાદેવીનો હાય મસ્તક ઉપરથી ખસી જતાં સત્યની ખાતરી થાય? 
ગેમ હોય તો દિવ્ય સત્યતુ દશન સૂદ્દમપ્રવેશથી કરતારી, અતે 
અલૌકિક શક્તિથી હેતુ પ્રદર્શન કરાવનારી કવિતાને ધૂતારી ઠરાવીને 
રસિક તત્ત્વદનના રાન્‍્યમાંથી ટેડફજેતી કરીને હાકી કાઢી નેઇએ 

મ્હતે તા આ અદ્ભુત કાવ્યમાં હેના સમાપનમાં જુદો જ 
ક્વનિ, અને દિવ્ય સત્ય સ્થાપનાર ( દર્શાવનારો ) ધ્વનિ મભળાય 
છે. પેના ચક્રવાકમિથુતે આત્મધાત ઝર્યૌ કે નહિ તે સ્પજ્ટ નથી, 
પરન્તુ તેમ થઈને મૃત્યુપારતી નની સનાતન ભૂમિતુ દર્શન હેમતે 
થયુ, *ને સતત જ્યોતિયી ભરેલા પ્રદેશમાં પ્રવેશ હૈમશે કર્યો 
“ અન્યથા ભાસ ' થયો હતો તે અસત્ય સ્થિતિ તછતે ન્યોતિમય 
ભૂમિમા પ્રવેશની સત્યસ્થિતિનો કાઈ પણુ ચેતન વ્યક્તરૂપે દેખાતું જ 
ન્હોતું, નય્ઠાં એ મિથુન પણુ વિલીન થઈ ગયુ ''!૫૦ 

અહીં “દા ઘુવર્ણા સયુગઝા લસાચાં ઘત્ાન કણ ૧રિવદઝારે' 
કહીતે જીવાત્મા પરમાત્માતુ ન્ેર્ડું ચક્રવાકમિધુન કલ્પનાના વ્ય ગર્મા 
રહેલુ નરસિ હરાવ જુગે છે, એમાં સ પાદક ( પ્રો. પાઠક ) સાથે 
સમત થવુ ધટે છે કે નવા પાઠતેો! જે અર્થ: ' એ ૬ પતીના આત્મ 
ભોશથી સવ*ત્ર ચેતનતમય થઈ ગયુ છે તે જ અર્થથ નરસિહરાવ 
“વિવત'લીલા'માં જૂના પાઠર્માં પણુ ઘટાવે છે તે મૂળ કાવ્યાર્થતો 
વિવત* જ લાગે છે. 

જેકે કવિતા તે ઈન્દ્રનવ ન હોઈ શકે (જુઓ '“પૂર્વાવાપ' 
ટીપ્પણુ ) એ વિધાન પૂરતા તેમને સાચા કહી શકાય 

આવી જ રીતે કવિતા ગેય કે અગેય એ સબધી તેમને અતે 
ગ્રા બ ક ઠાહારને ચર્ચા ચાલી હતી. એતુ તો નરસિહરશવે 
“નીગ્ક્ષીરવિવેચન કે જરડુગરતો શાથચાલાકીતો ખેન' એવુ 
આકર્ષક મયાળુ આપ્યુ હતુ. “ હૃદયનીણા 'તા અપ ણુકા-યમાં 

૧૫૮ “વસન્ત', વર્ષ ૨૦, અક 1૧, પ૦ ૪૦૬-૧૬૦ આ «7 ચર્ચાનેર 
ઉલ્લેખ આગળ ઉપર થઈ «૪ ગયા છે 


કેટલાંક ચર્ચાપત્ર ને વિવારો શ્તષ 


કરેલ વિધાન “ સંગીત તે આત્મા, કવિતા તે દેડ “-તે છટ્‌ ઉદ્‌- 
ગારથી વધાવીને “આપણી કવિતાસમહ્િ'તી લેખમાળાર્માં પ્રો. ઠાકોરે 
અસત્ય ઠરાવ્યુ' છે. ખે આ ચર્ચાતુ' પ્રેરક કારણુ છે. આમાં પ્રે. 
ઠાકોરે માત્ર ચાલા?ી કરી વાચકતે ઊધે રસ્તે દોરવા પ્રયત્ન કર્યો 
છે એમ નરસિ'હરાવના લેખતુ' તાત્પર્ય" છે. નરસિ હરાવે બ'ધુપ્રોતિના 
લાગણીના આવેરામાં તણાઈ “સગીત ( કૃષ્ણુરાવનુ') તે આત્મા 
અને અન્યયા શખરૂપ (જુજ) કવિતપદો ' વગેરે લખ્યું છે તેતે 
કાવ્યમાં અર્થને જ આત્મા માનનારા પ્રો. ઠાકોર છટ્કારયી જ 
વધાવે તેમાં નવાઈ શી? અને નરસિ'હરાવ ય કખૂલ કરે છે કે 
પૂર્વાપર સબ'ધ વિના કરેલ આ છટ્કાર જડે વાચક પણુ સ'મત 
થાય તતા શી નવાઈ ? બ'તે વિવેચક્રોને સમજવા આપણે ચર્થા તપાસીએ. 


પ્રો, ઠાકોરે ઉપરના વિધાનતો ઉત્તર આપ્યો ઠત કે, “ અર્થાન 
ડુફૂલ સંગીતથી કવિતપદ્યોમં અપૂવ અયતત્ત્ત પૂરાય છે......એ 
સ્વીકા્કૂ છું બેશક. પણુ આ સેવા એકલુ' સગીત જ કરી શકે એ 
નયી સ્વીકારતો,..ક'ઠતી મીઠાશ, વાણીમાધુય, લયમાધુર્મ અને છલક 
એ ખધાં સંગીતતે ઉપકારક થાય છેં અને તો પણુ મારી મૂળ જિકર, 
તે તો જરાયે નબળી પડ્યા વિના, નિશ્રલ અજિત ઉભી જ રહે છે 
જ આ વાહતો અગર એમાંતુ' કોઈ એક વિશ વાહન તે આત્મા ? 
% આ પાંચે વડે ઉચ્ચારતા અર્થ ? માટેજ ' વિનશ્વર આત્મા 
સ્યાયિ શરીર ' એ કોટિને પુનરપિ છટ્કાર જ ઘટે છે.” 

આતો પ્રત્યુત્તર નરસિ'હરાવ તરફથી ન મળે એ બતે જ કેમ? 

આ રહ્યો તેમતેો પ્રત્યુત્તરઃ (૧) મ્હે' જે આત્માપણાતો 
દાવો કર્યો છે તે પ્રયોજિત સગીત માટે એ વાત જરાક દબાઈ 
જઈને પૂછી લેખકની આ ચર્ચા ચઈ છે, વાણી તે દેહ ૩હો છો ? 
ભ્રલે, પરતુ અથથી વિયુક્ત શબ્દરવ નયી; અથસ'યુક્ત શબ્દ 
તેજ વાણી. અર્થ પણુ દેડ અતે એ અર્થ્ષ્શખ્દતે સછવતા અર્ષ- 
નારો આત્મા સગીત. મ્હાર્રૂ વકતવ્ય સ્થાપે છે ફે અર્થ વિસ 


૬૯૧ નર્સિ'હરાવ દિવેટિયા 


શખ્દની પછાડી સંજવતા ગ્રેરક તત્ત્ત એક છે અને તે પ્રાણુપ્રદ- 
મ્રાણુપ્રકાશક સ'ગીત. શળ લેખકતુ' પૃથકરણુ 11૮૬201:51૯4! 
(અતિભૌતિક ) છે, મ્હારૂં &લ્કધોટદાંલ ( રસિકતાદર્શનવિષયક ) 
છે. સગીત તે અન્યયા શશરરૂપ કવિતપલતે સજજીવનનમી શક્કિથી 
ખીવવનારા આત્મા એ નવીન કલ્પના ( અથવા તરગ કહે તો 
તરગ) કરવાતો! કવિતે! હકક કૅવળ છટૂકારથી છીનર્વા નહિ લેવાય, 
આપ રણ્મિદ છે; બતે દદિએા પોતાના ક્ષેત્રમાં સાચી જ છે. 
માત્ર એટલુ' ૦૪ કે પૂર્વાક્ત હરિએ ઉપરાત દણિ ઉપર આંટમલુ 
કરવુ' એ અધિકાર પ્રાપ્ત થતો નથી, ” પ 


મૂકી લેખકતો ઉપલા પ્રત્યુત્તરતે જવાળઃ-- 

₹ રા, રા. નરસિંહરાવ શું કહેવા માંગ છે તે ચર્ચા અતે 
મ્હારા ઉત્તરતે ઉષલા પ્રત્યુસર્‌ વડે એમણે ધળા પણુ જોઈ શકે 
એટલુ' ચો'ખ્ખુ* યુ” છે, 

તરેઝ “પ્રયોજિત સ'ભીત 'તે જ વળંગવા ધ્માંમે છે, પણુ 
એમ કેરીને તા તેઓ મ્હારી ટીકાતે નમળી પાડવાને ખદલે ઉલટી 
જેરદાર અતે ઉચિત બનાવતા હોય એમ મ્હેને લાગે છે. 

અથશ અને તેને લમતું માધુર્ય એ નનેડકામાં અર્ષદેઠ, માધુર્ય- 
આત્મા, એમ કહેવુ' જેતે અનુચિત લાગ છે તેવા માણુસતે મધુર 
અર્ષ અને પ્રયોજિત સગીત એ ન્નેડકામાં સગીતને આત્માં અતે 
અર્યને દેહ કહેવામાં આવે સે છેલટુ' વધારે અનુચિત જ લાશે, શૈ 
કદાચ રા. શા નરસિ'હરાવતે પણુ સ્વીકારવુ” પડે એટલુ” દેખીળું છે. 

વળી આવુ અત્મ'ત અતુસિત રૂપક જેતા સુખ્યારથય છે, વૈયી 
કવિતામાં છ, લમ, ભાષા, આદિના ઊ'ચા ગુણુ ભલે હોય તયાપિ 
તે સારી કહેવાય કે નબળી ₹” ૬૫૯ “ખ્‌, ક, ઠા.” 


૧૫૯, આ આખીયે ખર્ચા “પ્રસ્થાન સ, ૧૯૮૬ આ કારતક અતે તત 
પછીના અકોમાં ચાલી દુતી. 


ટલાક ચર્ધાપમો ને વિવાદ કકક 


આ ચર્ચાની ખાખતર્માં કહી શકાય કે ભલે પ્રે. ઠાકોરની 
ખીજ ચર્ચાઓમાં જૂલ તેમણે બતાવી હેય પણુ ધ્માર્મા તો ખર- 
શિંહરાવ કરતાં પ્રો. ડાકોશ્નુ' વિધાન સહેજે ગણે ઊતર તેવું છે. 
નરસિ'હરાવતી કલ્પનાતું મહાણુ ખોટા વિચારના પાયા ઉપર થયું 
છે, એમ કાણુ નહિ કહે? પરંતુ એક ખીજુ' પણુ દષ્નિબિન્દુ છે 
“ક આમાં તરસિ'હરાવ કૃષ્ણુરાવ પ્રત્યેની લાગણીના આવેશમાં આવી 
ગ્રર'સા કરૈ છે અને તે કવિતાજન્ય કાલ્પનિક વિલાસ છે ત્તેતે આપણે 
એક નિબંધના વિચાર જેટલા ગ'ભીર્પસે ન લઈ રાકીએ. એફાદ 
લેખમાં જે એમણે લખ્યું હોત કે સ'ગીતથી જ કવિતા છવન્ત 
બતે છે તે પ્રો. ઠાકોરે કરેલા આક્ષેપા સાચા ઠેરત. પર'તુ કવિતે 
આવો કટ્પનાવિલાય કરવાની છૂટ હોયી ન્તેઇએ છ નરસિહેરાવની 
શ્ંગણી સાચી છે અને તો આખીય ચર્ચાનુ' મૂળ જ રહેવું નથી. 
પ્રી. દાકાર જેતા અધપ્રધાન કવિતામાં માનનારેને આવુ' ખોટા 
વિચારના પાયા ઉપર રચાયેલું કલ્પતાતુ મ'ડાણુ ન રુચે તે કુદરતી 
જં, પ૨'છુ આતે ખોટા વિચાર કરતાં પણુ લાગણીનો આવેશ કહેવો 
યથાર્થ છે, એતે આ રીતે કહી શકાય કે કોઈ પ્રેષી પોતાના શ્રિય 
પાત્રને કહે કે, “ ન્યારે હુ' તારા સાન્નિધ્યમાં હોઉં ખં, પ્યારે જ 
દુ' જવન્ત છૈ એમ લાગે છે. ડું ટૂર જર્તા હુ' પવત ખની જાણું 
છુ.' આતે આપશે ખોાડુ' ન જ કરીએ અતે ૭તાં વાસ્તવમાં એ 
સાચુ* પણુ નથી હોછું. તેના જેતુ' જ નરગિ'હરાવની “ સગીત તે 
આત્મા અતે અન્યથા ચમરૂપ કવિતપદ્ો ' ની કટ્પનામાં ગણુવાતું છે. 
લાગણી ( 5લાદાંપ્તટ૧દ5 )તી દુનિયા અતે વાસ્તવિક જીવન વચ્ચે 
ઘોડો ભેદ સહુતે સ્વીકાર્યા વિના ચાશે તેમ્‌ નથી. અતે આ દષ્ટિએ 
નશ્સિજરાવની પક્તિ ઉપર દૂષણારોપની કશી જરૂર શ્હેતી નથી. 

પ્રો. ઠા1૨ સામે “ સ્મરણુમુકુર ' સબ'ધી પષુ તેમને ચર્ચા- 
પત્ર લખશુ' પડેલુ” પ્રસંગ એમ ખબતેલેો કે “ સ્મરણુમુકૂર 'માં 
સદ. રામકૃષ્ણુ ભાંડારકરના રૅખરાચેત્રમાં નરસિહરાવે શરૂ પ્રત્યેનો 


૨૯૮ નરશિ'હરાવ દિવેટિયા 


પૂન્યભાવ યોગ્ય રીતે દર્શાવી શ્રી. ભાંડારકરની વિદ્ત્તા આલેખી છે” 
ઉપરાંત પ્રો. ઠાકોરે શ્રી. ભાંડારકરની ક્રોઈ વાતત્રસગે નિદા કરી 
હશે તે પણુ “ એક નિન્દક 'તે નામે આપી છે. આ રીતેઃ-- 


“ડૅક્ન કોલેજમાં ભાષ્ડારકર હતા ત્ય્હારે તો કરું શીખવતા 
નહિ”, ખેઠા બેઠા ઝોકા ખાતા હતા, અને ઝોકાંમાંથી ઝબકી ઉડીતે 
ખોલતાઃ “ હ*.,....હુ'......“ થિ જટોર યજ: જિસ તે ત્રિકમ્‌' આ 
નકલ કરતી વખતે “જટોર' શબ્દના “ટો' ઉપર ભાર એ નિ 
, મૂકતો, ઝબકી ઊઠંયાની સચના કરનારો લાર.'”' ( જ્મરણુમુકૂર, 
પ. ૧૮૩, છેવટતો પૅરા ) 


નરસિ'ઠરાવે આપેલા આ વણુષ્ન કરતાં કાંઈક વિરુદ્ધ અસર 
કરે એવી નતતુ' લખાણુ ગ્રો. ઠાકોરે સ'. ૧૯૮૨ના શ્રાવણુ 
માસના * સુવણુ'માળા' માસિકમાં પ્રગટ કયુ” હતું પ્રો. ઠાકોર" 
ના જ શખ્દામાં તે નનેઇએ-- 


“ગાતાં ન આવડે એ 3 એબ નથી, પણુ ગાતાં ન આવડે, 
ધાટા જ કહાડી શકે કર્ફશતાના નમૂના જેવો અતે છતાં ગાવાતી 
ચળ થઈ આવે, વળી ધરડે ધડપણુ અતે વળા જુવાન ટીખળશર્યા 
છોકરાએના વર્ગમાં એ જેગાનુજોગ કેવો ધારો છો ? મારુ સદ્ભાગ્ય 
કૅ મે' આ પૂન્ય પુરુષને “ઉત્તરરામચરિતિ' નાટક શીખવર્તા ' શ* 
જટોર્‌ ચર: જિજ તે દ્રિયદસ્‍' એ સંદર્‌ શ્લોક ધરડે ધડપણું વર્ગમાં 
ગાતા સાંભળ્યા; અતે ડું સોગ'દપૂર્વ”ક કહીશ કે એથી વધારે કકોર* 
તાનો નમૂનો મતે એકદમ સાંભરી આવે એમ નથી. માર બીજું 
સદ્ભ્રાગ્ય કે એ રા. નરસિંહરાવ, રા. આન'દશ'કર, અતે રા. 
સ્મણુભાઈ ને મે આ વાત કહી હતી પ્રસંગોપાત્ત કહેવાઈ ગઈ, 
બસ, ખેલ ખલાસ. રા. નરસિ'હરાવની નિશા-તોંધમાં તે જ રાત્રે ઈ 
પૂન્ય રામરૃષ્યુ ભાણ્ડાર્કરના “નિન્દક ' તરીકે છપાઈ ગયો, અતે 
એમના “સ્મર્ણુમુકુર'માં એ જ ઉપાધિ સાથે અગર થવાતો. ” 


ટેટલાંક ચર્યાપઞેદ તે વિવાર ૧૯ 


અલગત્ત આમ '“નિન્દક' તરીકે અમર થવાનો લાભ તો 
નરસિહરાવે તેમતે આપ્યો જ છે પગતું પ્રો ઠાકોરના ઉપર્છુ કત 
વચ્તે! સબધી પોતાતો બચાવ કરવા તેખે। પોતાની ૬-૧૧-૧૯ ની 
રજનીશીમાંથી નીચે પ્રમાશે ઉતારા આપે છે -- 

“આજ ખધુસમાજનાં જતે યાડીમા બ ક ઠામે૨ મને કહે, 
“તમે સર રામપૃષ્ણુ ડને શીખેતા?? મ્હે કહ્યુ, “ હા, એમના ચરણુ 
આગળ રહીને શીખેનો-બધો વખત' પછી પોતે હેમતી નિદા 
ઝરવા લાગ્યા પૂનામાં ડેઝન કોલેજમાં હતા સારે શીખવતે શીખવતે 
એ ઊથઘી જતા, અમે વારાદ્રતી ખૂ ખારા કર્તા ગેટલે જાગીતે 
“જાયિ જટો( થશ વિજ તે વ્રિવતૂ' એમ બોલી ઊડતા ૪ ઈ, 
અને કહે! લગારે શીખવતા નહિ, શોખની શકતા નહિ ' શી ખોરી 
નિદા! મે તેમજ આનદશકરે કહ્યું કે, “આવુ તો આજે જ 
સાંભળ્યુ|' ( આનદરાકરે પાછળથી યાદ આવનેયુ મ્ડતે કહ્યુ કે 
પૂનામાંજ શીખેના વિદ્યાર્થી" ઝતેથી સ્તુતિ જ સાંલળી છે ) ” 

નર્સિહરાવ આગળ ચાવતા જણાવે છે કે, “ ભાણ્ડારકરના 
થંગીતવિધાન વિશેની રા બ ક ઠાકોરની કર્ણુપરીક્ષા અજમ જ 
લાગે છે મ્હે એમના મધુર ગભીર સ્વર વિગે ઉવ્લેખ એ જ લેખમાં 
કર્ય છે એઓ કદી બેતૂરુ તો નહોતા જ ગાતા અને ગાનસ્વરમા 
ઘેર માધુર્ય પ્રગટ કરતા પરછુ રા બ ક ડાકોરના સગીતશાસ્રપ્‌ં 

સાત સ્તર, બાર સ્વર અતે ચોવીસ ક્ૃતિઓથી ભિન્ન રચના હશે 
એટલે હેમતી કર્ણપરીક્ષા જુદી જ પડે તે!” 

વળી સદ્ગત ભાડારકરતી વિદ્દત્તા વિષે પણુ પ્રો ઠાકોર ખહુ 
ઊચે અભિપ્રાય ધરાવતા નહોતા ૫૬૦ અતે ભાડારકર કર્તા તો 
શ્રકર પાણ્યુરગ પ ડિત અતે ભગવાન્લા ન ૪-%જી અતિશય ચઢિયાતા 
એમ તેમણે કહેલુ તે બામતમાં નરસિહરાવ ચર્થાપત્રમા જણાવે 

1૧૬૦ છુજ પણ્‌ નથી «૪ ધરાવતા તે આ લેખ સબધી તપાસ કરત 
થયેલ પત્રવ્યવહારથી પણુ સ્પષ્ટ થાય છે 





૨૬૦ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


છે ઝે, “ આ બામતમાં રા. બ. ક. ઠાકોરની સ્હામે અતેકાનેક અધિકારી 
પ'ડિતોની માન્યતા છે; પછી ભલે સૂર્યના ઉપર પૂલીક્ષેપ કરવાતો 
ખેલ રા. બ. ક ઠાકેરતે રુચિકર યાય. ” ( “વસન્ત', વષય ર૫, અં. 
૮, પૃ ૨૮૧-૮૩.) નરસિ'હરાવના ભાંડારકર આંબ'ધીના આ 
વિધાનને આન દશ'કરભાઈ એ પણુ પ્રસગોપાત્ત પુષ્ટિ આપી છે. આ 
જ વર્ષના “વસનત માં “સુવર્ણ માલા'માં પ્રે. ઠાકોરે કરેલા 
* સ્મરણુસ હિતા ' અને “ સ્મરણુમુકૃર 'નાં અવલોકન સ'બ'ધી લખતાં 
આન'દશ'કરભાઈ લખે છે કે :-- 

“*ક્મર્ણુસ હિતા' જેવું ચુજરાતી ભાષામાં અપૂર્વ સુંદર અતે 
ગભીર રસથી લરૅલું કાવ્ય વાંચતાં મ્ડને સ'સ્કૃત અતે અ'્રેછ 
સાહિત્યના અનેક ભ્રણુકાર સ્કુરતા ગયા એથી મ્હને આનદ ગાત્યો, 
અને પ્રે. બળવ'તરાયને “ ચીડ' ચઢી એ અમારા રસમય કોશો 
બ'ધારણુમાં એકબીજાથી ઊલટી કે,ઈક અદ્ભુત રચના સચવે છે? 
અને એટલા પૂરતું ખરેખર અમારા ખેમાંથી એકતું રસના ગ્રદેશમાં 
 અનધિકારી આક્રમણુ ' છે એમાં સ'શય નથી......ર।. નરસિં'હરાવતી 
“સ્મરણુસહિતા માં કાઈ પણુ અંગ્રેજ પુસ્તકતો અતુવાદ નંધી, 
અતે મ્હારી ટીકામાં એંપ્રેજ સાહિત્યમાંથી સરખામણી કરવાં જેવાં 
જે જે અવતરણો આપ્યાં છે એમાંનાં કેટલાંક તે! રા. નર્સિંદરાવે 
મ્હારી ટીકામાં જ પહેલવહેલાં વાંચ્યાં છે વા સ્મર્યા' છે, અને ટેનિમનવું 
(10006000100 ' પણુ ગએ રચતા પહેલાં એમણે વ્યવસ્થિત રીતે 
સાઘન્ત વાંચ્યુ" નહોતું એમ રું નાણું છું. રા બળવતરાયતે 
“સ્મરણુમુકુશના મ્હારા અષલોકતમાં “વકીલાત ' જાઈ છે ભાઈ 
બળવતરાયતે દુ એટલું જ કહીશ કે ષીત થયા વિતા ન્યાયાધીશ 
તું કડણુ છે, સૌથી અધિક નવાઈ જેવુ' તા એ લેખતે અન્તે 
આવે છેઃ રામરૃષ્યુ ભાંડારકર કરતાં સ'સ્કૃતની વિદ્ત્તામાં શકર 
પાંડુરંગ પંડિત અને ભગવાનલાલ ૪ન્દ્રછ ચટે! આ આકંમણુતે ચે 

- વિશેષણુ લગાડવું ? દું સર રામકૃપ્ણુ ભાંડારકરતો હ્રિષ્ય નથી ગેટલે 


હૈટલાક યર્યાપનસા ન 1વવારોા ૨૨% 


પક્ષષાતતા આક્ષેપતો ભય રાખ્યા વિનતા, અતે ડ્રકૂત વિષયમાં 
ખોલવાતો મ્હારો ફાંઇક “અધિકાર ' છે એમ માની, કહું છું કે 
લગવાતલાલ ૪-ન્દ્રજી પ્રાચીન લિપિ ઉકેલવામાં અદ્જીત શક્તિવાળા 
શરણું ્ણાંડારકરની વ્યાપક વિદ્ત્તા આભળ એમની વિદ્દત્તા એક્દેશી અતે 
શ'ફર્‌ પાંડર'ચ તે! પોતાના વિષયમાં પણુ ભાંડારકરની હારમાં 
ખેસી ન શકે. ” ( “વસનત ', તષ રય, અક હ, ૪, ૨૨૬-૨૭૪) 

ગ્રા, ભાંડારફર ચખ'ધીના પ્રો. ડેકોર તથા નરસિ'હરાવના 
પરસ્પરવિરુદ્દ અભિપ્રાયની ચર્ચામાં નરસિહરાવને આન'દશ'કર 
તરફથી સમર્થન મળે છે, એ નોંધપાત્ર બીના છે, અને તેથી જ કેપ 
સૂત સત્ય હોઈ શકે એ સહેજે સ્પે થાય છે. 

એક બિનમહત્ત્તની ઘટના ઉપરથી નરસિહરાવે ગ્રે. ઠાકોર. 
ઉપર આક્ષેપ મૂડેલો. પ્રે. ઠાકોરે ' ઊગતી જુવાની'નું અર્પણુ એક 
ગ્રકોરતા શરિગીતર્મા ઝરેલુ' પુ નામ ર્નાહે પાડેલુ'. તે રિગીત છે 
એપ નવલરામે પાછળથી બરાર્‌ પાડું તે ઉપશ્થી નર્શિકરાવે તેમને 
(«નદુઈ કપટખેલતા પ્રેડ્ેસર ' કહેલા. 

તરસિ'હુરાવ ઉપર કેએ આરોપ કરેલો કે તેમણે ર્થેલા 
(વિધવાવિષયક કાજ્યો ' વિધવાના દોષને દબાવી, તેના પ્રત્યે સઠાનુ” 
ભૃતિ દર્શાવી જતતાતે'એ રીતે નૈતિક સ્મલનને ઉત્તેજન શઆપવા 
પ્રેરે છે. શતા જવાખમાં નરસિ'હરાવે “વસનત 'માં (વર્ષ ૫) 
“ઠગાયેથી વિધવાતે ન્યાય' એ સીર્ષકયી એક ચર્ચાત્મક લેખ 
લખ્ય! પ્ત. 

શ્રેમાન'દનાં નાટકો વિષેની ચર્ચામાંથી એક બીજ ચર્ચા સદ્‌. 
મટુભાઈ સાથે તેમતે ચયેલી તે ગુજરાતી જાયાના સમય પરત્વે. 
“ગુજરાતનું મુખ ભર કયારથી થયુ"? ગે મથાળા નીચે ચર્ચા 
ફરતાં “શુર્ઝરળાં રુલ મછં' એ કહેવત કયાશ્યો પ્રચલિત થઈ તેતો 
કાલનિર્ણ્ય કરવાનો યત્ન કર્મો છે. ( “વસનત”, વર્ષ ૧૦, અ'ક ૧૦માં.) 
આ ઉપરથી એજ વર્ષના સક ૧૧માં સદ. મટુભાઇ જણાવે છે 


૩૦૨ તરશિ'હરાવ દિવેટિયા 


ટે, “નરસિ'હરાવના કહેવા પ્રમાણે બારમાં સૈકામાં ચુજરાતી ભાયા 
ઉત્પન્ન જ નહોતી થઈ તે અશકય છે. જે ભાયામાં ચૌદમા સૈકામાં 
દસ્તાવેજે લખાયા છે તે ભાષા બારમાં સૈકામાં ઉત્પન્ન જ થઈ 
નહોતી એમ કહેવાને કાંઈ વિશેષ કારણુ હોય તે તે રજૂ થવુ' 
જેઈએ, નહિ તો અતુમાનની પર'પરાના મતોરાનન્યમાં કોણું વિચરે 
છે તે તો હવે ક્ષા અનણ્યું છે? પ્રેમાન'દનાં નાશક વિયેતી બધી 
દલીલો જેમ પાનાંના મહેલની માફક જમીનદોસ્ત થાય છે, તૈનુ'જ 
આ ખાબતમાં જે.” અત્યારે તો કાની દલીલો પાનાંના મહેલ જેવી 
હતી તે સ્પટ્ટ સમળ્તય તેવુ છે. 


કેટલીક ચર્ચા તેમણે સામાન્ય માહિતી દર્શાવતા વિષય સ'બધી 
પણુ કરી છે દા. ત., “કોકિલ ગાય છે કે કોકિલા ?' “ ગેરસપ્પાતો 
ધોધ', “રૂર્નિકા' વગેરેની ચર્ચા આ પ્રકારની કહી શકાય. 


“ ગુજરાતી 'તા ૧૨ મી ડિસે. ૧૯૨૦ના અ'કમાં શ્રી, કમળશી 
સાંગાણીએ *સાહિત્યરસિક્રોને એક ગ્રશ્ર' એ લેખમાં “કોકિલ ગાય 
છે 9 કોકિલા ?' તેતી ચર્ચા કરી હતી. આ ચર્ચા ઉપર “પ્રજમધુ “ 
ના તેજ વર્ષના ૧૯ મી ડિસે.ના અ'કર્માં  સાહિત્મપ્રિયે' ટીકા કરી 
કે, “કોયલનો. મધુર સ્વર તે નરના ક'ઠમાંથી આવે છે, માદાતો એ 
સ્વર નયી, એ સત્ય બધા 1પંતાઉત્ટંડાડ (પ્રકૃતિશાઅને!) જાશે 
છે. માદાને વિશે એ માનતો આરોપ તે કેવળ કવિસ'પ્રદાય્તું જ 
સ્વરૂપ છે......સસ્કૃતમાં કવિએ કોકિલ નરતે જ મધુર ગાનાર 
તરીકે એળખાવ્યો છે. હતા ગુજરાતીમાં * ગ્રભાતમાં કોયલ ', “મધ્યાક્તે 
કોયલ, 'સાંજે કાયલ, * મધ્યરાત્રે કોયલ 9 “તસન્તમાં કોયલ ' 
ઇત્યાદિ સવ" સમયે કોયલ માદા પક્ષીની મધુર્‌ વાણીનું જ માહાત્મ્ય 
કવિઓએ ગાયુ છે.” આ આરોપ નરસિહરાવની કવિતાતે પણુ 
લાગુ પડતો હોવાથી તેમણે આ .ચર્ચાત્મક લેખ લખ્યો છે. તેશો 

- જણાવે છે કે, “શાસ્ત્રીય દદિએ કોકિલ નર જ ગાય છે ૭તાં સંસ્કૃત 
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સમયથો કવિખાએ માદાતે જ ગાતી કલ્પી છે, તો પછી બિચારા નવીન 
ગુજરાતના કવિભને દેષ દેવા એ કાંઈક ફરતા લાગે છે અતે લોકો 
તતા કોયલ “ખોલી 'જ કહેમે “ખોલ્યો ' નહિ કહે. ” જૂના ગુજરાતી 
કાવ્યો અતે સસ્કૃત કાવ્યોમાંથી તેમણું માદાને ગાતી કલ્પી હોમ 
ત્વાં દદ્દંતા પણુ આપ્યાં છે. 

આકરાભર ૧૮૯૮ના '“શાળાપત્ર 'ના અંકમાં “ગેરસપ્પાનો 
ધાધ' એ મથાળા નીચે લેખ આવ્ય હતા તેમાં કેટલીક શૂલ હતી 
તે દર્શાવવા “ ગેરસપ્પાના ધોધ ' વિષે “વસત્ત 'માં નરસિ'હરાવે 
લખ્યુ' છે. 

* ૧૮૯૯ તા ઓક્ટોબરના “શાળાપત્ર 'માં 'તેના અધિપતિ 
“સેમ; પૂર્ષિમા” એમ આપી જસાવ્યું છે કે દિન્દુસ્તાનના કેટલાક 
ભાગમાં હછ પણુ મહિતે! પૂતેમે પૂરા યાય છે અતે તેમ મણુવાને! 
રિવાજ પૂર્વે" સામાન્ય ૯મે તેથી તે દિવસતુ' તામ 'પૂણિસા' અથવા 
*પૂર્ણમાસી' પાડથુ' છે, આ અભિપ્રાયર્મા સ્પછેં જણાય છે 'ે 
મહિતો પૂરે કરનારા દિવસ માટે પૂશિ'મા એમ એ રાબ્દ્તો અર્થ" 
લેવાયો છે. બા અર્ધમાં રહેલો ભ્રમ ભાંગવા નરસિ'હરાવ આ વિષય 
પરત્વે માહિતી આપતાં લખે છે કે, ાઇ' એટલે ચ“ અતે “ પૂમ- 
જ્ાવ'ત્‌ અર્થ પ્ણુ સ'સ્કૃતમાં પૂર્ણાચન્દ્ર છે, પૂણુ મહિને! નહિ. 
'વોળતાય' તે પૂણુ ચન્હ્રના સમયે કરવાના યનું નામ છે. ટૂકમાં 
ગ્રાચીન સમયમાં પૂતેમે મહિનો પૂરો થતો ગણુવાના રિવાજનુ 
*વૂજિ્ઞા' શબ્દ ઉપરથી અનુમાન ન કરી શકાય, 

આવો જ એક માહિતીપૂણુ* લેખ તેમણે “એશિયાટિક સોસાયટી 
ઓફ બ'ગાલ 'ના જન'લમાં “10 13૦૬૯ રિંળટ્ટ 25 ૧00 1॥તૌાતળ 
00૫ત18€0૬'--“હિદી આભૂષશુ તરરીકે નાકની વાળી” વિષે 
પણુ સન ૧૯૨૩ માં લખ્યો હતો. તેમાં જુદીજુદી જગાએ વપરાતા 
નચ, નથતી, વાળી, વેસર, ખુલ્લાખ, નાશારજજ, જડ વગેરે શખ્દો 
તેમની વ્યુત્પત્તિ શહિતિ સમન્નવ્યા છે. તેમ જ ૩ઈ કોમમાં કયો 


30૪ નશ હરાન દિવેટિયા 


પ્રકાર વધારે પડતો વપરાય છે વગેરે પણુ સવિત્તર દ્શાવ્યુ છે 
જેટલીકવાર ખોટતા દીકરાને પણુ આ આભ્રૂષણુ પછેરાનાતું અતે 
આવા બાળકતુ નામ યુલાખી', નાથે પાડવામાં આતતું, એમ તેઓ 
જણાવે છે આ ઉપરથી નરસિઠરાવ એવા મત ઉપર આવે જે %% 
આ આશૂષણુતો ઞસ્કૃત સાહિત્યમાં કે પ્રાચીન હિદી સન્કૃતિમાં 
ઉદ્લષેખ દેખાત્તે| નથી મારે તે મુમ્લિમ યુગ પછી હિદ્મા 
આભૂષણુ લેખે પ્રચારમાં આગ્યુ ત્યારપહેનાં તે ગુનામીના પ્રતીક 
જેવુ શણાતું હર્તું તેમ જ પ્રાચીન સ સ્ટૃતિના અધ પતન પછી પ્રથ 
લિત થયેલું આ ગાભૂષણુ સ્રોઆની ગુનામી દશાના ચિહ્ન જેવુ ન 
ગણી શકાય? 
“ ૧₹૦॥1ત 1૬ 9૯ [૩૦૫0158101૯ ૬૦ છુપલ્ડડ 102૬ 
(ઉ ૪૦૦ત્ર1'5 1036-£108 1ત્રક ત $111581₹ ફકશન 
1021066 ર્ર દદદ 8૪૦ 116 €૦0ત110% ઊં ૪૦10૧0 
18 (08 643375 01 8&8726ેક્વે ૦001728100, ૪06 75 
8૦1૧૫૪૯૬૭51૦]॥ 1110 ત્તવ1 ૦010211001 3૫25 દ 800૦ 
॥દ્દા1૧11 10૬૧06 1૦0 1210 0૩૦ ૫૧011)/ 3 
(31610૫૮ર્જારભા પટ ૮4513110 [૦૦૯ 
ભૂ ઉજ્ત્તટુયાં, £₹ 5 15%, 1923-1350૮ તં 
ર12 8010, 1924.13 
વ્રળો અર્ગસ્તાનમાં તેમ્‌ જ હિદમાં છેક ૧૬૨૯ સુધી ( જૈત 
લેક્તે આધારે) નાર વીંધવુ તે ચુલામીતુ સચક છે એમ મનાતુ 
તેએ જણાવે છે કે ફારસી બ્રાષા કે સાહિત્યમાં નાકની વાળીતો 
ઉલ્લેખ જણાતા નથી આથી એમ કહી રાકાય કે નાકતી વાળી 
આભૂષણુ તરીકે મુસ્લિમ પ્રદેશમાંથી જ પ્રચલિત યઈ છે, ત્યાર પહેર્ના 
“તો નાશ વીંવવાતે જ ગુલામી ગણી તિરસ્કૃત ગણી કાઢેલું હતું ખતા 
જેર્લિમ સુલાખમાંથી તેણે નથતુ સ્વરૂપ કેની રીતે લીધુ તે હછ 
? ફાશ્મા આવ્યુ ન્‌ધી 


કેટલાંક યર્ષાપગો ને વિવાદો 29૫ 


આમ ઉપરટપકે ન્તેતાં કેટલીક નિષ્મયોજન જણાતી પણુ 
માહિતીપૂણુ' ચર્ચાઓ પણુ તેમલુ કરેલી છે. 


સદ. ન્ડાનાલાલના “ગુજરાતી કવિતા અને સગીત ' લેખ 
ઉપર્થા તેજ મયાળુ' કાયમ રાખીને “વર્સત', વર્ષ ૩, અંક ૬ અતે 
હ સાં કવિતા અતે સ'ગીત ડયાં જુદાં પડે છે, કયાં તે બંતે કજ્ઞા 
વચ્ચે સામ્ય છે વગેરે સવિસ્તર દર્શાવ્યું છે. આ ચર્ચાઓમાં નર- 
સિ'ઠરાવનાં ઊ'ડા ્સંગીતત્તાનની પ્રતીતિ થાય છે. 

તેમજ “ગ્રૃતિસ્વરસિદ્ધાન્ત ' સંબંધી તેમતે સદ્‌. બવે" સાથે 

કેટલીક નાદશાસ્ર સંબંધી ચર્ચા ચયેલી તે સવિસ્તર જેઈ, થો, 
ખ્‌વેષબે આ વિષે એક નિબંધ લખ્યો હતો, તેમાંના ત્રણુ સિદ્ધાન્તોનો 
નર્સિ'હરાવે સવિસ્તર ચર્ચા કરીને વિરોધ કરેલ, તે સિદ્ધાન્તા આઃ- 

(1) આપણા પ્રાચીન સ'ગૌતશાસ્રમાં સપસ્વરોની ૨૨ કૃતિઓ 
મનાઇ છે, તે ઊનતાવાળો યોજના છે અતે ૨૨ ને બદલે 
૨૪ કૃતિએ સ્વીકાર્યાથી બહુ સરલતા અતે લાધવ મામ 
થાય છે. 

(૨) પ્રાચીનકાળના શુદ્ધ ગાન્ધાર્‌ તયા નિયાદ તે હાલના * 
નવહારતા કેમલ ગાત્ધાર તયા કોમલ નિષાદ છે, અને 
ઘાલના શુદ્ધ “શ-૩' તે પ્રાચીન અંતર “' અતે, 
કાકલી “સિ” છે. 

(&) માચીન ત્રૉલ તે હાલતા “નેચરલ દિ' કરતા ધણે 
ઓછે છે, અતે પ્રાચીન '૧' તે નૅચર્લ “૧ કરતાં 
કાંઈક વધારે છે. 

નાદ્યુતિના સિદ્ધાન્તથી સગોતશાસ્રમાં સ્વીકારાયેશી કુતિમાં 

મધુરતા, રણુનશક્તિ અને સ્વરની'અભિન્યક્તિ કરવાનું સામર્થ્ય--એ 

૨૦ " 


ટમ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


કૃતિ અનંત સ'ભવે ખરી, 
ત્રણુ ગુણ આવશ્યક મતાયા છે, એટલે કૂ પી 
છ્તાં આ ત્રને ગુણોનું અતુપાલન થાય એવી શુતિની સ'ખ્યા પરિ- 
મિતજ હોય. પ્રાચીન સગીતશાઅમાં આવી બાર ગુતિઓ સ્વીકા- 
રમેલી છે. તાદ્શાસ્ર પ્રમાણે સ્વરતાં આન્દોલતોનાં મમાણાની દિએ 
સમસ્વરોનાં ગ્રમાણુ આ પ્રમાણે છેઃ-- 
સરિગમપધનિલસા 
“૧૬ ૩ૃફૅૅરરપ્ન-૨ આથી 
«8121૦૮ ઘાંત્રવ' ( મહાત્રિઈ) સ ગ ૫ ) 
પનિરદિ )૪:૫:૬ 
મધ શ 
₹)4100# તત્ર ' ( લધુત્રિક ) સગ પ૫) 
પનિ રિ) ૧૦: ૧૨૬ ૧૫ 
મધ રફ| 


ક ક 


-માં આ પ્રમાણુસબધ આવે છે, 


વળી ષડ્કઝ પ'ચમભાવને ધોરશે આ પ્રમાણે! પર્‌ નજર 
નાંખ્યાથી જણાશે ૩ઃ-- 


| 
સ રિ ગ મ - એચારસ્વર અનેપધનિસ 
૧ક્ઝ્્ફર રૃરટુદઃર 
એ ચાર સ્વર વચ્ચે યથાક્રમ રૈ તો પ્રમાણુસબ'ધ ખેસે છે. માત્ર 


“રિ - ધ'તો અપવાદ છે, કેમકે & ડઝ ૨ 5: રર ચાય, જે ઝૂ 
કરતાં ટૂ જેટલો! ચઢતા પ્રમાણમાં આવે છે. (આ ફં તે નાદ- 
શાસ્રમાં €૦10ત નામથી ઓળખાય છે.) આટલા ઝીણા ફરકની 
અવગણુના કરવી જ પ્ષ્ટ છે. કેમકે ઝું નું પ્રમાણુ રાખ્યાથી મઠાત્રિક 
(1021૦૬ 1તતતેં )નું ધોર્ણુ સચવાય છે. આથી કુડુના ફરકે, 


ઝ્યતવ્ય ગણુવા જ વાજખી છે. ને “ ૪ ''ે રુતે બદલે ફેરવીતે 


રેટક્ષાંક ચર્ચાપત્રો ને વિવાદેદ ર૦૪ 


કૃત્રિમ રીતે રણ કરીએ તો મઠાત્રિકના ધોરણની સુસ્વરતા ન છ્ઠે 
અને બીજ અનેક ક્ષતિએ ઉત્પન્ન થાય છે. 

આ ડતો સ'બંધ - પડજ પ'ચમભાવથી સ મ, પ, ગે એક 
વર્ગના, રિ, ધ એક વર્ગ'ના અને ગ, નિ એક વર્ગના એમ વ્યવસ્થા 
સુધટ્તિ બતે છે. છ 

હવે આ સ્વરના કોમળ તીવ્ર વિકારોને સ્થાત આપતાં દ્વાદશ 
સ્વરેનું મડળ આપ પ્રાપ્ત થાય છે. ઉપરનાં મહાત્રિક અતે લઘુ- 
ત્રિક્વાળાં સપ્તક્રોમાં ફરક માત્ર ગ, ધ અતે નિનાં પ્રમાણામાં છે. 
“એ મણુ સ્વરેોના પ્રતયેક બબ્ખે પ્રકારો વચ્ચે રમતું અ'તર્‌ આવે છે. 

શુદ્ધ અને કોમળ મ વચ્ચે રજું 


27 72 હિ ધ 2# 4 

72 97 7# નિ 22 77 
સ, રિ વચ્ચે 5, રિ, ગ વચ્ચે છ ગ, મ વચ્ચે રડ 
સ, પ૫ વચ્ચે કૂ, પ૫, ધ વચ્ચે છૂ ધ, નિ વચ્ચે ક 


અતેનિ, સ પૂર્ટૂ - એવો તફાવત છે. આમાં રેડ અલ્પતમ છે, 
એટલે તેમાં પેટાસ્વર ન મૂકતાં ખાફીનામાં અકેક પેટાસ્વર મૂકી 
બાર્‌ સ્વર બતાવ્યા, ત્યારે નાલ્થાસ્રતા આધારે અતે નરસિહરાવના 
સત્ય પ્રમાણે ખાર સ્વરોનું આંદોલનપ્રમાણુ આ આવે છે : 


લીત્ર 


સરિરિંગગમમપષધનિનિ 
૧ રેર ર ૪ ફઝેર્ર૬્રડ૬ અ 
«મારે ખવેનના મત પ્રમાણે બાર સ્વરોડું આધુનિક પ્રમાણુ આ છે 
તીત્ર ક જ 
સ રિરિગ.ગ મ નિ 


જટ દ) 


મ પધધ 
૧ રસ૬૬ફહઝટફરૅડૃર૨૬૩ફફ: 


૨૬૮૮ નરશિ'હુરાવ દિવેટિયા 


પર'છુ આ સ્કેલમાં રૈમુંતું પ્રમાણુ તોડવામાં આવેલું હોવાથી 
તેતે નિર્વાલ ન ગણી શકાય 

પાશ્ચાત્ય પહ્તતિ પ્રમાણે €, »િ, 8, ₹, ૦, 4, 8......*એ 
ક્ષપ્તસ્વરોમાં દરેકતી વચ્ચે રૈષું ના પ્રમાણથી ફ્લેટ અતે શાર્પ મૂળી. 
૨૧ શ્રતિ યાય છે, ત્યારે આપણામાં “સ' ની ચાર, “ર તી ત્રણુ, ગ' ની 
ખે “મં'ની ચાગ, “૫' ની ચાર, 'ધ' ની ત્રણુ, અને “નિ” ની બે, એવી 
વ્ય્વર્યા છે. પ્રાચીન શુદ્ધ ગ, નિ તે પ્રાચીન તીવ્ર ગ, નિ છે એમ 
સ્વીકારીએ તો અંકે ૨૧ શ્રુતિમ'ડળમાં આપણી પ્રાચીન કૃતિ- 
વ્યવશ્યા ગરેબર ગ્રતિબિબિત યાય છે. માત્ર મષ્યમની રેમ કૃતિ 
અતે પચમતી રડ વગ્ચે ફેંરેં ની એક શ્રુતિ મૂકીએ તે! તે નાદશારના. 
નિયમ પ્રમાણે પ્રમાણુભૂત છે. આમ આપણી ૨૨ સ્રૃતિ યાય. 


પોતાની થુતિવ્યવસ્યાતે આમ નાદ્શાસ્રના આધારે સમર્ધન 
આપી શ્રી. બર્વેવી શ્રૃતિવ્યવસ્થા રર તી તેમજ ૨૪ તી (૧) આન્દો- 
લનપ્રમાણુના રવરૂપમાં, (ર) આત્દોલનપ્રમાણુના આત્તર 
વિભાગનાં ધોરણુમાં, (8) 1€000૮૮ત00૯1%દ ના તર્વતી બાબતમાં 
(૪) ત્રિક મંવાદમાં, અતે (પ) મ્રામવ્યવસ્થામાં કેવી રીતે દુષિત છે, 
તે નરસિંહરાવ સવિસ્તર ચર્ચા કરી પુરવાર કરે છે. 


ખર્વેના બીન્ન સિદ્ધાન્તના પૂર્વાધ'-“પ્રાચીન શુદ્ધ ગ, નિ તે 
હાલના કોમલ ગ, નિ છે”-સાથે નરસિંહરાવ મમત થાય છે, પરન્તુ 
હાલના શુદ્ધ ગ નિ તે પ્રાચીન અંતર ગ અને કાકલી નિ છે એ 
ઉત્તરાધમાં જુદા પડે છે. ચર્ચાથી નરસિ'હરાવ સિદ્ધ કરે છે 
કે હાલતો રુદ્ધ ગ તે ગ્રાચીન સાધારણુ “૧ (અ'તર ગ નઠિ) અને 
હાલનો શુદ્ધ નિ તે પ્રાચીન કૈશિક “નિ' છે, 


આપ કવે ખર્ષેના “ર્‌', “વ'ના સિદ્ધાન્ત ઉપર્‌ સ૬જ 
અવાય' છે. ,'સંગીતપારિજનત'માં “રિ 'નું સ્થાન “શવયોઃ વૂડમારે * 


સ્ટલાંક થર્ચાપગો તે વિવારો 236- 


અતે “પ'તું સ્થાન “-વયોમપ્યરેસે' એમ કહયું છે, આ પૂવ'ભાગ 

અતે મધ્યદેશનો અથ કરવામાં કઇક સ્ખલન થવાથી શ્રો. બવે 

ઊંધે રસ્તે કેવા દોરાયા છે તે ગાણિતિક પ્રમાણાથી સિદ્ધ કરી 
નરસિંહરાવ બતાવે છે કે સ્વરસ્થાપત કારિકાઓતો અર્થ: કરવામાં 
નીચેનાં ધોર્ણુ વાપરવાથી ખરું પરિણામ આવે છેઃ-- 

(૧) --“ર્તરવ, ઝર્ખમ્‌ મપ્યે' એ શબ્દો જ્યાં જ્યાં હોય ત્યાં ત્યા 
“તે તે ભાગ પૂર્ણ થતે' અને “તે સ્વરોની વચ્ચોવચ્ચ” 
એમ અય* લેવાના છે, 

(સ) “તઘયદેશે, વર્ણમામે' એમ નમાં જયાં શબ્દો છે ત્યાં ત્યાં એ 
સામાન્ય ભાવતા શન્દોતે! અય સ્થાનના મોધમ વર્ણુન તરીકે 
લઇ, કર્ણસવાદથી સંધાતા મેગ્ય સ્થાને, એમ અર્થ કરવાને છે. 
અ્થ્રહયુનાં આ ધોરણે! ન સ્‍ચવાયાથી ખર્વેની દ્ાદશ 
સ્ધેરમાળા કઢ'ગી બની છે. તેમાં રિ ધનાં પ્રમાણો ખાસ 
શ્યાન ખેચે તેવાં છે. તેમના મત પ્રમાણેઃ-- 

ધનરહે-રિકડ્ર્‌ 

ષે - રદ - રિં - રદ 
આ વ્યવસ્થાથી આવર્તાં દૂષણને ગાંણુતિક પ્રમાણો બતાવી 
નરસિંહરાવ ૭તાં કરે છે. આથી રિ, ધનાં સ્વરમ્રમાણુ પ્રાચીન 
બ્યવસ્યામાં બવે બતાવે છે તે સ્વીકારતાં મહત્ત્તની અસ'ગતિઓ 
આવે છે, અને હાલના નાદશાસ્રથી સધાતાં ગ્રમાણુ જ સુવ્યવસ્યા 

*આપે છે, અને તે જ ગ્રાચીન સ્થાન પણુ છે. 


આ આખીયે ચર્ચામાં નરસિહરાવનું સ'ગીતરાસ્રનું જ્ઞાન તથા 
ગાણિતિક પ્રમાણા સાચવવાનો રાક્તિ દેખાઇ આવે છે, એટલું જ 
નહિ, પરન્તુ ક્રતિનેઘ£્તા આ ચર્ચાસ્પદ વિષયનો નિર્ણય કરવાને 
નરસિ'હરાવભાઇએ શાસ્ત્રીય પહ્તિથી લૌતિકરાસ્ર (21)9810૬)ના 
નાદ-વિભ્રાગ (૧૦૦૦૩૬11૦૬)ના સિદ્દાન્તાતો આશરે લીધો હત્તો. 


૫૯ નશક્િ'હરાવ દિવેટિયા 
આ બતાવે છે કે તેઓ સંગીતશાસ્્ર તથા ગણિતરાસ્રના ઊ'ડા 
અભ્યાસી હોવા ઉપ્મંત એક શાસ્ત્રીય માનસ ધરાવતા ગ્રખર વિદ્દાત 
હતા. તે સમયના આપણા સાહિત્યકારોમાં કદાચ નરસિ'હરાવ 
ગેકલા જ સ'ગીતન સાહિત્યકાર હતા એ તોંધપાત્ર બીના છે. તેમના 
આ શગીતન્તાનતે કારસેજ કેટલીયે ગુજરાતી કાવ્યની પ'ક્તિએમાં 
કહેલા પિંગળના દોષો તેએ! સહેલાઈથી દર્શાવી શકયા છે. સને 
૧૯૧૮ માં નામદાર ગાયકવાડે સ'ગીતાચાર્વ મૌલાબક્ષના પુત્ર 
શુત*ઝાખાનની પરીક્ષા લેવા માટે એક સમિતિ નીમી હતી. તેમાં 
સર્‌ મવુભાઈ, નરસિહરાવ અતે પંડિત ઓમકારનાયજી હતા. તે 
તખતે મુત'ઝાખાનની પરીક્ષા પણુ તેમણે શાસ્રીય પ્રશ્નો પૂછી 
લીધેલી.૫૫? તેમનામાં સંગીતનું શાસ્ત્રીય જ્ઞાન હોવા છતાં કેટલાકતે 
તમની ગાવાની શક્તિ વિષે ઊ'ચો અભિપ્રાય નથી--જે આપણે 
* છીવનસૌર્ભ 'માં ન્તેયું છે.3 ૬૨ કી 

ઉપ્ર્‌ આપણે તેમની ચર્ચાઓ ન્નેઈ છે તેમાં દરેક ચર્ચા 
કરવાની તેમનો રીત એક જ નથી હોતી ચર્ચાના વિષય'કે વ્યક્તિ 
અતુસાર્‌ એમાં ડ્રેરફાર થયે “ય છે. તેમનાં ગ લખાણુા મોટે 
ભ્રાગે ચર્ચાના હેતુથી જ લખાયેલાં હોઈ તે સ્વત'ત્ર લેખ જેવા હોવા 
છતાં તેતું અ'તસ્ય સ્વરૂપ ( 50તંદ ) ચર્ચા જેવું જ હોય છે. 
કયારેક ' ગેરસપ્પાના ધોધ જેવા લેખોમાં લખાણુ સીધું જ પગડી 
માઠિવી આપવા માંડે છે. ત્યારે “જુમ કે “કોકિલ ગાય છે કે 
જાકિલા ?' જેવા લેખો કેઈ સામયિકમાં આપેલી અપૂણુ કે ખોટી 
માહિતી જેઈ તે સુધારવાના હેતુથી ઉદ્ભવ્યા હેય છે. સાહિત્યના 
ખાટ સિદ્ધાન્તો કે ખોઢા શખ્દપ્રધાોગો હોય તો. સાચી હકીકત 
ખતાત્રવા માટે ભૂક્ન નિવારવા માટે કેટલાંક ચર્ચાપત્રો લખાર્યા છે. 
૨૬૬. જુઓ “માનસી”, «તૂત ૬૯૪૯-વ. 1૩, અ, ર માં ૪. 1૫૨ મે, શ્રી. 

રમણુલાલ દેસાઈ નો લેખ. 

૫૧૧૨. જુએ. પ્ર. ૧ છું, પૃ. ૩૯ 


કેટલાંક ચર્થાપનો ને વિવાર્‌ા રૂ૧ 


તેમાં દરેક વખતે ચર્ચાનું જ સ્વરૂપ નથી હેતું,” ડયારેક સાદા લેખ 
જેવું પણુ હોય છે. “મનટ' રખ્દતો અય “છું અવિકારી કે 
વિકારી”, જગુર્જરાનું સુખ ભ્રષ્ ક્યારથી થયું !' વગેરે આ પ્રકારના 
કહી શકાય. “નીરક્ષીરવિવેચંન' જેવાં કેટલાંક ટીકાના જવાબરૂપે 
લખાયાં હોય છે. કોઈ વખત “ઉદ્દેશ્ય અતે વિધેય ' જેની લાંખી 
ચર્થામાં સીધા જ રણુમેદાને પડે છે. તો ગીતિ જેવી ચર્ચા ખે વ્યક્તિ 
(મગનભા૪ પટેવ અતે અનાર્5) વચ્ચે ચાલતા વિવાદમાં વગ્ચે 
રૂદી પડીતે ઉપસ્થિત કરી હોય છે. ચર્ચાનું સ્વરૂપ કયારેક રૌદ્ર હોય 
છે, કયારેક સૌમ્ય દા. ત., આર્નદશ'કરભ્નાઇ સાથેની યુધિષ્ડિરતા 
અસત્યકથનની ચર્ચામાં તેઆ જણાવે છે કે, “મતભેદતે બદલે 
દૃદ્ભિદ જ હમારા વચ્ચે છે એમ ર. આણુ'દશ'કર એ મતા નિર'તર 
સાચા માધુર્યથી હમારો સ્તેઠભાવયુક્ત વિરોધ જગત્‌ આગળ મૅ 
છે તૈથી* મારૂં હદય તેમની તરફ દ્વિગુણુ બળથી આકર્ષાય છે.” એ 
શ્રણુ ખરું છે કે આ સૌમ્યતાતે માટે સફ. આન'દશ કરની સ્વભાવ- 
જન્ય શાંતિ જ જવાબદાર છે; નહિં તો યુધિષ્ડરના અસત્યકથનતી 
ચર્યાએ “વસનત નાં કેટલાયે પાનાં ને પાનાંના બધ હચમચાવી 
મૂક્યાં હોત. * 

તેમની સળગ ચર્ચામાં ( 5૮૫1 ) સૌથી પહેલા કડવાશ 
નથી હોતી. “ ઉદ્દેશ્ય અતે વિધેય 'ની તેમજ પ્રેમાન'દનાં નાટકાતા 
કર્ભત્વની ચર્ચા આ પ્રકારની ગણાય. “ પ્રેમાન'દનાં નાટકો ' નામતો 
તેમતો પહેલે નિબધ સત્યની ખોજ કરતા ન્િતાસુતો છે, ત્યારે 
'ગ્રેમાન'લના નાટકના પક્ષકારા' એમાં સત્યતા અન્વેષણુ ઉપરીંતે 
ઉપહાસને! અ*શ કયારેક અગત ટીકા સુધીતે! તે કેટલીકવાર બને 
પક્ષ વચ્ચે કડવાશ વધારે એવો અશ પણુ ઘૂસી જાય છે. કયારેક 
“તતાનીતુ' અનાની પ્રત્યેનું સ્મિત જેમાં રોષ કે તીખાશ ન હેય એવું 
પણુ જણાય છે “ઉદ્દેશ્ય અતે વિધેય 'ની- ચર્ચામાં તેની પ્રતીતિ થાય 
છે, એમાં શ્રો, માણેકલાલ ભટ્ટ નામના એક આસિ. માસ્તરે કમળા- 


૨૧૨ બરસિ'હ્રાવ દિવેટિયા 


શગ'કરભાઈના પક્ષે 'એક ગર્યાપત્ર 'વસન્ત'માં (૧. છ, અ'ક ૧૦) 
આપ્યું હું, એ ચર્ચાપત્રતે તો જવાબ આપવાને વોગ જ ન ગણુતાં 
સહેજ સ્મિતતે પાત્ર માની અછડતો” રદિયો આપે છે કે 
શ. કમળાશ'કરના શિષ્યવગ'માંથો આવો ચુરુ પ્રત્યેતા ભાવ હોય 
એ સહજ છે, વગેરે. 

આર્યા અને ગીતિની પ્રો. ઠાકોર સાથેતી ચર્ચામાં છ લધુતી 
પરપરા માટે યોજેલા 'ગુર્ખાપલ્ટન' શખ્દ પણુ તેમની વિતેદ- 
વૃત્તિતા સચક છે. પ્રેમાન'દનાં નાટકનાં આભ્યન્તર પ્રમાણોની ચર્ચો 
કરતાં નરસિ'હરાવ જણાવે છે કે ગદ્યમાં જે અન્તર્વ'મક આવે છે તે 
આધુનિક પારસી સાહિત્યની અસરવાળુ' છે. આના ઉત્તરરૂપે જૂના 
ગુજરાતીમાંથી “ત ' થોડા નમૂતા આપે છે તેતે માટે નરસિ'હર્‌ાવે 
વાપરેલી ઉપમા તૉંધપાત્ર છે. “”ત 'ના લશ્કરમાં દાખલાની જે પલ્ટતો 
ઊભી કરી છે ત્હેમાં કોઇકને લાકડાની તલવાર છે, કોઈકતે લૉખ'ડતી, 
પણુ ખને બાજુએ સુઠ્ઠો તલવાર છે, અને કોઈને ત્તા સ્થાનમાંથો 
કાઢવા જતાં એકલી મૂઠે જ હાથમાં આવે તેવી તલવારો છે...... 
આ પ્રકારના લશ્કર વડે “ત્ત' જે વિજયની આશા રાખતા હેય 
ત્તો વ્યર્થ છે.''1૬૩ 

આગળ ન્નેયું તે “સરળ ભાષાશાસ્ ' નામનુ" ચર્ચાપત્ર પણુ 
સદ. ઘરગોવિન્દદાસતી થેકડી કરે છે; ખ્નણે કહેવા માંગતા ન હોય 
ક», “એમ સ[ઠને ગાંમડે ગાંધી થવાતું રહેવા ઘો. તે ભ્ાષાશાસ્તરને 
વહીવટ જેમતે હસ્તક છે તેમને જ કરવા ઘો.' 

પરછ આ વિતેદ લાંબો ટકતો નથી તેની પ્રતીતિ ગ્રેમાન'દનાં 
નાટકોતી પાછળની ચર્ચા ઉપરથી થાય છે. આ ચર્ચાચર્ચીમાં 
પા૭્ળછાથી એ લેખમાળાઓ ખતે પક્ષે અ'ગત પ્રહારતી મર્યાદા 
ધણીવાર વટાવી ન્તય છે અતે પરસ્પર દોષયુક્ત આક્ષેપો કરે છે. 

કૂ; ૨343. વસનત, સ. ૬૬૮૦, અક ષ-૧૬, છ. 1૭૪. 
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જે તર્યા પૂવે એક'દર સૌમ્ય કહેવાવ તેવી હતી, તે પછીથી કટુ 
અને કિલષ્ટ રૂપ પકડે છે. ત્તેમાંના થોર્ડા દષ્ટાન્તલેખ તષાસીએઃ-- 

મડુલાઇએ “ત? શ'સાથી “વસનત 'માં અને “1૮' મંસાયી 
'છુહ્ધિપ્રકાશ 'માં લખવા માંડેયું. “ગુજરાતી ' -પશ્રના એક લેખકે 
અને સ્વ. રણુજિતરામે આ 6૪ીકત ખહાર પાડી. આતે માટે 
નરસિંહરાવ લખે છે કે, “ ખરેખર ૨. સ એ આ ચર્યામાં અયાગ 
શ્રમ લીધો છે. પરતુ તે માટે હેમતે શાખાશી આપતાં કાંઈક સકોચ 
શાય છે, કેમકે એ શ્રમતુ' પરિણામ ન્તેતાં ખેદ અને દ્યા ઉત્પન્ન 
થામ છે, ર. સ.એ અર્થના વિપયય કરીને તેમ જ ઊ'ધે રસ્તે 
રઘલો આપીતે લખાણુ ક્યું” છે.”' ( વર્ષ ૧૨, અક ૬) 

“ખીજી અનેક ક્ષતિએ માટે સ્થાન કે સમય મથી. મ્હારા 
ઉપર સસ્તેઠ પુખ્પરૃષ્ટિ રાવ બહાદુરે કરી છે તે તો ઉપકાર્થી 
સ્વીકાર્‌' છું. એ પુષ્પામાં ન'દનવનતો! સગ'ધ છે હેમાં રક નહિ"” 
(સ'. ૧૯૭૧ના પૌષતુ' “વસત્ત', પૃ. ૭૪.) ''આપણુ એમ જ 
માનવુ* પગે ટે વિશ્વસતીયતાતી કશી પણુ નમીનગીરી વિના આ 
નાટક પ્રગટ ચયાં અતે હેતી ઉત્પત્તિ વિશે પ્રકાશકાની આગળ એ 
રજ શી રીતે, કચ્હારે ચયાં, તે પ્રશ્ન વિશે સ'દિગ્ધતાનુ' ધૂમશ જ 
આપણી સમક્ષ કાયમ રહે છે એ બહુ ખેછતનક વાત છે.” (“વસનત ', 
થ ૧૪, અંક હ.) 

“અથવા રા. સ.ની તર્ઈરીતિતો ખીજે નમૂતેો તો હમેશ 
ગ્રમાણ્‌ હરુવુ'જ આશે છે......જાણી ભેઈને રા. સ. ચદ્વાતદવા 
ગોલે છે. ” ( “વસન્‍્ત', વર્ષઃ ૧૯, અ. ૩) 

*કદાશ' અતે ' ખટાકા' શખ્દ “સ' વાપરે છે તેને તેમણે 
મ્મરિષ્ટ કેલા છે. આ ઉપરાન્ત સદ્‌. ઇરગોાવિમ્દદસતી કલ્પનાને 
ઉતાવળિયા ગણી જણાવે છે કે, “ જ્ઞાનતે સ'બધે રાવી નિર્દોષ 
અવસ્થાને આધારે આ પ્રકારના વિષયમાં ધુસતા જ શું કામ 
હશે ( અસ્તુ.” 
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# નરસિહરાવતી દલીલો નેતા લાગે છે કે ઉપઠાસ અતે મર્માળા 
હાસ્યની આછી લટર સિવાય અંગત તિરસ્કાર અયવા અનૌયિત્ય 
જણામ તેવા શબ્દો સામાં પક્ષ જેટલા તેમણે નથી વાષય. તેમતું 
અનલિજાત્ય કદી નથી લાગતું. તેએ “ન પ્રાળાન્લે પ્રન્નતિવિકતિર્ગાયતે 
છુત્તતાનાથૂ' એ સુભ્રાષિતને સાચુ ઠરાવે છે. તેમતી સામે થયેલા 
આદ્ષેપા આના કરતાં વધારે અંગત તિરસ્કારપૂણ" લખાયા હતા એતી 
દૃષ્ટાન્ત નેર્તા પ્રતીતિ થઈ શકે તેમ છે, દા. ત., 

“ગ્રશસા કરવી, ઊજળી બાજુ ન્નેવી, અતે ઉદારતા બતાવવી 
એ તેમને! સ્વભાવ જ નથી. તેઓ કાળી બાજુ ન્નેનારા અને ખોડો 
કાઢનાર માલૂમ પડયા જે. તેમણે હ. હ ધ્રુવની, કે. હ. ધૂવની અને 
રમણુભાઈની ભૂલો પણુ પ્રસંગ આવ્યે બતાવી દીધી છે. વિસ્મૃતિયો, 
નજરચૂકયી, હસ્તદોષથી કે ૭ાપખાનાથી થયેલી ભૂલે પણુ બતાવવાને 
તત ચૂકતા નથી.” (હ. કાટાવાળા, વષ" ૧8, અંક હ-પૃ, ૪૩૫) 

“સાહિત્યની હાલની નધથિયાતી સ્થિતિમાં તેમતે “બાર- 
'પાદશાહી' છે.” (લે. સ., વર્ષ ૧૩, અંક ૯, પૃ. ૫૭૫) “તરસિ'હરાવે 
પ'ડેજ અતિવ્યાપ્ત અને અસ્પષ્ટ વચન વાપરી ચર્ચાના પ'ઝાર્માં 
સપડાતાં, પાતાતે અનુકૂલ સ'કુચિત અથ* ઉડાવી સામાતે અણુસમજુતી 
જાટિમાં મૂકવાનો મિથ્યા પ્રયાસ આદ્યા છે.” (અં ખુ. “ની, વર્ષ 
૧૩, અંક €, પૃ. ૫૭૫) “ શિષ્ટ લેકે વાપરે તે.શિષ્ટ ભાષા, એવી 
નરસિંહરાવ વ્યાખ્યા આપે છે. તો શિષ્ટ કયા લેકે? ને નાગરો 
અને તે પણુ આઝા પટેલની (? લાખા પટેલની ) પોળનાને જ શિષ્ટ 
કહેવામાં આવતા હોય તો બલે.” (લે. હ કાંટાવાળા, “ વસનત ', 
વર્ષ ૧૩, અંક ૧૦) 

બને પક્ષે પેસી ગયેલા આ બીભત્સ અ'શેજ પૂરે સત્યરોધન 
ન કરવા દીધું. » 

વ્યક્તિ બદલાતાં મર્ચાતો સર પણુ બદલાય છે. સદ્‌. સ્મણુભ્નાઈ 
ક. કે સદ આનદશકર્‌ સાથેની ચર્ચાએ માં નરી સાનાર્થીની જાન- 
ભ 
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પિપાસા છે, "તયારે પ્રે. ઠાકોર અને અદ. નાનાલાલ સાથેની ચર્ચામાં 
કતણે “તમારા જેવાની ય કેવી ભૂત પકડી પાડી છે: આજ ડીક 
લાગમાં આવ્યા છે |' ગ્યેમ કહી તેખાતે આરોપીના પાંજરામાં ઊભા 
રાખી તેમની સામેનુ' તહોમતનામું જગતને “જુએ! આ વિદ્દાતોની 
વિદ્ત્તાતા નમૂતો' એવા કોઈ આશયથી સ'ભળાવતા હેય એવુ' એનું 
અંતસ્ય સ્વરૂપ લાગે છે. અહીં તેમની મર્માળા વિતોદવૃત્તિ વહારે 
ચડે છે. આવી ચર્ચાનાં શાર્ષક પણુ સચોટ અતે આકર્ષક 
હેય છે, દા. ત,, નીરક્ષીરવિવેચન કે હાથયાકાકીનો ખેલ, ફણ- 
પરીક્ષા, અવતર્ણુકલા અથવા અપસરણુકલા (હરગોવિન્દદાસ સામે 
લખાયેલું ચર્ચાપત્ર, “વસન્‍્ત' વ. ૧૪, અંક ૧) અથવા “મટ્ો દછે 
પયા ત્રાવિવિતમપોપો નિપાત ' 

પાતાનુ' જ મતવ્ય હમેર॥ં સાચુ” ઠરાવવા જતાં ક ઈક અહ'તાતો 
અંશ ડોફિયાં કરતો જણાવા ઉપરાંત નર્રાસહરાવ કયારેક પ્રમાણુભાન--- 
વિષયતુ' કે તેના લ'બાણુનું'--ભૂલે છે એમ ઘણીવાર લાગે છે. “ઉદ્દેશ્ય 
અને વિધેય'ની ચર્ચાના તો શ્રીગરગેથ જ મડાય છે આ શખ્દોથોઃ 
“તવ વષે: પણુ મ્હારી સૂચનાતો અમલ ચયે। જણી આનંદ થાય છે. 
(વસનત, વર્ષ છહ-અંક ૭) 

અથવા “પૃથુરાજ રાસા'તી ચર્ચા કરતાં તેમણે કહેલું કે, 
“સૂ, ૧૯૭૧ના આશ્ષિનના “વસનત 'માં મ્હારી વિજ્ઞસિથી એંપ્રેછ 
મૂળમાંથી રણુજિતરામે આ પ્રશ્ન સ'બધી ભાષાન્તર કયુ છે.” 
(૧૯૮૯ના કાતિકતુ' “વસનત ', પૃ. ૨૪૭.) 

છર્તા નરસિંહરાવને ન્યાય ખાતર કહેનું નનેઇએ કે અહ'તાને આ 
અશ કયારેક જ દેખાય છે, અતે લાંબી ચર્ચાઓનતે અ'તે પણુ 
સામાની છ૪કત સાચી હોય તો તે કખૂતવાની નિખાલસતા તેમની 
અહ'તાતે ગૌણુ ખનાવી મૂકે છે. 

જાઈએ અકકના પથ્થરની ઉત્પત્તિ ખ'ભાતમાં બતાવી કે 
તરતજ નરસિંહરાવે સધાયુ” કે ગતી ઉત્પત્તિ રાજપીપળામાં છે 
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અતે ખ'ભાતમાં તો તેનો ઉદ્યોગ ચાલે છે. આ વસ્તુ હકીકતે સાચી 
હોવા તાં એને ચર્ચાસ્પદ વિષય બનાવવા જેટલું મઠત્ત્વ કેમ 
આપી શકાય? ' શાળાપત્ર માં વપરાયેલ “ફૂકાતો પવત ' ગ્રથોગતા 
વિરાષમાં પવન ફૂ'કાવા એ અંગેજી શખ્દપ્રયોગ છે કડી નરસિંહરાવ 
“તસન્ત'માં (વર્ષ ૧8, અંક €) ચર્ચાપત્ર આપે છે. વત'માનપત્ર 
જેવા અષડતા લખાણુમાં પણુ બો. ડાકોર “ આવકારલાયક 'તે બધે 
“આવકાર્દાયક' વાપરે તેતી ચર્ચામાં તેઓ7ા ઊતરી પડે છે. આવો જ 
એક પ્રસંગ “સાહિત્યપ્રિય' સાથે ગનેલે, “ પ્રન્નબધુ 'માં “ સાહિત્યપ્રિયે ' 
કર્યાક ટીકા કરતાં મનકર છ'દ અતે મુકતધારા ૪૬ વગ્ચે એ 
અધ્રતો તફાવત અતાવેલો ત્યારે વસ્તુતઃ એક અક્ષરતોા જ છે, એ 
તરફ નરસિ'હરાવ ચર્ચાપત્ર લખી ધ્યાન ખેંચે છે, એટલું જ નહિં 
પૃણુ પોતાનું ચર્ચાપત્ર આખુ ન છાપતાં સારાંશ “ ગ્રજબંધુ 'એ 
આપ્યા તે સામે તેતી ઝડતી લઈ આખુ' ચર્ચાપત્ર ફરીયી “ વસનત ”- 
સાં આપે છે. આવી વખતે સદ્‌. આન'દશ'ફર સાથે વાચકને પણુ 
કહેવાનુ' મન થઈ આવે છે કે “નરસિ'હરાવ ક્ષમા કરે તા અમે 
કહીશું કે જેમ મૂછી લેખકને માથે પ્રમાણભાન ન્તળવવાનું ફતબ્ય છે 
તેમ એના ટીકાકાર ઉપર્‌ પણુ તે થોડું નથી પ્રમાણુ તે માત્ર પઇ 
કે પ'ક્તિમાંજ નથી રહેલું પણુ કયો ગુણુ કે દોષ મદત્ત્તતા છે, 
ક્ષો ગૌણુ છે, કયો ગણુવા જેવો છે, કષ્રો ગણુવા જેવા નથો એ 
જોવામાં અતે બતાવવામાં પણુ પ્રમાણુભાનની આવશ્યકતા 
રહેલી છે.'૧૬૪ 


“જન્મીને મૃત્યુના ભૂંડા ક'ઈક ધાવ સહિયા' એવા મૃત્યુના 
કારમાં આધાતો સહ્યા તાં જેણુ સાહિત્યની રંગભૂમિ ઉપર 
ચર્ચાઓમાં હમેશાં મોરચો જ સ'ભાન્યો છે તેતી મતોદૃત્તિ કેવીક 
ન્યશે ભલા? એ પ્રશ્ન સ્વાભાવિક રીતે જ યાય, અતે એ મનેવૃત્તિ--એ 


૧૫૪, પ વસનત, વ. 83, અક ૯-1૦, પૃ. ૨૪૭. 
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સાનસ--ની :!જ વગરે તેમના ચર્ચાત્મફ--કહોને કે બધા જ ગધ 
-સાઠહિત્યતો તાગ મેળવવો મુશ્કેલ છે. તેમના વિવાદો અતે ચર્ચાએની 
પાછળ એક જ વૃત્તિ અત્'ત વેગથ્રી બળથી કામ કરી રહી છે અતે 
તે સત્યનિદા યાતે અસત્યતા અમર્ષ, સત્યતે! આશ્રઠ જ તેમની 
મહેનતનો મુખ્ય ટેકો, પ્રેરશા, નિર્વાહ જે ગગ! તે છે. પછી. 
તેમતો અમર્ષ જુદીજીરી વ્યક્તિએ સાથે ઉપહાસ, તિરસ્કાર, કોધ 
વગેરે જુર્દાજીર્દા સ્વરૂપે પ્રગટે છે, તે જુદી વાત છે, ર 

કયાંયે ઊનસત્ય કે અસત્ય જુએ તૌ તેએ તરત જ સત્ય 
દર્રાવવા ગ્રયત્ન કરવાના. આ સસપ્રીતિ કયારેક ઉમતાનું સ્વપ 
લઇને તો કયારેક વિતોદસ્વરૂપે ચર્ચારૂપે આવિષ્કાર સાધે છે. ગમે 
ત્યાં શ'કા પડતું, અસત્ય કે અધ'સત્ય નજરે પડે તો સત્ય શું છે 
તે ખોળવા ત્તેઅ અવિરત પ્રયત્ન કરતા હતા. પછી એતે માટે 
ગમે તેટલી જહેમત ઉઠાવવી પડે કે ગમે તે સહન કરવુ પડે, 
પોતાને જે સાચુ' લાગ્યુ' તે ગમે તેટલે વિરોધ હોય તોાપણુ જગત 
ક્ષમ ન્મૂકતાં તેઓ કદી પણુ સકોચ પામ્યા નથી. પ્રેમાત'દતા 
નાટકોની ચર્ચાતા જન્મ આ સલરોધનતી હૃત્તિમાંજ ચયેો છે.. 
તેમને સ્પણ્પણે પ્રતીતિ ચઈ કે આ શૈલી, આ ભાષા, આ તાટક- 
શ્વરૂપ વગેરે પ્રેમાનદનાં હોઈ શકે જ નહિ. અતે તે સાચી ખીનાથી 
દુનિયાતે અજણુ કેમ જ રાખો શકાય? પછી તેમ કરવા જતાં 
સટ. દરગાવિ'દદાસ કે સટ. કેરાવલાલ ધુવ જેવી પ્રતિક્તિ વ્યકિતનો 
વિરોધ વહેરવે! પડૅ તો તેતે ભોગે પણુ પોતાતે થયેલ સત્યની 
ઝાંખી જગતને કરાવવાતુ' તેએઃ ચૂક્યા નથો. એમાં નથી પ્રતિક 
તમની આડે આવતી, કે નથી અંગત સ'બધે1 સ્કાવટ કરી ચ્રકતા. 
લેક મારે માટે શું કહેશે તેની એ સત્યવીરને પરવા નથી, તેમની 
આ નૈતિક હિ'મત (]40#દ1 €૦૫૮૩૪૯) કે નીડરતા કહે, તેશું જ 
'શ્રમારનદનાં નાટકના કતૃ'ત્વના પ્રશ્નને અભ્યાસીએ માટે સરળ બનાવ્યો 
છે અને તેમનાં મ'તવ્યો અ તિમ ગ્રમાણુરૃપે વિદ્દાતો કબૂક્ષ રાખે છે. 


હે 
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પોતે સાચી માનેલી નનેડણીને કેટલા આગ્રહપૂર્વક તેએ! વળગ 
રહેતા એ તો ખૂત્ર નણીતી બીના છે ચર્ચામાં કેટલીકવા 
કશામાંયી ઉતારા આપતે પણુ તેએ પોતાની જ ન્તેડણી વાપરત 
સદ્‌. કમળાશ'કર સાથેની એક ચર્ચામાં તેમના ઉપર આરોપ આર્ન્ 
જુ ન્રૃસિ'કરાવ આમ ન્નેડણી ફેરવે તે શિષ્ટાચારના નિયમ વિરુ 
ગણુવુ' નેઇએે. તેના જવાબમાં નરસિહરાવ જણાવે છે ? 
«ઝમાં અવિવેક કે અપમાનનો હેતુ છેજ નહિ, પણ મારી ૪ 
નેડણી તે ગુજરાતીમાં યથાર્થ છે, એ આમહનું આ પરિણામ છે 
વળો ખીજી ભાષાઓમાં આ પ્રમાશે થાય છે કે નહિ એ વિતે 
નિયમ આને લગાડવો અઘરે છે, ફારણુ કે ન્નેડણીની બાખત* 
આવા મતભેદ બીજી ભાષામાંજ છેજ નહિ '9૬૫ ત્તેમવી અ 
શતોર્ણવે સમજ્યા પછી જણાય છે કે ધણીવાર અઠ'તાના અંરાવાળ 
જુ અવિવેકી લામતાં વચતોની પાછળ સત્યતે ચીવટપૂવ'્ક વળ 
રહેવાના એક આગ્રહ જ તેતે માટે જવાખદાર છે. 


તેમને કોઈ પણુ બાબત પ્રત્યે શકાશીલ રહેવુ નહેતું ગમ 
શું સાચુ' છે તે નકી કયે જ તેમતે શાન્ત વળતી; અતે એ * 
શીતે ખીજી વ્યક્તિની પણુ રાત્ય તરફની સહેજે ઉદાસીનેતા તેએે 
ચલાવી શક્તા નહિ. તેમના_આવા માનસર્તું પ્રતિબિ'બ પાડતા એ 
ગ્રસંગ જેઈ એ, જેવામાં પ્રેમાન'દનાં નાટક વિષેનો ગ્રશ ખહુ ચર્ચાતે 
ક્ષ્તો તેવામાં શ્રી. અ“નરિયા અને શ્રી. કરીમમહમંદે “ કવિતા 
પ્રવેશ ' નામના તેમના યુસ્તકની પ્રસ્તાવનામાં સાહિત્યનું ટૂ': 
“ઇંતિહાસદર્શન' કરતાં પ્રેમાન'દનાં નાટફ વિશે એટલો જ ઉટ્લે" 
થી હતો કે આ નાટકો પ્રેમાર્નદર્નાં ગણાય છે ખરાં પણુ શ્રી 
નરસિ'હરાવે લખેલા નિબ'ધના આધારે તેનું કર્જત્વ ૨'ક1₹૫૬ બ? 
જે, આવા તાટર્ય્ય સેવતા વચનોથી અકળાઈ જઈ નરસિહરાવ 


દ ૧&પ. “વસનત વર્ષ હ, અક ૬૬, 
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“વસ'ત'માં ચર્થાપત્ર આપે છે કે ગેમ. એે.ની ડીપ્રીવાળા આમ 
ગતાતુગતિક વૃત્તિ સેવે? તેમજ મિ. અ'નરિ્યા પ્રેમાન'દના કતત્વ 
વિષે શ'કા ચોક્સ ધરાવે જ છે તો મિ. દરીમમહમદ એની તરફેણમાં 
છું! અતે ત્તેમ હેય ત્તે મિ. અ જરિયાથી એવા લખાણુ ઉપર સહી 
મ થઈ રકે? વળી ચોકસ વલણુ ન દેખાડવાથી વિધાર્થીએ એ 
નાટકો પ્રેમાન'દનાં છે એ મત તરક ઊધે રસ્તે પણુ દોરવાઈ નય. 
તેથી જનતાને આમ ભ્રમમાં નાખે તેવાં લખાણુ ન કરતાં પોતાતો 
સપણ મત દર્શાવવો જ જેઈએ ૫૬૬ અ'તે તેમણે અ ન્નરિયા પાસે 
જાહેર રીતે દબૂ। કરાવ્યુ' હતું કે તેસ પ્રેમાન દતાં નાટકોના કતૃષત્ 
વિષે રકા ધરાવે છે. 

તેમની સત્યપ્રીતિતે લીધે ચર્ચાએતે અંગે પોતાની ભૂલની 
શ્રતીતિ થાષ તો તે પણુ તેમને નહેર રીતે કબૂવવાર્મા નાનમ નષી 
લાગતી. ગીતિના સ્વરૂપ વિષેની 'અનાય” સાથેની લાંબી ચર્થાતે 
અંતે તેમજ મરાઠીમાં એની વપરારાના ઊ'ડા અભ્યાસ પછી તેમશે 
પોતાના એક પત્રમાં પોતાના ગણુબધમાં રહૈથી મર્પાદા સ્વીકારી છે 
અતે 'અનાર્ય'ના મતને સાચો! ઠરાવે છે. આવું જ દિંડીના પધબન્ધ 
સ'બધી પણુ બન્યું હતું. અવી એક પ્રસંગ તૉંધવો અસ્થાતે નહિ 
ગણાય. ગરબામાં કેકા લેતો તે નવા જમાનાના આહકલાપણાની 
નિશાની છે એમ તેમનો દઢ અભિપ્રાય તેમણે કેટલીયે વાર નહેરમાં 
રજૂ કર્યો હરે. તે છતાં એક વાર માત્ર ચૌદ વષ'તી ઉ'મરે તેમની 
પૌત્રીએ 'તાળી દૈનાં વાગે ઝાંઝર ઝૂમખાં ૨ લેલ' એ કવિ 
દયારામનો લીટી પગતા ઠેકાના ત્રમાણુરૂપે ઢાંકી, તે વખતે તેમણે 
તે વાત તરત જ કખૂવ રાખી અતે પોતાને મળેલું નવુ દષ્ટિબિદુ 
ખીન આગળ ઉત્સાહભેર રજૂ કર્યું, તે માટેતો પોતે જશ લીધા 
વિના જ. આમ સ્તાતાપાજન માટે વય કે લિંગ કશું જ તેમનો આડે 

“આવવું નહિ 


૬૬૬, *વસન્ત *, વર્ષ 1૦, અંક ૮, 


૨૩૨૦ નરસિ'હશવ દિવેટિયા 


. શ્રી. તનસુખરામ સાથેની ચર્ચામાં “વાકયમાં જેતે લક્ષને 
ક્યાર્મા સમાયેલા અર્યનું વિધાન યાય છે તે ઉદેશ્ય» એ નરશિંહરાવના 
વચતમાં અવ્યાપિદ્દોષ છે, એમ તનસુખરામભાઈએ બતાવેલું, આતે 
શારે નરસિ'ઠરાવ લખે છે કે, “એ અવ્યાસિદદેય છે એમ સ્વીકારવામાં 
મ્ઠુતે સકોચ નયી. ક્યાય” જ વિધેય હોય હેવાં વાક્યોતો પ્રસંગ 
જોવાને લીધે આ પતર વિધેયતો સમહ કરવાતો આ વચનમાં રહી 
ગયો તે ઊનતા જ ગણુવી.” પ૬ 

તમની બધી જ ચર્યાએનું મુખ્ય પ્રેરકબળ સત્યની પ્રાપ્ર # 
છે, તેની પ્રતીતિ તેમનાં જ વચતોથી ચાય છે હે, “ સાહિત્યના 
ઈતિઠાસમાં સત્યતુ' અન્ત્રેપણુ એ જ ખર્‌ લક્્ય છે. છતાં ત્તેતે 
અ'ગે હારયજીતનો આત્મગૌરવપ્રેર્તિ ભાવ પ્રવેશ પામે તો! પણુ એ 
સેબંધમાં પણુ 500૬5104116 થવું એ 7 ભૂષણુ છે.૫*૬ શ્રતે તે 
પોતે હમેશાં 5૪૦૬૫૬૫ત:૯ વર્ત્યા છે તેની કોણુ તા કડી શકશે? 


સત્યશોધન કે સત્યનિષ્ઠા એ એક જ ને તેમના માનસતું 
લક્ષણુ હેત તો તરસિંદશવ કાં તો તત્તચર્થા ( 8101030219 ? 
તરફ વળ્યા હેત અતે ને ગાંધીજીની પેડે '“સબાર્‌ ઉપર માતુષ 
સત્ય, તાહાર ઉપરે તાઇ” એવી કોઈ માતવપ્રેમ તરફ વળેલી 
સત્મપ્રીતિ હોત તો દેશસેવા કે માનવસેવાના કામમાં તેએ લાગ્યા 
હત. પરતુ તેમની સત્યનિષ્ડા મર્યાદિત વિષયની છે. ગભશ્રીમ'તાઈમાં 
ઉછરેલ નરસિંડરાવતે! અસત્યનો ગ્મષ ગ્રગટે છે, સાહિત્યદુટ્િની તીજ 
કામનારૂપે. તેમન યૌવનકાળમાં આપણા દેશમાં અસાનતા અતે એક 
જતની ઉદાસીતતા--એતે ઝવડપણું ઝહો તો તે--સવવ્યાપી હરતાં. 
પાશ્ચાત્ય કેળવણીએ સાનને ગ્રકાશ ફેલાવ્યો અતે એ કેળવણીના ખળયી 
તેમની સત્મતિષ્ઠાએ તેમને સમાજસુધારક અતે સાહિત્યતેવક બનાવ્યા. 

૧૬૩૭, “વસ ત', વર્ષ ૮, અક ૭. 

૬૬૮. “વસત', વર્ષ ૬૦, પૃ. ૩૫૩, 


ન 


હેટલાંક ચર્ચાપવો ને વિવાર્‌ોા ૨૨૧ 


આપણા સાહિત્યની પામરતા મિટાવવાનો તેમતે એકમાત્ર માર્ગ 
હાથ લાગ્યો હતો! અને તે સત્યને આગળ રાખી સાહિત્યશહ્દિ કરૅવી 
તે. જેડણી સખ'ધીની બધી ચર્ચાએ, પ્રેમાનદતાં નાટકના'કતત્લની 
ચર્ચા, અને માહિતી આપતી કેટલીક ચર્ચાએના' મૂઇમાં છે ઉમ્ર 
સાહિત્યશ્્ધિની અભિશૃત્તિ, “ચક્રવાકમિથુન'ની ચર્ચાતા પૂવ'ભાગમાં 
ખીજી* શું છે? “ઠાકોરે કવિતાતે ૪નદ્રતલ પ્રગટે કરતારી કડી? અરે 
એ બતેજ કમ? કવિતાએ આપેલાં દિવ્યલોચન વસ્તુત* અસત્ય 
માયા પ્રગટ કરે ! કવિતાદેવીના હાથ મસ્તક ઉપરથી ખસી જતાં 
સત્યની "ખાતરી ચાય? એમ હોય તો! દિવ્ય સત્યનું દશન સૂષ્મ 
પ્રવેશથી કરનારી કવિતાને ધુતારી ઠૅરાવીતે રસિક તત્તવદર્શનના 
રાજ્યમાંથી ઢેડફઝેતી કફરીતે હાંકી કાઢવી જેઇએ.' આ ઉદ્ગાર 
નયી સાક્ષર નરેસિ'હરાવના કે નથી માત્ર સત્ગ્રેમીર્નાં; સત્યપ્રોતિની 
સાથે સાહિત્યશ્ુદ્ધિની ભાવના સેવતા સાહિત્યસેવકના છે. 


“સતોમુકુર', મ્થ ખીન્નમાં “કલા અતે સત્ય' નામતા 
લેખની પાછળ પણુ આ જ માનસતું પ્રતિબિબ છે. “કોલેજની 
કન્યા? તામના નાટકમાં સહરિક્ષણુનું વિપરીત દર્શન કરાયેલું નેતા 
જ તેઓ “કલા અને સત્ય' નામતું ચર્ચાપત્ર આપે છે. તેમાં તેઆ 
જણાવે છે કે “આ નાટકરચનામાં “વતિયસિકફ્સાનિયમરહિતા' સૃદિ 
ઊભી કર્વાતા કવિના અધિકારની અ'દર રહેલા અસ્ખલિત સત્ય 
તત્ત્તના નિયમનતે લાત મારીતે ઊભી કરેલી વસ્તુતઃ મલિન ૬ષ્ટિ 
સૃણિતું જ દર્શન યાય છે. આ ખરેખર શૈચનતીય છે.૬5૯ 

સાહિત્યશુદ્ધિની આ તીવ્ર ભાવના જ તેમનામાં અદમ્ય ઉત્સાહ 
ગ્રેરે છે, નાના બાલકના ઉત્સાહયી તેએ સાહિત્યના કોઇ પણુ તત્ત્વની 

ખોજ કરવા પાછળ દોડે છે, પછી એ ગીતિના સ્વરૂપની હોય 
' % ગ્રેમાન'લ્નાં નાટક સંબંધી હોય. ફોઈ શખ્દની ન્ુત્પત્તિ 
૧૬૯. “ મનોમુફર ', મથ ૨, પ, ૨૬૩. 
ન 





જં 


૩૨૨ નરમિ'હુરાવ દિવેટિયા 


સબધી હય કે તેના અર્વ વિષે હોય તદન જુદા વિષયના ધધામાં 
પડયા હોગા ૭તાં એમનાં છવનરસ, અભિસ્ચિ છે, સાહિત્યના. 
સાહિત્યસેવાને, મેના સાર્વિક વિકાસને, એની રઢ્ડિને દષ્ટિ સમક્ષ 
રખીતે એની આસપાસ જ એમની પ્રહત્તિઓઆ રચામેની હતી ધડીક 
એમ લાગે છે કે આ તમ જાગે તેમતી પામે કૈટવીક ક્નિ-મહત્ત્વતી 
ખાગતો સબધી પણુ ચર્ચાપનો લખાવ્યા હતા, પરતુ એ તમત્તા 
ન હેત તો મચતોમુકુર'ના કેટનાય લેખોનું “ગાજ અમ્તિત્વ જ 
ન હોત 


તેમની શુદ્ધિતી કામના માત સાહિત્યથી પરિસમાસમ નથી 
થતી સામાજિક રીતરિવાજે અને રૂટિઓના ગ્રત્યાધાતર્પે તેમતામાં 
સમાજસુધારણાની વૃત્તિ નનગે છે, અને આપણા સમાજમા વિધવાને 
થતો અન્યાય તેમને સાલે છે, પરિણામે વૈધગ્યનાં વિલાપગાને! ટપી 
પડેછે આતી સામે આરોપ આવે છે કે આ કાવ્યો નૈતિક *્ખવનતે 
ઉત્તેજન આપે છે તેમનામાં રહેલો! સમાજસુધારક સળવળે છે ને 
*ડગાયલી વિધવાને ન્યાય 'તુ ચર્ચાપત બહાર પડે છે 


જેમ સામાજિક રીતરિવાન્તેમાં તે જુદુ મતવ્ય ધરાવે છે, 
તેમ તેમની ધાર્મિક માન્યતા પણુ મામાન્ય કરતાં જુદી છે હિંદુ 
ધર્મના કશ્લાંક તત્ત્વો તેમતે પ્રાર્થનાસમાજી હોવાથી ત્રાલ નથી 
આ ધાર્સિ'ક વલણુતે લીધે પષ્યુ તેમતે ખે-ત્રણુ ચર્ચામાં શતરવુ 
પડેલુ ' ચકવાકમિથુન 'ની પક્તિ “કયડી જ ચેતન એક દિસે 
નકિ' ગમા તેઓને જે જુદ્દો ધ્વન-દિગ્ય સત્ય સ્થાપનારો સભળાય 
છે તેતુ કારણુ તેમતો પ્રાર્થનાસમાજવાદ છે મૃત્યુ પછી ગ્રાપ્ન 
ચતી દિબ્ઞભૂમિમાં પૂરણ શ્રદ્ધા હોવાથી “ કાન્ત 'તે તે વખતે યયેની 
નિરાશામય ભાવિનો પ્રતીતિ નર સહરાવને થતી નથી કિશ્ચિયાતીટી 
સ્વીકાર્યા પદ્ઠીના ફેર્વેતા પાઠતો અથ અતે નરસિહરાવે ફરેલા 
₹તૂના પાડતો અર્ય. લગભગ સરખા જ ચાય છે તે ગતેના ધાર્મિક 


રેટલાંક ચર્ચાપત્ર ને વિવાદ ૬૨૩ 


સ'તવ્યોમાં રહેલા સામ્યતુ' પરિણામ છે. યુધિષ્ઠિરના 'અસત્યકથન 
સ'ળંધી સફ. આન'દશકર સાથેની ચર્ચાતું' મૂળ પણુ આ ધામિક 
દષ્ખ્ેદમાં રહેલુ” છે. “પાપ સામે પાપ ઊભુ' કરનાર્‌ શક્તિ પણું 
પરમાત્માજ છે' એ સદ આન'દશ'કરતી માન્યતા દદિમેલને 
લીધે જ સદ્‌. નરસિ'હરાવતે ગળે નથી ઊતરતી. તેમના ગ્રાર્યના- 
સમાજી માનસને “ પરમપુસપ પોતાના પવિત્ર સ્વરૂપ સાથે વિરેષ 
રાખનાર પાપતે સાધનરૂપે પણુ વાપરે' એ એતી શક્તિમાં ઊતતા જ 
દર્શાવનાર્‌' લાગે છે, એમાં નવાઇ નથી ગે જ રીતે મૂર્તિપૂનનના 
વિરોધી હોઈ તેમને શ્રીકૃષ્ણુતે પરમાત્મા રવરૂપે ન્નેવા તે ચાતુર્ય-- 
યુક્ત કરતાં કશું વધારે નથી લાગતું, ધાર્મિક મતનેદ ન હેત તે 
આ ચર્ચા કદાચ ઉદ્ભવી જ ન હોત, એમ માનવું અસ'ભવિત નથી, 


સયનિષ્ડા, તેતે લીધે જન્મતી ઉગ્રતા, અસત્યનો અમર્ષષ, 
સાહિત્યશહ્ધિતી કામના, સમાજસુધારકરૃત્તિ તથા પ્રાર્થનાસમાજી 
વલણુ એ ખધાં જ ઘોડેવત્તે અરે છવનભર અણુનમ ચોહાની 
શ્બગડગતાથી સાહિત્યની રંગભૂમિ પર તેમણે ખેલેલા વાગ્યુદ્ધનાં 
શ્રેરકખળ છે. 


તેમનાં સાહિત્યક્ષજનનાં આંતરસ્વરૂપમાં રહેલા આ ચર્ચાત્મક 
અ'શને ઘીષે તેનું ખાલક્વરૃપ-રૈશી વગેરે--સુંદર કે આકર્ષક કટાયે 
ગણું થયું હોય, પરતુ તેતે લોધે આપણા સાહિત્યને તેતી ઉપકારકતા 
એઈછી નથી. તેમનાં ચર્ચાપત્રોએ કેટલાય ગ્રતિભ્ાસ'પન્ન ઊગતા 
સાહિયકારને વેમ આપ્યો છે, ક્યાયે નાની સરખી પણુ અશુદ્ધિ 
પેસી જતી અટડાવી છે, સાહિત્યના કેટલાક ફૂટ પ્રશ્નોનો ઉકેશ 
આણ્‌વા મ્રયત્ન કર્મો છે. આને વધારે સ્કુટતાથી કહેવુ” હોય તે 
આમ ડેડી રાકાય; પ્રેમાન'દનાં નાટકનાં કર્જત્ત સબધી વિદ્દ્વર્ગની 
તેમમે આંખો ખોલી છે. તેમર્‌ આટલી ઊકાપોક ન મચાવી હોતઃ 
તા તે નાટકો શ્માજે પ્રેમાન'દને નામે ચલી થઈ ગવાં હોત 


૩૨૪ નરસિ'હશાવ દિવેટિયદ 


ગીતિ તેમજ દિડીનું સ્વરૃપ નક્કી થયું, કવિતા ગેય હોવી જ 
નેઈએ કે નહિ તેમ જ ૭૬ કવિતાને માટે અનિવાર્ય જ છે કે કેમ 
એ પ્રશ્નો તયા નતેડણી સ'બ'ધી વિચારણા! ચાલી, ઝૌટઇ વિતૃય્ય, મનર 
જેવા કેટલાક શબ્દોતો સાચો વપરાશ સર્મન્નમો, કેટલાક શખ્દોતી 
વ્યુત્પત્તિ નછી થઈ, વગેરે તેમતી ચર્ચાઓતોા સકિય ફાળા ગણી 
શકાય, અપરેક્ષ દષ્ટિએ ન્નેતાં પણુ “રાલ્ટવૂત ન્યછેત પર્ત્‌ ' એ 
સુરતે અમલમાં મૂ?ી આપણા સાહિત્યરસિક્રાતે તેમ કરવા પ્રેર્યા 
અને વિચાર કરતા ફર્યા. તેમતી આ સાદિત્યસેવાને લક્ષીતે # 
કાકાસાહેબે ચુર્જરીના આ અનન્ય સેવક માટે કહ્યું છે કે, “જે ભાષાને 
આવો સેવક મળ્યા તેતે ઉન્નતિના રસ્તો જડયો એમ સુખેથી 
કહેવાય.'પ૭૦ 


તતમતી સત્યપ્રિયતા કયારેક રુદ્રૂપે પ્રગટી છે, કયારેક કટુ 
બતી છે, કયારેક પ્રમાણુભાન ભૂલી છે, ધડીક તીખી અતી છે, ધડીક 
ઉમ્મ પણુ બતી છે. કેતે માડુ' લમાડયુ' હરો તો કોઇતો! ઉપહાસ 
પણુ કર્યો હરો. પર'વુ તે કયારેય પોતાતુ' ધ્યેષ ચૂદી નથી. પોતાતે 
જે સાચુ' ભાસ્યુ' છે તે જગત સમક્ષ રજ કરતાં તેએ કદીય 
અચકાયા નથી, “કે નથી કોઈની પરવા કરી. ખીન્તતી પાસેથી નવું 
દૃષ્ટિબિન્દુ મળ્યુ' હશે તો તે તેતે પાતાતે નામે ચઢાવી નહેર 
કરવાની ખેવના તેૅમશે કરી નથી. કયારેક ઉત્ર બતી જતીં સત્ય- 
નિષ્ઠાતે લીધે તેમનાં લખાણૂમાં પૂવ'ગ્રડની છટ આવી જતી, અને 
પોતાના વ્યક્તિત્વના પૂરેપૂરા ભાનવાળા લેખક માટે તેવુ' બનવુ એ 
સ્વાભાવિક છે. પણુ તેમનો હેતુ ઉ'મેર્શા ઉદાત્ત જ રલો છે-- 
સત્યશેધનતે।. 


આવા ઉદાત્ત ષ્યેયવાળો સેવક સાંપડવા એ ચુર્જરીનુ' પણુ 
અણેભ્રાગ્ય ગણાય. 


ડા રિટ 
૧૭૦. 'ગુજરાત', નરસિ હરાવ સ્મારક અ"ક, પૃ, ૬૦૬ ચ. 


ક 


પમ્કરણુ ૭ સુ 
ગઘ્રૈલી જ્‌ 


ઢો 
ી “પણુ ચર્જરી ને ત્રઠત ભરા ખની, તો તે ગાંધીને સુખે, 
| કદી આજ ચિરછવા ગિરા થઇ, તે તે નરસિ હરાવથી.” 
--ઉમાશ'કર જેષો 


નરસિ'હરાવની સાદિત્યસેવામાં પ્રધાનપસ્‌ તો કવિતા જ 
ગણાય છે. છતાં લગભગ અર્ધશતાખ્દી સુધી અવિરત ચાલી રહેલી 
એ સૌહિત્યસરિતાતું ગધપૂર પણુ વિપુલ છે. એમાં નરસિંહરાવ 
સભાન ગધકાર નયી ખનતા, પણુ ત્યાં એમનાં ચિ'તનમનનને” 
ગધરૂપે આવિષ્કાર થાય છે. સર્જનાત્મક ગઘકાર કરતાં એ મુખ્યત્વે 
સાન નિલ પિ હતા. આથી જ સ્વાભાવિકતા એ તેમના 
ગધતું સુખ્ય લય બતો રે 3 - 


એક એં્રેજ વિવેચકે કહ્યું છે કે, “ મતે રીતિ ખતાવો અને 
હું માણુસતે પારખીર.” આ વચનને નરસિહરાવની રૌથી પણુ ટેકા 
આપે છે. એમના સ્વભાવજન્ય ચુણાવગુશેતુ' એમની ગઘરૈવીમાં 
પણુ દર્શન થાય છે. સત્યામ્રદી નર્સિ'હરાવની પ્રતીતિ એમતા 
ગવ્રમાંય યાય છે. ન્નેડણીમાં “યકાર અતે “દુ 'કારનો બત્મ'ત 
આગ્રહ, ભાષાશુદ્ધિ અતે પોતે જે શબ્દ કે વાક્યરચના યોગ્ય માપી, ૮ 
સમે ગમે તેટલા વિરોધ છ્તાં ચીવટપૂવવક વળમી , ર્‌ 


ર 


ન રડ 


૩૨૬ નર્સિ'હગવ દિવેટિયા 


ટેવ, વક્ત યને સ્કુટ કરતી, લદ્દયત્રામી અને ચ2ળ વાકયરચના વગેરમાં 
તમના ચોકસ અતે આશ્રડી સ્વભ્ાવતું નિદર્શન છે ચર્ચાપનોમા 
ઉગ્ર અતે પુર્તત્રકાપભર્યું તેમનુ ગધ મત્ડ અતે શહ્ધિ માટે ગ્ણુ- 
મેદાનમાં ઘૂમતા કોઇ ગમ્ય યોદ્ધાનું ચિ આપગી અમક્ષ ખડું ડરે 
છે તેમતી ઝીણુવટથી વિગતો “માપવાની ટે4, તેમતો વિરિષ્ટ 
પ્રકારતે] નમ અતે કયારેક વાતચીત જેવી મેની તેમના વ્યક્તિત્વને 
છતું કરે છે દા ત, “હું મુબાઈતી એલફિન્ન્ટન કૉલેજમાં દાખન 
થયો તે વખતે સ સ્કૃતના પ્રેરેસર ( ? તે વખતે ન્વણ્યામાં આસિ 
સ્ટન્ટ પ્રોફેસર ) તરીકે ભાણ્ડારકર ત્ય્હાં હતા ”:૭૬ અથવા “મ્હારા 
પિતાએ કહ્યુ, ત્ડમે જ ગાઈ બતાવો ગાયુ ગાયુ? અવાજ 
કર્યો ૨૭૨ “હાજી મહમ્મદે વાત નણી, ન્નણ્યામાં મ્હારી જ કતેથી 
#તણી, થોડા (વસ પછી હાજ મહમ્મદે પોતાને વેર હમતે ગ નેને 
ન્હાનતાવાવતે તયા મ્હતે બોતાન્યા સાથે જમાડયા 3૭3 અથવા 
“ માહિત્યયોવ'તે અગે એક લાભ છે હેતે માટે પોથીસ કોર્ટો નથી 
અને ચોરેલુ મૂળ ધન--ચમત્કાર એ છે કે--મૂન સ્થાનથી લુપ્ત થતૃ 
નથી 9૨૭૪ 


નયારે ન્યારે તેમના ગવઘમાંથી ગેયત્વના આછા રણુકાર 
સભળાય છે ત્યારે નરસિહરાવની સર્જક પ્રતિભા ત્યા આવિષ્કાર 
સાધે છે એમ લાગ્યા વગર્‌ રહેતુ નથી આવા ગઘધના રષ્ટાન્તા 
પણુ શૈધવા સુશ્કેવ નથી “જ્ઞાનાદિતતાના અભિમાનથી ઝ૪ુવાતા 
માન41 ખાલક નનેડે તુ રસ્તામાં હીંડે છે તે વખતે ધન, માન, 
રાજકી4 સચનતો પ્રત્યદિના તરગોમાં તુ રમે છે ત્ય્હારે ખાલક 
સુન્દર ફૂલ તોડવા ઊભા રહેવાનું ત્ડતે કહે છે, તુ ગણુકાર્તો નથી. 

1૭૨ '*સ્મરણુમુકુર *, ર પટ. 

૧૭૩ *સ્મરસૂમુકર', ખ્‌ ૨૮૮. 

૧૭૪. “ મનોસુપુર , પૃ ૨૮૩ 


ગધરેલી યુ રી ૨૨૪ 
પણુ ત્હતે ખબર છે કે અ! વખતે હું ઉપેક્ષા કરૂં હ્ુ' પણુ એ ફૂલ 
ડૂરી કદી તોડાશે નહિ? ”19૫ ત્યા “તાજમહેલને જેઈએ છિયે 
«હારે એ આરસપહાણુને રેડ સરી પડીને હૈતું લક્ષ્ણુરારીર સ્તમ- 
શ્રષ્ટિ રૂપેજ પ્રગઢ થાય છે......હૈં.સ્તખ્ધ બતીતે ઊભે. [સમેત 
દિ શણુરાળાં મસ્ત શસતીનામ્‌ એ વચનતો નવો વિનિયોગ દીદો, શુ'ક 
તલ્કલો શકુન્તલાના સૌન્દર્યતે જેમ મ'ડનરૂપ બન્યા હર્તા, તેમ આ 
પ્મારતને, હેની સૌન્દય'મૂતિ'તે બપોરના તાપરૂપી શુષ્ક આવરણ 
પણુ મ'ડનરૂપ જ છવું....”૧૭% આવા સુન્દર ગધ ઉપરાંત 'વિવર્તલીલા'- 
ભાં આવવું સૈગીતતું મહિમાગાન ઝકારનાદનું સ્વરૂપદશ'ન, લગ્નતી 
ભાવનાખઓ, માણેકડારી પૂનમતી સૌન્દય'લીલાનું વણુ'ત, “ મતેમુકુર- ' 
માં આવેલાં “ પ્રેમરઠસ્ય' અતે દૂરથી ગીતધ્વનિ' જેવા લેખોના 
ગઘમાં રહેલ પ્રચ્છ્ કામ્યત્વ, કટપનાવિભવ અતે પ્રવાહિતા એ 
પૂ'ડિતિ નહિ પણુ કવિ નર્સિંઠરાવતું સર્જન છે એવું ભાન કરાવે છે. 


નરસિહરાવના સર્જ'નપ્રકારોતી વિવિધતા એમની રૌલીમાં પણુ 
વિશિષ્ટ વૈવિધ્ય લાવે છે. સાહિત્યના જુદાજુદા પ્રકારો! ( 100૮05 ) 
રૈલીમાં કેવી વિવિધતા ઉપન્નવે છે તેનો ખ્યાલ નરસિ'હમવનું ગધ 
આપે છે. વિવેચનની, સાહિ(યપ્રવાહના વહેણુના સ્યવલે।કતની, સતાન- 
ખાલની, “ સ્મરણુમુકુર 'ની અતે ભ્રાષાની ચર્ચાતી એ દરેક પ્રકારની 
ગઘરૌલીમાં વૈવિષ્ય હોવા છતાં જુદાંજુદાં મોતીની માળામાં રહેલ 
ગૂત્રની જેમ સૂત્રવાઢી એકતા રહેલી છે. તેમના સ્વભાવતે વ્યકત 
કરતાં ચાકકસાઈ, ભ્ાષાશહ્ધિના આપ્રહ અતે પૃથક્કરણુની ટેવ તેમના 
ગધમાત્રને છાઈ રહે છે. સિ, 

તેમના ગધમાં રહેલ આ વૈવિધ્યતી પ્રતીતિ વર્ણન કરતાં 
દૃષ્ટાન્તથી 7 વધારે થઈ રકે તેમ છે. તેમના ગધને નીચેના 
વિભ્રાગોર્માં વહી શકાયઃ-- " 

૧૪૫, “ વિવ્તલીલા.”., પ.. પડ. 

૨૭૬, “ વિવત'લીલા *, ૪. ૪૬, 





૨૨૮ જુ નરસ હરાવ 1દવાટયા 


(૧) સાદુ' ગધ, (ર) આલ'કારિક, (૩) લેખકમાનસની 
તાદશતા આલેખતું, (૪) લેખકવાચકની એકરસતા સાધતું ભાવપૂર્ણ, 
અને (૫) ભાવ અતે ભાષાની ગ્રૌહિ વ્યક્ત કરવું ગવ. 

| આ જુદાજુદા પ્રકારોનું દરન તેમના સર્જનમાંથી જ અવ- 
તર્ણ લઈ ડરીએ. 
સાર્‌ ગઘઃ-- 

“સાહિત્યના આ ઉપર સૂચવેલા આતુષ ગિક લક્ષણુનુ' તેમ જ 
માનવનતિના એક વિલક્ષણ સ્વરૂપતુ', મિશ્ર પરિણામ એક એ છે 
' પ્રનછીવન અતે સાહિત્યપ્રૃત્તિ એ ખે વચ્ચે અતિનિકટ ર્ંબંધ 
છે. મતુષ્ય સ'ધચારી પ્રાણી છે અને તે સાથે વિચારશક્તિ અને 
વિચારને સુધટિત રૂપે પ્રગટ કરવાની વાણીશક્તિ એ ખે વિરલ 
ઇશ્વરદત્ત બક્ષિસોવાળા પ્રાણી માનવ છે. એકલું મંધચારીપણું બસ 
નથી. તેમ હોય તો તો અનેક સ'ધચારી પશ્ુષક્ષોએએ માનવપ્રાણી 
જેવુ સાહિલ પ્રમટ કર્યુ હોત. અર્માત્‌ આ લક્ષણોને પરિણામે 
માનવવાણી વિચાર્બદ્દ સ્વરૂપમાં સાદિત્યરૂપે પ્રગટ થાય છે, તે 
સાથે જ જનસમાજના વિકાસની અસર્‌ કવિની કવિતા, તત્ત્વ- 
“ચિન્તકનાં ચિન્તતો, વાર્તાતાટકાદિના સષ્ટાઓઆની સૃષ્ટિ, એ સર્વ 
ઉપર નિત્રૂઢ અથવા પ્રગટ'યયા વિના રહેતી નથી એકાન્ત વનવાસ 
સેવતા ગુફામાં ચિન્તનસમાધિ ધારતા ક્ડવિમુનિયો અને સાધુઓ 
પણુ આ સમાજજીવનની અસરથી મુક્ત રહી સકતા નધી; ખાસ 
કરીને જ્ય્કારે એ ચિન્તતેને વાણીમાં રૂપ એએ આપ્યાં છે ત્ય્હારે 
એ સ'ધછવનતો રગ લાગ્યા વિના રલો નચી. મતુષ્યના સ'ધચારી 
અતે ખુહ્ધિધારી સ્વરૂપતે પરિણામે સમાજશાસ્ર, અર્થ. શાસ્ર, આચાર- 
નીતિશાસ્ર, ધર્મશાસ્ર ઈયાદ્તિ એકપક્ષે ઉદ્ભવ ચયો છે, તો 
ખીજે પક્ષે સાહિત્યની ઉત્પત્તિ અને સાહિત્યનો જનસમાજ ન્નેડે 
સબધ પણુ એ સ્વરૂપમાંથી ફલિત ચાય છે.''૬છ૭ 

૬૭૭. “ મનોસુકુર', ભા. ૩, પૃ. ૨૯૯, 


ડે 


ખધરૌલી ન ૨૧૯- 


આલ'કારિક ગઘઃ-- 

“નવલરામની સાથે સાક્ષાત્‌ સ'પર્કમાં આવ્યાનું સ્મરણુ નથી. 
દૂર્મી તે દૃરથી ત્નેઈ, જણી, પૂજેલા દેવના સ્વરૂપ જેવા જ અંગત 
સ'બન્ધના સ્પર્શવડૅ ના ઓળખેલા, એ પંડિત, કવિ, વિવેચક, 
ચિત્તક મ્હારે મન મ્હારી દુનિયાંની ખ્હાર સ'કમણુ કરનાર 
વ્યોમચારી ગ્રહ જેવા ઠતા. માત્ર એક ખે વાર પત્રટ્દારા સમાગમ 
(શુહ્ધિતા સમાગમ) થતાં વ્યોમમ'ડળમાંથી ઘડીભર ઠીતરી પૃથ્વી 
ઉપર્‌ પણુ ગિર્શિંગતે અડકતા એ તારકનાં દરન થપેલાં, તે વિશે 
છેવટે નોંધ લેવાશે.”'૭ન અથવા 


“ સૂર્યોદય ચાય છે ત્ય્હારે થોડા સમય પૂવે જ આછા આળા 
સુન્દર ૨ગવડૅ દીપેલી લાનનળ ઉષાનુ" અ'તર્ધાન થઇ ન્તય છે, નવા 
તેજમાં જૂતુ' તેજ વિકીન થઈ નત્ય છે. આપણુ ગુજરાતી ડવિત- 
સાહિત્યમાં આ પ્રકારતો બનાવ બન્યો છે તે વિશે ચર્ચા કરવાની 
આકાફ્ક્ષાથી આજ ડું પ્રદૃત્ત થયો છુ.”1૭૯ 
લેખકમાનસની તાદશતા આલેખતુ ગઘ 

“મ્હારા “સ્મરણુમુકુર 'ને ત્ય્કારે આજયી છત્રીસ વર્ષ પૂર્વા ના* 
સમયનાં પ્રતિબિમ્બો પ્રગટાવવાને ગોઠડવુ' છુ'. 
સ્થળ*--એલદ્રિન્સ્ટન કોલેજ ( વિક્ટોરિયા ગાર્ડન્સ સ્ઠામેતું મકાન ) 
કાળ :#--ઈ; સ, ૧૮૮૪ નુ ખીજુ' ટર્મ. 

મણિશ'કર રત્નછ ભટ્ટ ( પ્રવેશ કરીને ) 
“ સાંપ્રત રસમય ત્ઠતુની કદર અરે 1 ન્તણૂતા નથી કે।ઇ, 
તે મુજ ખેદ શમે છે જલદ રસિક નીલક'ને ત્ેઇ.” 

'રમણુભાઈ મહીપતરામ નીલક'&ઠ (પ્રતેશ કરીને) 


૧ર નણીને કદર શું ક્યું” નીલકડે? 
પાડયાં જ આંસુ ખુશીમાં કરી નાદ ઊચે! 


એ મખૅધનાં જલથકી મણિ થાય સીપે 
જેથી જણાય ગુરુ મેઘની રાક્તિ સવે.” 


૬૭૮૦ ' સ્મરણૂમુકુર ', પૃ. ૭૭. ૧૭૯, “ મનોમુકુર *, ભા. ર, પુ. ૧૮૫. 





ર૨૩ નર્તિ'દરાવ દિવેટિયા 


ખૂસ આ દૃશ્મ ઉપર પડદો પડે છે 
દસય સમઝાવવુ પડશે ? નનીન કવિતાનો યુગ રાર થતાં, નગીન 


ર્સપરીક્ષણુની શૃત્તિ પુ જગત થઈ તે સમયમાં ર્મણુભા#એે 
એનફિન્મ્ટન કાલેજમાં “કવિતાની કત્પત્તિ અને સ્વરૂપ એ વિષય 
ઉપર્‌ “ ગુ”૪રાતી એલફિન્સ્ટન સજા * સમક્ષ ચર્ચા કરી '3₹* તગેર્‌ 
અથવા 

“હવે આપણા દીપગ્રહમાં બીજુ ચિત્ર મૃ'કેયે -- ભાલણુની 
૭મી જુવો, હેના ભ્રક્તિવિષયક અનેક કાબ્યોતો જથો ઝોક બાજએ 
પડશો છે ખીજ ખાજ્‌એ બાણુની અનુપમ સૌન્દર્યવાળી ડ1દ્મ્મરી 
કથાની ગુજરાતી પઘમાં મયા ઉતારી નડી જ કૃતિ રચેતી મૂળના 


સૌન્દયતે ટકાવનારી, ત્હમારા નયનોને આકષે” છે .....ભક્તિરમતો 
પરમ આદર રાખનારા તે સાથે જ કાદમ્મરીમાં પ્રગટ યતા ઝડગાર, 


કરુણુ અદ્ભુત ઇ્ાદ રગના આવધેખન કરતારો રસિક પુરૂષ જ 
આપણે રજૂ થયેલો જુવો તેતી કવિતારમમર્તિ, ઉત્તર ગુજરાતના 


પાટનગર્‌ પાટણુની સુરેખ સુન્દરી સમાન આકષક બનીને હૈતી 
સમુખ ઊભી છે, ત્હેના ઉપર દીપન્ત્યોતિ પડે છે જૂવો ''1૮3 


આ પ્રકારનું ગધ એ લગભમ આવકારિક ગધ જેવુ જ છે. 


પરતુ આમા લેખક વક્તવ્યની સાથે તલ્વીન બને છે તે ગવ્વમાં 
તતેતી તાદરાતા ઊપડી આવે છે 


લેખકવાચકતી એકરસતા સાવતુ' ગઘ 

*-*“ મ્હારો પ્રિયમિત્ર શ્રોધર ભાણડારકર મુખાઈ પ્રાર્યતા- 
મ'દિરિમાં નલિન વિનાનો! મ્હતે નેઈને બોલ્યો, “ ૪૦૫ 2%૯ 21016 *. 
આ ત્રણુ જ શખ્દો કેટવા ઊડા, સક્મ, સ્તેઠભર્યા સમભાવના શખ્દો ! 
મ્હે કહ્યુ, “ હા, હું એકલો 1' - ખરે સુત્રાઈમાં તે સમયમાં «યહાં 
જ્ય્હાં હું ફરતો ત્ય્હાં ત્ય્યાં સઠચારોની ઊનતા, મ્હારી હદ્યશન્યતા 
મ્હને વીજળીના આધાતો વારવાર આપતી હા, હું એકલે હવે 

૧૮૦. 'સ્મરણગ્રક્ર'. જુ 9૪૮-૬9૪૮. 

૧૮૬. “સને સુયુર', લા ૩, "પૃ. ૨૦૬ 


ક 


ગઘર્રાલો ૨૬૧. 


છું છવનવનમાં પણુ એકલે ષ્ું ? ના, ઈશ્િરે એ એકલાપણામાં 
લામ લેનારું એક હદય સાચવી રાખ્યું છે. અતે “પદે પદે 
પ્રત્યક્ષ તું ' એમ કહેનાર હું એકલો નથી,”?“૨ અથવા “ મુંખાઇમાં 
રાશ્રે ગ્રાન્ટ રોડ સ્ટેશન ઉપર, અમદાવાદ જવાતી મેલ ટ્રેન સાધ- 
વાતે, હમે જઇયે ષિયે; વિક્ટ્રોરિવામાં મ્હારી સાથે ખેઠેલ્ષી હેની 
માતાના ઉછગમાં એ બાલછી સૂતી છે; સૂતી સૂતી ઊ'ચે ઝાડનાં 
ડાળીપાંદડાંતી પાર્‌ રહેલા વ્યોમદીપકે રૂપેરી તારાગણુ તરફ બાણીનો 
ઉચ્ચાર આવડતો નહોતો એટલે મૂકભાવે અંગુલીનિેરા કરીને હમાર્‌ 
જપાન તે તરફ દોરે છે. હેતો ધ્વનિ શો હશે? 'એ તારાગણુમાંતી 
હું એક તારાકણી આ માનવલે1કમાં ઊતરી આવી છું; એ મ્હારી 
સખીઓતું સૌન્દર્ય જુવે!' - આ હેની આત્મકમા હશે?” 1૮૩ 

એક ખીજુ નાતું ચિત્રઃ ર 

“હ્ો્મિલા પાંચ વર્ષતી બાળકી હતી તે વખતે મ્હારી બદથી 
કાર્વાર-કાતડા-જિલ્લામાં થઈ. તે માટે આગખબોટમાં મુંબાઈથી 
ઉપડીને હું સહકુટુમ્બ કારવાર્‌ જતો હતે!. ડાખી બાજુ કોકણુપટ્ટીતો 
કિનારે છેક દૃશ્ય નહીં, છેક સ્પષ્ટ નહીં એમ સરકતો જતો હતે. 
જમણી ખાજુ કેટલાય ખરેખરી એકલદશા ભોગવતા ખડકો હમારી 
પાછળ ચાલ્યા જતા હતા. સમય સન્ધ્યાકાળતેઃ આગબોટ સમુદ્રમાં 
સરી જતી હેય તે વખતે આ સન્ખ્યાકાળ હમેશાં સુતસનકારભર્યો 
લાગે છે. આ સમયે પૅલા ખડકો તરફ નિર્દેરા કરીને બાલક ઊર્મિલા 
પૂછે છે, “તનન્‍્નુભાઈ ! આ ખડકોને અહીં એકલા કેમ ગમતું હશે ?#” 
- અમે માનવર્સઘમાંથી છૂટાં પડેલાં હતાં તે સ્થિતિ--છાયા આ 
વિચારોમાં આડકતરી હરો, પર'લુ એનું શ'ડું ખીજ તો માનવજતિના ' 
સમાજજીવી સ્વભાવમાં વિશેષ છે.”ય૮૪ 

૨૮૨, *સ્મરણમુકર ', પ. ૩૦૭, 

૧૮૩, 39 પૃ, ૩૦૮-૩૦૯ 

૧૮૪. “મનોમુકુર,, ભા. ૨, પૃ. ૩૦૨. 
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ભાષા અને ભાવની પ્રૌઢિ વ્યક્ત કરતુ' ગઘઃ-- 
“#સ્ાયત્ા! યજટીનેન ઇમ્ય: ' આ ગૃતિવચનતી ર્પાન્તર્‌ 
જામેલી પ્રેરકશક્તિ વિજયી નીવડી અને પ્રકૃતિનાં ઘાતક બળો સ્હામે 
'સમર્ય યુદ્ધવીરે યુદ્ધ કર્યું; વિજય મેળવ્યો. આ ઉપરથી વીરરસતું 
અન્ય વિલક્ષણુ સ્વરૃપ નજર આગળ આવે છે. સમરભૂમિતો વીર 
ત્તેજ વીરરસ નથી. હિંસક જેમથી કેવળ કતલ ફરવાને પ્રશત્ત 
કરનારી જૃત્તિ તે વીરરસનુ' ઉચ્ચક્રોટિનું' વિક્સત નથી. આપણુ આ 
વાતને ઇશારો ઉપર કરી જ ગયા છિયે; તે વાતનુ માત્ર પુનઃસ્મરણુ 
અહિં કર્યું”. વીરના ચાર વગ' આપણામાં કલ્રા છે: જાનવીઇ 
જર્મવીઇ ્‌થાવીર, ચુતની, આ ચારમાંના છેલ્લાતે જ વીરર્સતો 
આશ્રય ઠરાવવા, એ કેટલે અંશે સત્યદ'ન ગણાય તે વિચારવાનું” 
છે, કાર્ટરતુ' રથાન યુદ્ધવીરમાં હતું; પર'છુ એ યુદ્ધના વિષયપરત્વે 
ખે વિભ્રાગ કરાય; નૃશ'સ યુદ્ધ અતે સાત્વિક યુદ્ધ, કાટ'રનુ* યુદ્ધ 
સાત્ત્વિક જ ઘતું...”!:૫ અથવા - “આ અસાધારણુ ગુણુવાળા 
કાવ્યનુ” સ્વરૂપ-દશ'ન કરિયેઃ હેમાં પ્રગટ થતું ગમ્ભીર દર્શન કવિના 
ગ્રતિભાદ્શ'ન (1ડા૦)ની સાક્ષી પૂરે છે. હેમાં સૌષ્ઠેવના લાલિત્ય 
કરતાં ભાવની તથા નાદની ગંભીરતા વિશેષ છે. ભાષારૈલીમાં 
સાક્ષાત્‌ પ્રવત'ન ( તૉંત્ત્તાત્તટડક ) છે. કેમકે કવિ પોતાના લાવ 
“અતે ભાવનાના અવિષ્કરણુ માટે આડાઅવળા પ્રકારાનમાર્ગ સોધતોા 
નથી, વક્તન્ય તરફ સીધું પ્રયાણુ કરે છે. ભાવ અને ભાવતામાં 
ભવ્ય અને ઉન્નત ( ઉત્્વાતે દ્રઉવૈ 50011000 ) એ બંતે તત્વોનું” 
સુભગ મિશ્રણુ છે. અને આ સ્થિતિમાં રૌલી સાક્ષરયુગની જ સ'ભવે, 
જનતા ત્હેને ના ઝીલે તો! ભલે. ભાવ અતે બ્રાવના અપ્રારૃત છે 
માટેજ શૈકથ્ષી પણુ અપ્રાકૃત છે.”'૬૬ અતે આ વક્તવ્ય નરસિંહ 
રાવની પોતાની શલી પરત્વે પણુ સાચુ' છે. નરસિ'હરાવના ગવમાં [્‌ 
૧૮૫. ' મનોામૃકર, ભા. ૨. પ. ૩૦૫. 
૧૮૬, 9 ભા. પૃ. ૨, ૩૧૦, 


બઘરોલી શટ૪ 


જયાં..જ્યાં-ભાવ અતે ભાવના અપ્રાકૂત નથી ત્યાં બાડ રૈલી વધારે 
પ્રવાહી અતે ગં વાહી એતે ગભીર હોય છે. 

ભાવપૂર્ણ “ભાવપૂર્ણ ગધ ન્નેવુ હોય તા આ રહયું: ## 

“*હું જતે તો ત્યાં કોઈ વખત ગઈ નથી, પણુ મારા એક 
તારા જેવડો છોકરો હતો તે ત્યાં ગગો છે. એ જગા ધણી ધણી 
દૂર છે, તારાથી ત્યાં એકલા તો ન જવાય.' 

“પણુ તમારા નાતો છોકરા ગયો તે] તે રસ્તે ભૂટ્યો પડ્યો 
તા?' 

“ના, તેતે રસ્તો બતાવનાર સાથે કે!ઇક ઠતું.' 

“ત્યારે એ કેધ્ટક મતે પણુ રસ્તો નહીં બતાવે ? ' 

“બતાવશે મેટા, પણુ હમણાં નહિ, થોડો વખત ધીરજ 
રાખી રાહ જયા કર. 

“મારી મા પણુ એમ જ ફહૅતી કે ધીરજ રાખ, ધીરજ 
રાખ્‌, પણુ ઘવે તો વાટય ન્તેઈ ન્તેઇતે હું ક'ટાળી ગયો છું.' 

“હું પણુ મારા છેકકરાતે મળવાની વાટય ન્નેઇ્તે ક'ટાળી ગઇ છું.” 

(પેલો બાળક તો અપૂણુ સાનતે લીધે ક'ટાળે પણુ બાઈ તું 
પણુ | તું ધાર્મિક શ્રદ્ધાવાળી છતાં ફ'ટાળે એ ટીક નહિ, પણુ 
આગળ ચાલે, બાઇતુ' વિશેષ સાંભળિયે. 2 

“જ્ઞાઈ, તું મારે ઘેર આવીતે રહીરા? આપણે ળંને સાથે 
ખેસીને વાટષ ન્નેયા કરોશું ? ' 

(મ્હારો ભૂલ્ય હશે ? બાઈ કટાળ્યાનુ' કહેલું તે બાળકતે સમ- 
ભ્રાવ વડે આશ્વાસન મળે એમ કરીને તો નહિ હેય ! અતે આ 

| બતે મળીતે વાટ નેવામાં સહસોગતા બલે દુઃખભાર ક'ઈક ઓછે! 

ચાય એ ભવિત હું. તેથો આ માંગણીમાં રહેલો શાન્ત ઉલ્લાસ. 
નેઇ શકફારો. ) 
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'કામલ નિર્દોષ ભૂરી આંખોએ તે ઉડા રોકવાળી મૃદુ આંખો 
તરક ધ્યાનથી થોડો વખત ન્તેયા કયું”. સ'પૂર્ણ" વિશ્વાસ આવ્યો 
હોય એવો તે છોકરાતો ચહેરો જણાયો. પોતાના નાના નાજુક 
હાથ તે સ્્રીતી ગરદન આમપાસ વીંટી માથુ' તેની છાતી ઉપર્‌ 
તેણે નિશ્ચિતપણું મૂકયું ક'ડકટરે કોટની બાંય વડે પોતાની આંખો 
લુછી તે ધીમેથી બોલ્યો, “મ્હારી ભૃલ્ય યહ, અમારાં સ્ટેરાતોના 
લીસ્ટમાં સ્વર્ગનું નામ નથો. પણુ મ્હને લાગે છે કે આ રસ્તે જ 
તે આપેલું છે,' ( તટ્ટરે હતુ તે તહૂરિસરુ બન્યું ) કડકટરની 
સાથે જ હુ અત્રુસયમ સાચવીશ ગના વચનની એક અનુપૂર્તિ 
કરૂં? આ રસ્તે જ સ્વર્ગ આવેલુ છે જ્યાં આવા દિવ્યભાવ રૅલતું 
દશ્ય પ્રગટ થયુ ત્યા રવર્ગ" પ્રત્યક્ષ નહી તો શુ ? 


જર્યા છોકરાને રૂપાન્તરે સા મળો, ન્યાં બાઇને રૂપાન્તરે 
પુત્ર મળ્યો, ત્યાં મહાન પિતાનો સ્નર્ગભૂમિ હતી,”!“* અયવા-- 


“ગએ મુલાકાત વખતે થોડીક # વાતચીત થઇ. હું તે પછી 
તેમતે મળી શકયો નહિ છવ્નની સંધ્યા અને સર્યાસ્ત થયો. એ 
વડીલ બન્ધુવત્‌ પુર્ષનુ' સ્મરણુ આ હદયમાં કાયમતુ' કોતરાયલું 
રહ્યું છે, અને રહેશે. અને એ ક્ોતરણીની રૅખાઓમાં મૃદુતા જ 
વસે છે,'૧૮૮ 

“ વિવર્તલીલા 'નું સકેલન પણુ આવુ જ લ્ાવનિર્ઝરતું છે. જેમ 
“મતેમુકુર'તી અને “સ્મરણુમુકુર 'તી ગઘરૈલી જુદા પ્રકારતી છે 
તેમ *વિવતષલીવા' પણુ તેમના ગધ્માં રીલી પરત્વે અનોખી ભાત 
પાડે છે. તેની રસળતી, ચિંતન કરતી અતે કયાંક કયાંક હળવી 
શૈલીના પ્રથમ યાજક નરસિ'હરાવતે ગણવા પડે. “ દાંડિયે। ' સા નર્પદ 
અને “મનના વિચારમાં નવલરામે આ પ્રકારના ગઘતો પ્રથમ 

1૮૭૪. “વિવત્્લીકા ', પ. ૨૩૪-૨૬૩૫, 

૧૮૮. 'સ્મરણુમુયુર ', પૃ. ૬૩૭, 
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ઉપયો કર્યા પછી તેતુ" ફરીથી ચલણુ તરસિ'હરાવે જ કયું” છે. 
પાછળથી “સ્વૈરવિહાર 'માં કે “ રંગતરંગ 'માં આ ગઘપ્રકારતો વિકાસ 
વધારે સધાયો છે એ સાચુ હોવા છતાં અર્વાચીન યુગમાં આ 
ગ્રકારના પ્રથમ ચોજક તરીકેતુ' માને નરસિ'6રાવને જ ફાળે ન્નય , 
છે, અલબત્ત “આ ગધપ્રેકાર યોજતી વખતે તેમના માનસ સમક્ષ 
નર્મદ કે નવલરામ કરતા “155૧255 ર્વ 115 જેવાં અંગ્રેજ 
યુમ્તકો જ નમૂના લેખે રમ્યા ફરતા જણાય છે. તેતી પ્રતીતિ 
કરવા “દાંડિયો' તથા ' મનના વિચારો 'નાં ઘોડાં અવતરણો 
ભેધંએ :-- 

(૧) “નશીબ ખે ડગલાં આગળતું આગળ, મિયાં લડાવે પળી 
પળી ને રામ લડાવે કુષ્પા.*.... ખટપેટ ગડબડ સડખડ કરી રેક્ચ'દશા 
મે!થી ખુરશી પામ્યા અતે જરા પ'કાયા, પણુ બિલાડીને તે ખીર્‌ 
મ્‌ પચે ? ટેડીતે હવાલદારે સાનો એટલે ઢેડી ધરતી ઉપર પગ ન 
મૂકે એમાં નવાઇ શી ?......સાલાં આપણા કદમ જ બખતાવર છે |! 
જહાં “નય ઉકો તહાં સમુદર સકે !” (તા. ૧૫ મી જૂન, ૧૮$૫ 
નો અંક-લખનાર મિત્ર-'લીલાંગૂકાં પાન', પ. ૧૫ ) 

(૨) “વેળાએ આ મરણુમૃર્છારૂપ પણુ હોય, પાછે ઊઠીને 
ઊન્નો યાઉ', પણુ હમણાં તતા રામ ખોલે ભાઇ રામ રે......રે જય 
ગાગા જય રામ. ' #'લીલાસકાં પાન, પૃ. ૧૯ -'આખરી' ૧૫ 
મી ડિસે'.,, ૧૮૬૫ ના “ દાંડિયા ' નો અંક ) 

(૩) “ડમ ડમ ડ'મ......બુટ ઇસ્ટાકોંગ પહેર્યા કે સુધરેલા 
પોતાનું ખોલૈલું પે!તાથી જ કરાય નહીં. વાતામાં એકડા વિનાના, 
મી'ડાતો સુમાર જ નહીં. સુધારો સું? તેતો મર્મ અતે હેતુ શું છે? 
તે પર ધ્યાન ન રાખતાં આપજીરતિ ગવડાવવી એ જ મોઢા હેતુ |” 
(૧-૯-૧૮૬૪તો! “દાંડિયા 'તો અંક ) 

“હ સ્તાની સારી અસર. પણ્‌ થોડી તે થેડી વારસતી. છેઃ 
હસતું ચિત્ર સારું ને રડતું નરસું માણુસની રૂચિ ઉપર આધાર 


કરડ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


રાખે છે. તો પણુ, જેતે ભશેલાઓઆએ ( પછી થોડા હોય તો પણુ ) 
સારુ' કહ્યું તે જ સારુ" સમઝવું.” (' જૂતું નમંગઘ ', પ. ૩૯૫.) 
2 નદ ન્ટ 

“સત્યદીપક | ઘેર જવું હોય તો ન્ત......તતે તો જીવવાની 
આશ છે પણુ તારા ધણિયોમાં અતે તારા પૂજરીમાં કઈ રામ 
જણાતા નથી કે તને પાછે જાગૃત કરે. અસાન કાઢવાને સત્યદીપક 
વડે થઈ જવા આવ્યો 1 શરમ | શરમ! વાંચનાર સમજે તેતે...” 
(“જવું નર્મગઘ ', પૃ. ટહછ ) 


“જૂના નમ'ગધ'તા પૃ. ૪૦૧ ઉપર 'ાંડિયા'તી વતર્ષણૂફુ આવી * 


જ ર્સળતી શૈલીમાં લખાઇ છે. 

નમદ પછી નવલરામે આ ગધઘપ્રકા૨ અપનાવ્યો છે પર'તુ 
ભ્રાવ અતે ભ્રાષાની પ્રૌહિતી દદ્દિથી નવલરામતું ગધવ ચહ્યાતું જણાય 
છે, આ રલાં તેના એકાદ-ખે અવતરણો દષ્ઠાંત લેખે -- 

જ જ્યારે આર્નદ, રોક, ભય, આશ્ર્ય ઇત્યાદિધી મત છલાખલ 
ભ્રરાઈ ન્નય છે અતે આત્મા કેટલીક ક્ષણુ તેમાં ડુખી જને કેવળ 
રસને! જ અતુભવ કરે છે ત્યારે*કાલ્પનિક અતે તાોલનશક્તિઓ 
અલેપ થ૪ નય છે; અને માત્ર રસેન્દ્રિય તેના વિષય સાથે એકરૂપ 
થ૪ ગયેલી રહે છે, એટલે ભોગ્ય અતે ભોક્તાતા જુદ્દ ભાવ જણાતા 
ન્‌ધી પણુ કેવળ રસમગ્ત અવસ્યા આત્માની ચાય છે. એવે પ્રસગે 
મોંમાંથી માત્ર “હાશ રે! હે! એ | હે ! વા!' પ્ત્યાદિ કેવળ- 
ત્રયોગી શખ્જે જ નીકળે છે. હૈ! માહિતી ! હું ત્ડારા રૂપમાં ડૂબી 
ગયે છું. એ જગતના નાથ1 ત્હારી કળા અકળ છે પ્ત્યાદિ, ”' 


નદ દ ન 
“જે પૂણુ" રસ કવિથી ચિતરાતો નથી તેતો અતુભવ મવૈયા 
કરાવી રાકે છે, એમ આપણે ઉપર બતાવ્યુ પણુ કેવળ રાગતું ભેર 
જગતમાં સ્થાયી, નથી, અને જ્યારે એનું પ્રાખડ્ય્‌ જગતી અતપૂણ 
ફરો ત્યારે પણુ એ બીત ર્સતું સ્મર્સુ જ ફરાવી શકતે હરો. તેથી 


મઘરૌલી ૨૨૦ 


ખીન્ન રસનો જેને અનુભવ જ નહિ થયો હોય તેના ઉપર્‌ એની 
«યારે ભોક્તાપણાનું ભાન યવા માંડૅ ષ્ટ ત્યારે તે વિષય અને થતી 
અસર સંબંધી વિચાર ટ'કા વાકયરૂપે મનમાં પ્રગટ થાય છે. એવાં 
વાકય તે ગાયન કવિતા, ” 
%ક#» ૧૪મી ગપ્રીલ, ૧૮૭૮, છાટકેશ્રતે! ઉત્સવ, બપોરે જીતે, 
“આઇતે ખેડા પછી ઊઠેલા વિચારઃ-- 

“નૂની આર્યબુદ્ધિ એટલે “ તત તળે 160001૯તૈછુટ ' 
ન એ બંતે મળૌતે અર્પ્યોમાં જે સામાન્ય તત્ત્વ પ્રથમ હતું તે એ 
આય'બુદ્ધિ મુસલમાનના સંગથી કાંઈક જુદી ચક્તિતી, જુદા વિચા- 
રની અતે જુદ્દા (%81€) ર્સજાનની થયેલી, તે ઉપર અંગ્રેજી 
ણુદ્ધિતો ધા પડથાથી ગે ચોંઝી ઊડી છે, અતે કાંઇ ઓર્‌ જુદા 
વળણુની, વિચારતી અતે રસસ્ઞાનની યઈ ગઈ છે, ” 
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જ તવો સુધારો અમેરિકાથી ફાં ન શરૂ થાય ? અમેરિકને નમ*દા- 
શ'કરની વખતના સુધારાવાળા જેવા ટયાક તો છે ખરા. એ જુવાન 
અપરિપક્વ ખુદ્ધિ (અવસ્યા, ઉમર, કે કેઈ પણુ દેશકાળના કાર્ણુથી 
થયેલી હોય તે)તી ઠમેશ્ા નિશાની છે. ......શામળની ખાતીમાં 
ડ્ુકડા ટુકડા પડે છે તે એ જ મુગ્ધદદ્તિ લીધે અતે એથી જ 
વચલા વ્ગષનાને ( અધક્ચરાતે) ગમે છે......હોમર્‌ જનપ્રિય 
૧મ થયો? એનામાં અખ'ડલડરી છતાં ખ'ડભોગીને કેમ ગમ્યો ? 
“પણું આ તે! “ 5૦૦1૦૬૬ ' રૂપી સમુદ્રની કેવળ સપાટી જ ચઈ. 
અંદર્‌ અનંત મચ્છો જુદીજુદી ઊ'ડાઇએ ઘૂમી રલા છે. એ 
મસ્છમય જ બધું સહાસાગરતું પેટ છે એમ કહીએ તો ચાલે. એ 
મચ્છતી સ'ખ્યા એટલી બધી છે, તેણુ એટલો બધે દરિયો રોળી 
જૂડમે! છે કે નને સસુદ ન હોક પણુ દેડત -ફૂદ્તા શછળતટ 
મચ્સાનેો જ દરિયો! હેય એમ જબ્રાસે છે. એના ઉછાળા પછાડાને 


2૩૩ 
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દોડાદેડમાં જળ કર્યા વસેલું છે તે જણાતું નથી. જેમ વરસાદ બહુ 
આવતો હોય છે ત્યારે વાતાવરણુ જળકણુમય જ દેખાય છે. ” 
વગેર્‌.૧૮૯ 

આતે પડછે નરસિ'હરાવનુ' “ વિવતષલીલા 'નું ગદ ન્નેઈશું તો 
તે પ્રમાણુમાં વધુ હળવૃ, વિવિધ અતે રસળવું લાગે છે. વળી 
નવલરામ પછી આ રીવીનુ' ફરીથી ચલણ નરચિહરાવે જ કયું” છે, 
નને કે આપશે આગળ ન્નેયુ છે તેમ અઘતન સાહિત્યમાં “રગ* 
તર્ગ' % જ્વેર્વિહાર'માં આ પ્રકારના જે વિકાસ ચયો છે તે 
નરસિક્ઠરાવમાં નથી જણાતો છતાં તેમતે આ રલીના યોજક ગણીએ 
તો ખોટુ નહિ. 

તેમના. ગધ્માં કયારેક વાતચીત જેવી રૌલી પણુ_નજરે પડે છે. 

તેમના સમકાલીનો સાથે તેમનુ' ગદ્ય સરખાવી જવાથી પણુ 
શકલીભેદ જણાઈ આવે છે. ગુજરાતી ગધ્નના આધપિતા નર્મ'દર્માંથો 
તેમ જ નરસિહરાવના સમકાલીતોમાંથી સમર્ય ગધ્રકાર ગણાય તેવા 
લેખકાના મધના થોડાં દષ્ઞાન્તા જેઈએ--- 
જાજ્યર્‌ગઃ-- 

“ઝક છે, અનેક છે, નિત્રતે" છે, પ્રવર્તે" છે, આનંદે છે. 
એકતે અતેક અર્થ છે, એકતે અતેક કામ રાજે છે, એકતે અતેક 
ધમ પ્રતાપે છે, પ્રેમ પોષે છે, સૌર્ય પ્રકાશે છે તે જય વિલાસે છે : 

સવકાળ શ્રીરંગ... 2૮ 2 »6 ...... અહ્માંડમાં પૃથ્વી ચું! 
પૃથ્વી ઉપર્‌ જનસમૂહ શુ'? રાન્ય રુ'' રાન્યના રગ શુ'? રડું 
નર્મદ શુ'? સ'ધુ ર્સસિધુના ક'ઠ ઉપરની કણિકા પણુ નથી; તો 
પણુ તે કાંઈ છે ને ₹ંગ છે એ રગ મારી તોતલી વાણીએ વર્ણવવા 
%ચછું છઉં, દે પ્રસાદ રગાઉ-ઉદય ઉદય થીર'ગ ૩૮ ૩૮ ૩૮ કાળે 
કાળે અતેક રાનત્યો થપાર્યાં તે લય પામ્યાં-કેવી રીતે મ'ડાયાં, કેળાં 
“# ઉદટહ. “મનના વિચારો માંથી - નરહરિભાઈ સ પાદિત નવલ-ગ્ર થાવલિ, 
“૧. ₹5૪-૯૦. ધૂ સિ કઝ. 


*ગઘરેલ્ી .. . * ૭3૯ 


શૈભ્માં ને કેમ લય પામ્યાં-પાછાં નવાં થ્યા, દીપ્વાં તે ગયાં,-એ 
રૂપાત્તરારનાં જે વિધવિધ દર્શન તે રાન્યરગ છે; અતે એ રગનો 
કાંઈ ભાક્ષ નિત્ય સ્મરણુમાં રહે, માટે આ ચિત્રપટ્ટ છે, ને એને 
પણુ હું રાન્યર્‌મ કહું છું,” ('નર્મગઘ% કેળવણી ખાતાવાળુ', 
આષૃત્તિ ત્રી, પૃ. ૨૬૮.) 

“અરે કોઈ કાંઈ કામ લઈ ખેસે છે ત્યારે તે કામના ફ્લની 
ગણુના ખે રીતે સ'ભવે છે. એક તો તે કામે કેડલા ઉપર્‌ અસર . 
કરી તે સખ્યા ઉપર્થો અથવા કેવી અસર્‌ ડરી તે ચુણુ ઉપરથી. 
માણુસતે અમુક આચારની યોગ્યતા બતાવવા માટે તે ત્તે યોગ્યતા 
અતાવી લલચાવવા માટે સ'ખ્યાના નિયમથી જ કાયમાત્રની 
સારાસારતા તુલવી ઠીક પડે છે. પણુ ને ગુણુને! નિયમ કરવામાં 
આવે તો સ'ખ્યાના નિયમે બતાવેલાં પરિણામ તરત જ ઊ'ધાં થઈ 
એસે, જે તત્કાળ સવ*તે રૃચિ કરાવી પ્રવર્તાવવાના વિષયે છે તેમાં 
સખ્યા એ સારો રેચક નિયમ છે. તે પ્રમાણે આ સુધારાનાં 
પરદ્ણિ।મમાં પણુ થવા માંડયુ'. સ'ખ્યાબંધ આએ કેળવણી લેવી 
શરૂ કરી. ધણા લેકરાએ સાતિશેદ ખાનગી રીતે ન ગણકાર્વા 
સાંન્યો......ધર્મ્કર્મ્ની કેવલ શિથિલતા ગઈ; આ બધું ખરૂં પણુ 
“કાણે ક વાત કેટલો ગુણુ મ્રડણુ કરીને સ્વીકારેલી એની તપાસ 
કરીએ તો આ બધાં પરિણામ ફક્ત દેખાવ માત્રમાં જ હતાં અતે 
મૂક્ષમાં કાઇ ફરક પખો ન હતો, એમ હાલ આપણે નિશક ક્ર્ડી 
શકશુ', 9 (“સદ્શન ગધાવલિ % પ્ર. 2૫૮) 
વસ'તઃ-- 

“ સધુમાસતો આરભ થવાનાં સુચિહ્ન જણાય છે. શીતત્રડતુતી 
કડીર્તા તજી મધુર્‌ મધુર્‌ તાપથી સહજ ફીકાશ પર આવૌ પીળુ' 
પડતું વસ'તલદ્મીતું વદન તથા ૨ક્ષતતા વનકુ'જનતા મેકુલ્લ પત્રપુંજથી 
ગૃહ્ધિ પામી વિપુલ થયૅલું વસ'તશોભતું શરીર મ'દ પવનના 
સમાર'ભથી શિથિલ થયેલી માધવી ગતિ ત્રદતુરાજ મધુમાસતોા 
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પ્રસવ સૂચવે છે | શીત અતે ઉષ્ણુકાલ મષ્યેના સમકાલ પશુપક્ષી, 
મતુષ્ય વગેરે સૃષ્ટિતે શો આન'દ પેદા કરે છે? પાકેલી રોરડીના 
કાળા રાતા દડતી કમાન ઉપર્‌ ખાંધેલી ચુણુચુણાટ કરતા મત્ત 
મધુકરતી પણુછે જક્ષના નૂતન પલ્લવરૂપ બાણુ ચઢાવતો માથે 
શાન્ત ચ'દ્રપ્રભાવિલાસ વડે પોતાનું પ્રચ'& સાહસ પ્રકાશતે! લલિત- 
લલનાકુલ વદનકમલતે અનુસ'ધાન કરતો, મહાલતો!, નાચતા, આનદ 
વર્તાવતો રતિપતિ પણુ સહજ આવી પહોંચે છે...” ( સુદ્શન 
ગધ્વાવલિ', પૃ. ૩૯૫ ) 

નમદ કરતાં મણિલાલના ગધના વિકાસ તરત જ જણાઇ 
આવે એવો છે, પરતુ સુદર્શન ' અને “વસનત 'તા ગઇતી પ્રવાદ- 
ગતિમાં પણુ શૈલીભેદ ઉપરનાં ૬ષ્ટાન્તો ન્નેતાં ખ્યાલમાં આવે છે- 
સદ્‌. મણિલાલે “વસ'ત 'તી ભાવના ઉપર જે રૈલીમાં વર્ણવી છે 
તેતે સદ્‌. આન'દશ'કર “ અમારી ભાવનાઓ 'માં આ પ્રમાણે દર્શાવે 
૪; “આ વસન્તની ભાવના પંડુતે મારી માદ્રીતે બાળનાર્‌ કે 
શિવજને ચળાવવા જતાં ન્નતે જ બળી મરનાર કામદેવના મિત્ર 
મદનની ( ? વસ'તની ) નયી. પણુ “ત્રદ્તૂતાં જુજુભજર:' એ ગીતા- 
વાકયમાં ઉલ્લેખેલા અને કવીન્ર ર્વીન્દ્રનાથે હમણાં જ એક નાટકમાં 
આલેખેલા ભગવદ્વિભૂતિરૂપ ત્રડતુરાજની ભાવના છે. આ નેતા 
*“તસ'ત તો વિજય હિ'સક હોઈ રાકેજ નહિ; સવ'ત્ર નવજીવન 
વિસ્તારવું, કોઈ ડાળી સુકાલી હેય તે તેમાં તે પ્રેરવું, એ જ વસન્તતો 
ધમ છે. વસન્‍્તને કવિઓએ “ઉદાર સમય કલો છે એતું કારણુ 
ક વસનત એટલે નવજીવન અતે જીવન એટલે ઉદારતા, વિશાળતા... 
, આ પત્ર પણુ એ લાવનામાંથી જેટલું ચળે તેટલી તેની સ્વરૂષહાનિ. ન 
(“વસનત ', જ્યેષ્ઠ ૧૯૮૦, પૃ. ૧૯૧) 

બને એક જ વિષય ઉપરના લેખા એક ખીન્નના પડછાયામાં ૫ 
રીલી, વિચાર, વગેરેમાં શ્હેલો તફાવત દર્શાવે છે. નર્મદની અપકવ- 
રૈલી, _સિલાલતી _સૃતપ્રસુર લષ્વિસોલી 'અને આન ર જશ'કરભાઈની, 


“----:---- 


ગધરૌલી ક 2૪૫ 


મધુર, અતન્યસાધારણુ, ગ ગૌરવાન્વિત, શિષ્ટ ખતાં_સરલ ભાયારીલી ૮ 
એ સહુ. કરતો નરસિહરે હેરોવર્તી ગઘરીલી કેવી જુદી પડે છે તે જોઇએઃ 
તું એ કલા નું" ( કવિતાનું) મૂછ દિવ્યતામોં મો હોવાને 


(દ પર્‌ 

“લીધે, આત્મતત્તર્મા હોવાને લીધે, એ અમૃત, અમર કલા કહી છે. 
એ 'કલા' દિવ્ય આત્માની-પરમાત્માતી-અમરકલા, શી સામમ્ીતો 
ઉપયોગ કરે! અસ્થિર સ'કુચિત, બાલધોષી ભાવોતો એ કદી પણુ 
સ્પર્શ કરે ! નહિ' જ. હેનાં વિલાસ તો માનવજીવનના ગભીર, સનાતન 
સ્વરૂપા સાથે મતુજહદયનાં ઊ'ડાણામાં નજર ન'ખાવનાર્રાં તતવો 
સાથે સંભવે. આત્માની આ અમરકલા આજ છે અતે કાલ્ય નથી 
હેવી સુચિત વૃત્તિયોને વિકસાવનારી રાજકીય “ ભાવના ' એ ખેનો 
સયોગ કરવામાં એ “ બજ્તા માહમત? ૧છા' કેવા ગત માં ઘસડામ 
તે શ્સતત્ત્વના દ્રષ્ટાએતે સમઝાવવાતી જરૂર જ નથી.' (' મતોમુકુર ', 
ભા. ૪, પૃ. ૧૪૮) ન 
આવું છે નરસિંહરાવતું ગધ. તેમનું ગધ સરળ અને નૈસર્ગિક 
જોવા છર્તા સંસ્કારસંપન્ન છે. પર'લુ એતે શરદ્ોષ લૉગ્યે જ કહી 
શકામ. વિગતો ઝીણુવટથી અને લ'બાણુથી આપવાની તેમતી રેવતે 
લીધે કયારેક ગધમાં શિથિલતા આવી પ્રેવાડિતા ખ'ડિત થાય છે. 
ધણી વખત--આ ચિહ્નોથી ઊભરા જતી ક'ડિકાઓ વાચકના ધૈયદતી 
કમાટી કરે છે. વળી પાતાતા મતના સમથન માટે નરસિંહરાવ 
ધણીવાર અમે ૨ સાહિત્યમાંથી ઉતારાબા મૂકે છે આ ઉતારાએઓ 
જેટલીક વખત મૂછો વક્તવ્યને ઉપકારક ખનવાને બદલે ક'યળા આણે 
જ. કવિતા અને સતનો ચર્ચામાં, સૌ'દય'નો તત્ત્વચર્ચામાં, તેમ જ 
*કલ્પનાકુકમો 'ના ઉપોદ્‌ધાતમાં ટ્ર'કી વાર્તાના લક્ષણે! દર્શાવવા માટે 
સકેલા અંકે ઉતારાઓ વક્તવ્યતે સબળ નથી ખનાવતા, એટલું # 
નહિ પણુ તેતે લીધે તેમતુ' ગ્ર સમમ ગ્રેતિપાદનની છાપ પાડવા 
અસમર્ચ નીવડે છે. વિવેચન.એ સજ'ન _અતે રસમય કલા છે 
એવી પ્રતીતિ નર્સિંહરાવનુ' ગવ નથી કરાવી શક્તું. એ ખરું છે % 


-- 
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સુંદર શૈલી એ શરીરતે શણુગારવા કેઈ ધરેણાં પહેરે એવી આકસ્મિક 
વસ્તુ નથી, પણુ સ્વભાવજન્ય સૌ'દર્યભક્તિને પરિણામે સ્વયમેવ 
ગ્રકટ થતું એવું તેનુ' અવિયોન્ય અંગ છે, છતાં મધુર, રસિક અને 
પ્રાસ દિક શૈલી એ સજ'નતું એછુ' આડર્ષણુ નથી. આવી રૌલીના 
અભાવે નરસિંહરાવનું વિવેચન ચર્ચાપત્ર જેવુ' ધણીવાર લાગે છે. 
આપણે આગળ ન્નેયું તેમ કયારેક તેમના ગમાં પ્રચ્છન્ન ગેયત્વ 
રહેલું છે, પણુ તેમના સમમ્ર ગધની છાપ તો સામાન્ય ગધશૌલીની જ 
પડે છે, એક છેડે નાદાની અને બીજે છેડે ઉદ્ધાોષ એ બનેમાંથી 
ખચી સતત ઉચ્ચગ'ભીરતા ધારી રાકે તે જ રૌલી ગૌરવવન્તી. આ 
શૈલીના લક્ષણુ પ્રમાણે નરસિ'&રાવની રૈલી ગૌરવવન્તી નયો એમ 
નહિ કહેવાય. ૭તાં ભાવ અને ભાષાની ગ્રોહિ વ્યકત કરતાં તેમનાં 
ફેટલાંક અવતરણે। આપણે ન્તેર્યાં છે તે પરથી સહેજે જણાઇ આવે 
છે ફે કાકાસાહેબની શૈલીમાં જે ગાંભીય અને પ્રૌહિ રહેલાં છે તેની 
આશા રાખનારે તો નરસિહરાવની ગધશૅલી પરત્વે નિરાશ જ થવુ” 
પડે. બ'તે પ્રકૃતિભકત હોવા છતાં કાકાસાહેબની રૈલીની પ્રસન્ન- 
ગ'ભીરતા, સચોટ ઉપમા અતે વાચકને ગલ્પ્રવાયર્માં તાણી જવાની 
શક્તિ નરસિ'હરાવના ગઘમાં નથી જ. બને લેખકના” તાજમહેલનાં 
વર્ણુન વાંચતા આની પ્રતીતિ થાય છે.*** જેતે રૌલીકાર કહી શકીએ 
એવા લેખકની પ'ક્તિમાં નર્સિ'ઠરાવને ન મૂકી શકાય. કયારેક જેતે 
આપણે નખળુ' અથના શિથિલ ગવ કહી શકીએ તેવુ' પણુ દેખાય 
છે, દા. ત., “સ. ૧૯૬૬ ના કાર્તિકના “વસનત 'માં “ રાજકત્યા 
અતે ભરથરી' એ મથાળાની એક વાર્તા '1રાંવદ્રદ્તં 1.૯ 
ઉર્ઢા1ટ૦ 'ની લખેલી જન ૧૯૦૯ના “ઈત૯(૩ ીરતતજુવટાં0૦”' 
માં અંપ્રેજમાં પ્રગટ યયેલી “૧1 ડાળંટત ર 1₹₹૦૬' નામનો 
ત્હેના ભાષાન્તરરૂપે આવી હતી.'' આ વાક્યનો બ'ધ શિથિલ હોઇ 
અર્ષખમોધ અત્વરિત ચાય છે. 


દટન ડહાસાફેગના વજુ જાટ જી કઝવનનો આન ે;' નરસેહન 
શાવના વણન માટે જીએ “ વિવર્તલીલા,.? . 


શધરરોલો -*”* ૩૪ 

ગયા જમાનાના અમદાવાદી પીતામ્બરે જેવુ' તેમની રૌલીતું 
પોત સુઘટ્ટ નથી. લ'બાણુની ટેવ, મોટે ભાગે ચર્થાપત્રો રૂપે જ 
લખાયેલા લેખો, અને એકીકરણુ (5૪॥11૯ડાંડ ) કરતાં પૃથકકરણુ 
( ઠાણથોડાંડ )નાં તત્ત્વો તેમની સૈલીને દૂષણુરૂપ થઈ પડે છે. મ'તવ્યો 
વિશદ કરવાની સાવધાનીથી જે ચર્ચા અતે લબાણુ તેએ કરી ખેસેં 
છે તેથી-તેમની શૈલી એક સમત્ર સુશ્વલિષ્ટ પ્રતિપાદનની છાપ નથી 
પાડી શકતી. તેમેની શૈલીને શ્રી. વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીના શબ્દોમાં 
કહીએ તાત આમ વણુવાયઃ-- 

*પૃચક્કરણુ અતે ટાંચણુથી જરા ખડબચડી અતે ભાષાન્વેષ[* 
ણુમાં સ્પટ્ તા આણુતા વેગવમરની, વિત્તાનશાસ્રીને શોભાવે એવી 
ઊનિવગરતી છે. તે સ ગીન, અમવાહી, લક્ષણુ બાંધી આગળ ચાલનારી, 
દલીલભરી, કટાક્ષવાળી, સ'થ્લિષ્ટ વિચારશ્રેણીવાળી, ક્યાંક ડર્યાંક 
ટકારવાળી, ઝીણી હાસ્યલદરીવાળી, અનશુદ્ધ અતે મોટે ભાગે સરળ 
હેય છે. કોઇ જગ્યાએ અંમ્રેછી વાકયરયતા કે અર્થ: ન નોકળે 
એવી પોચી વાકષર્ચનાચી કૅ ક્વચિત્‌ વેગભરી શૈલીમાં એકાદ 
ઢાવ્યના ઉતારાથી એમના ગમાં શિથિલતા આવી કેટલાંયે પાનાં તે 
પાનાંના બંધ હચમચી ન્નયછે.” 

અલખત્ત આ શૈલીદોષા જેટલા પ્રારશભિક લખાણુમાં છે તે 
ઉત્તરવયના લખાણમાં નથી. ઉત્તરવયમાં તો કેટલીકવાર તત્ત્વાન્વેષણુમં 
પણુ તેમની રીલી સ*ળ અને સ'શ્લિષ્ટ ૭તાં વેગવાળી બને છે. રૈલીનો 
વિકાસ પણુ કેટલીક જગ્યાગે સુંદર રીતે સધાપો છે. “ અન્યનું ગમી 
ગયેલું પોતે સધરી લીધું, જેતે જ્નણુવું હેય તે ન્નણે, જે ન ન્નણુતું 
હૈય તેને ગાંઠે ખીચડી બાંધી કહેવા જવાની જરૂર નહિ.1૬* જેવું વાકય 


પહેલી નજરે નરસિંહરાવ કરતાં બ. ક. ઠાકોરતું હોય એમ લાગે. 
વાડયની સ'કુલતા અને પ્રૌઢ આમાં વિશેષપણે પ્રકટ થયાં છે. 


જરેદ ચુલાળ', “હદયસ'ગીત' “સાદેત્યનો ઇતિહાસ', “ગેર 
સપ્પાના ધોધનું વર્ણુન', “નવીન ડવિતાસાહિત્યનો ઉયઃકાળ' વગેરે 
ચિંતનાત્મક લખાણુમાં ગવતી ગ્રવાહિતા, ભાષાની ત્રોટિ, કલ્પના 


૧૯૦, “મનેોમુકુર', ભા. ર, પૃ, ૨૭૨. 





નિ 


૨૪૪ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


તરંગો, ચિંતનજન્ય ગાંભીય| વગેરે યથાતથ જળવાયાં છે. વિવેચનની 
શિયિલ, પૃથકરણુવાળી, વિગતોમાં અટવાઈ રહેતી અતે સામાન્ય- 
તામાં સરી જતી સૈલી કરતાં આ રેલી જુદુ'જ સામર્થ્ય દર્શાવે છે. 
ભ્રાષાની ચર્ચા કરતાં લખાણામાં આ લક્ષશ્રા નથી, છતાં એમાં 
લઘ્યગામિતા અતે સરળતા હોઈ વાચક વક્તવ્યની સ્કુટતા અનુભવે છે. 

વિવેચનાત્મક ગત કરતાં “સ્મરણુસુકુર'તી રૈલીનો વિકાસ પણુ 
ડીક ઠીક ગણાય. આ સર્જ્ન-પ્રકારમાં શખ્દચિત્ર આપતી રસિક, 
દેળવી અતે ભાવનિર્ઝરતી રૌલી દેખાય છે. સાચા અંતઃક્ષોભ પ્રેરિત 
લખાણુમાં રૈલીની નિર્વ્યાજ સરળતા, સચોટતા અને વેધકતા જણાય છે, 
ત્યારે તેમના ગધ્તના ખીજ દોષો ભૂલી જવાય છે. વળી ન્વારૅ 
એમનો રસદર્શી આત્માં સુંદર સજનની ચારતા જેઈ હાલી ઊડી 
વિવેચન લખવા બ્રેરે છે ત્યારે તેમતું ગધ સરળ, ઘક્યગામી, અતે 
કલ્પનાના આછા ચમકારા મારવું હોય છે. ન્હાનાલાલનાં 
“ફૂલડાકટોરી' કે “મણિમય સે'થી 'તું વિવેચન આ પ્રકારતુ' છે. 
શી. ઉમાચ કરના 'વિશ્વરાંતિ' કાવ્યના વિવેચનમાં ગધ ગભીર, સંસ્કૃત 
અને લદ્દયગામી છે. એમા ભાષાતી ગ્રોહિ છે પરતુ મુખ્ય ધ્યેય 
વિવેચનતુ' હોઇ, સીધી, સચોટ અને કયાંય કલ્પનાવિલાસ કરવા ન 
રોકાતી અનાબ્રરણુ શૈલી બની રહે છે. તેમતા ગધમાં રહેલું આ 

વિષ્ય અવતરણ દારા આપણું આગળ ન્તેયું છે. 

ર્સસ્કૃતના અભ્યાસી છતાં ચુજરાતી ભાષા તરફતે પ્રેમ તેમતી 

શૈલી દ્દારા બ્યકત ચાય છે. તેમના ગધર્માં તત્સમે રાખ્દોનો ઉપયોગ 


હોવા ૭તાં વાક્યતુ' 'ગુજરાતી-પણું' યયાતચ જળવાઈ રહેૅ-છે. અને 
જેમાં મોટે ભાગે * નાઠૉખારી' જેતા રુદ્દ ગુજરાતી શખ્દપ્રષોગો 
આવે તેવાં વાક્યો પણુ તેમના ગવમાં હોય છે. તેમની શૈક્ષી મશ્કરી, 
ગૌર્વાન્વિત, શિષ્ટ અને રૃચિર શખ્દપસ'દગીવાળી છે. પર'તુ તેમતી 
રસિકતા ર્સધેથી નથી, સત્યગ્રિય છે. એ લાષાશાસ્રીની શૈલીમાં 
“આંખ્ય', “ખશેડી', “સકવું' જેવા શખ્દપ્રયોગો હોય એમાં નવાઈ શી? 

દમાં નરસિંદશાવની ગધ્રોલી રિષ્ટ, સરળ, વેગવગરની, 
સર્ફાર્મૂપન્ન અને ગ'ભીર કહી શકાય, તેમનું ગવ કવિ, ભાષારાસ્ત્રી 
અને વિવેચકની રોસીનું અનન્ય વિલક્ષણુ સિશ્રણુ ઝે. 


ઉપસ'હાર 


“1.૯0 11015૬11 101ટાઈ 1127 11૯ /0દ1ત ૬050૯015, 
1.1010છુ ક્ત »િડાતટુ.” 
રિ. 810૪ાંતદુ 


કેટલીક વાર્‌ અમુક વસ્તુ વચ્ચે સરખામણી કરવી મુશ્કેલ થઈ 
પડે છે. ચ'પાનો રગ ચઢે કે ગુલાબતે ! મોગરાતી સુવાસ ચઢે કે 
રાતરાણીતી? એ જેમ નકી કરવું સુશ્કેલ છે, તેમ નરસિંહરાવની 
અનેકવિધ સજ'નપ્રનત્તિમાંયી કઈ સહુથી ચઢિયાતી એ નકી કરવું 
અધર્‌ છે. 

દૂ 

આવકાર અને ઉપહાસના સામસામાં ખડકેાતી વચ્ચે અથડાતી 
એમની કાબ્યસરિતાએ ક'ઈકને પ્રેરણા આપી છે અતે ક'ઈકતે એના 
તિરેધરૂપે લખવાને પણુ પ્રેર્યા છે. નવમી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના 
ગમુખપદેથી ભાષણુ આપતાં આચારયથ્રી--ચાતંદશ'કર્‌ ધરૃવે કહેલું 
“, “તરાસિહરાવે “ કુસુમમાળા 'માં ચુજરાતને એક નવી જ ભૂમિતું 
દર્શન કરાજ્યું અને ગુજરાતમાં નને કીટ્સ જેવો કવિ હોત તો ચેપ- 
સેનના હમર વાંચીને એના મનમાં સ્કૂરેલા ભાવા એક સાતેટમાં 
જેમ એણે અમર કર્યા છે તેમ આપણે! કવિ કરત. ” નરરાસિહરાવની 
કવિતાર્મા વિચાર કે ભાવતુ'_ વેવિધ્ય, હૃદયનો જોશ કે નર્માળો 
સતદત્તિ એ ગુશેઃની ખેઃટ છે એ પણુ સત્ય હ0૩ત છે, તેમતી 
કવિતા ઊગિજન્ય કરતાં થુહ્ધિજન્ય પણુ લાગે છે. વળી કેટલીક 


ગર નરલ્િહરાવ દિવેટિયા 


ચિર'જવ પ'ક્તિઓ કે ચિર'જવ કાવ્યો બાદ કરતાં “ લક્ષિત 
કોમલ કાન્તપદાવલિ'નું સ્મરણુ કરાવે તેવાં કાવ્યો ઘણાં થોડા છે. 
તેમની કવિતાના અંતર્ગત દોષો આગળ આપણે નયા છે, છ્તાં 
તેમની કવિતાની છાપ અનેક કાવ્યલેખકે। ઉપર્‌ પડી છે એ નિર્વિવાદ 
છે; એટલુંજ નહિ પણુ અગ્રેજી કવિતા જેવુ' જેનુ' બાલસ્વરૂપ છે અને 
સંસ્કૃત કાવ્યોનુ' હાર્દ પચાવી જેનો આત્મા ખીલી ઊઠયો છે, તેવી 
સ'કારી કવિતા પ્રત્યે ચુજરાતતે પ્રથમ અ'ચુલિનિદેેશ તેમણે જ 
કરાવ્યો છે; અતે ચેપમૅનના હોમરે જેમ કીટ્સતે હષધેલો કરેલો 
તેમ “કુસુમમાળા'એ રમણુભ્રાઈને કયાં નહેતા કર્યા? પરતુ તેમતી _ 
કવિતામાં ઊર્મિ હમેશાં વિચારદ્દારા જ આવે છે, તેમતી કલ્પના 
અવિવિધ તથા શૈલી ઘણી વાર એકલસૂરી અતે કૃત્રિમ હેય છે. 


મતુષ્યહૃદયના એમના અતુભ્રવોમાં ન્યૂનતા હોય છે, એ એક સત્ય 
%ીકત છે, 


એકન્દરે ન્નેર્તા નરસિંહરાવ કવિ છે તે કરતાં વિચારક અને 
વિવેચક વધૉરે છે. ચિન્તક તરીકે તેમણે “મતોસુકુર'ના અમૂહ્ય મથા 
ગુજરાતને ચરણે ધર્યા છે. ચિન્તનમાં છવન કરતાં સાહિત્ય મુખ્ય 
વિષય હોઈ ગોવધ'નરામ, મણિલાલ નભુભાઈ, કે આન'દશ'કર્‌ કરતાં 
જુદા જ પ્રકાર્તી ચિન્તનસામગ્રી તેમની પાસેથી મળે છે. પરતુ 
શળે છે તેટલી વિદ્તત્તાપૂર્ણ અતે ચોક્કસ વિચારસરણીવાળી છે. 
'વિવર્તલીલા'માં પ્રકટ ચતાં તેમનાં સ્વૈરચિન્તનમાં__તેમની_ઊંડારમાં 
ઊડી માન્યતા, શ્રહધા, માનસભાવોનાં કેટલાંક પૃથક્કરણ અતે_રસચર્યા 
વ્યકત યયાં છે. ચોકસાઈ અતે શુદ્દિ તેમના ચિન્તનનાં -- માત્ર 
ચિન્તન નહિ પણુ_-તેમતાં સજ'નમાત્રન-પ્રેરકબના છે ચિન્તનમાં 
તેમનો છીવનઅતુભવ ખહુ જ ઓછે છે. જવનનો બહુવિધ અગોપાંગતો 1 
તેમતે અનુભવે ય ઓછે જ થયે! છે; આથી તેમનું ચિન્તન અનુ" 
ભ્રવજન્ય કરતાં બુદ્દિજન્ય અતે વાચનજન્ય છે. પરિણામે મૌલિક- 
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તાતા અભાવ સહેજે જણા૪ આવે છે. આતે માટે તેમની ધામિક 
માન્યતા પણુ જવાબદાર ગણી શકાય. પ્રાર્થનાસમાછએઓ શાસ” 
તપ્રામાણ્યમાં ન માનતા હોવા છતાં તેમનામાં સ્થવિરતા આવી ગઈ 
છે, સ્યવિરતા એ સ્થિરતાનો અતિરેક છે. સ્થિર્તામાંથી નયારે ચૈતન્ય 
ક્ષીણુ ચાય છે ત્યારે તત સ્ઘવિર્તાનુ' રૂપ પકડે છે. તર્સિ'હરાવના 
જતા પહેલાં જ તેમનો જમાતો ચાલ્યો ગયો હતો. આગળ વધતા* 
જમાનાતે પિછાની તેતે અનુકૂળ નવો છવન દદ્કોણુ દર્શાવવા-- 
યુગ બનવા--તે તેએ! અસમર્થ તીવન્મા ઉતા ફરતી દુનિયા 
નરસિ'હરાવતુ' આથર્ષ હતું. વીસમી સદીના ખીન્ન દાયકાનું અજવાળુ” 
નરસિ'હરાવતુ" કૌતુક હતુ. નવી માહિતી, નવીન પ્રતિમાઓ તે નૂતન 
યુરોના તવા અવાને નરસિ'હરાવના ગ્રશ્રાય" હતા, બે જમાના 
વગ્ચે હ'મેશ મતભેદ રહે છે જ. જૂનાઓ જેતે સ્થિરતા માની રાચે 
છે તેમાં નનાએ સ્મવિરતા ભાખે છે. આ તવા અતે જૂના દૃષ્ટિ 
બિન્દુમાં રહેલા મતભેદથી પર જઇ આર્ષદદિથી છવનના સનાતન 
અંદોતુ' દરન કરાવવું એ સારા ચિન્તનતું લક્ષણુ ગણાય આ પ્રકારનુ” 
ચિન્તન તેમના મન્થોમાંથી ભ્રાગ્યે જ મળે, કારણુ કે તેઓ પોતાના 
જમાનાના આદશષને અને કાયકમતે સ્થિરતાથી વળગી રલ. 
અલબત્ત તેમાંથી એમતે પોતાતે તો સામર્થ્ય મળ્યું, સમાધાન મળ્યું? 
અને અન્તે આપાસન પણુ મખ્યું. 
કવિ કે ચિન્તક તરીકે તેઓ જેટલું મહત્ત્તતુ' સ્થાન ભોગવે છે, _ 

તે કરતાં વિવેચક તરીકે તેમસે જરૂર ઘણું વધારે આપ્યું છે. સાહિ- 
ત્યવિવેચનેનો ક્ષેત્રમાં તેમની અભિરુચિ લડવૈયા મલ્લની છે. કાઈ 
નસ્‍વહેયેમાન' દેશભક્ત આંખે તેલ આંછતને દેશના હિતની ચોકી કરે" 
તેમ નરસિહરાવભાઈએ ગુજરાતી ભાષાની શુદ્ધિ માટે અખ'ડ ચોક 
રાખી છે, ગુજરાતી વિવેચનના પ્તિઠાસમાં પ્રેમાન'દનાં નાટકોતો 
ગ્રશ્ન ધણ ચૂ'થાઈ ગયેલો અને તેથી જ ઘણો જણીતા છે સામાન્ય 
રીતે હરગોવિન્દદાસ કાંટાવાળા જેવા ગ્રતિષ્ડિત પુર્ષે પ્રસિદ્ધ કરેલાં 
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ગ્રથો માટે શકાને સ્થાન આપતાં--અને હોય તો વ્યકત કરવાની-- 
બહુ ઓછામાં હિંમત હોય આ હિમત નરસિદરાવમાં હતી તેમણે 
ઉદ્રાડે છોગ એ નાઢકા પ્રેમાન દનાં લખેલા ન હોય એમ ચુજરાતને 
જણાવી દીધુ ત્તે પછી તો એ વાતને વર્ષો વીતી ગયાં છે અને 
એ નાટકો તેમ જ બીજા કેટવાંક પ્રકારાતા વિષે આજને વિદ્દદ્ર્ગ 
સારી પેઠે સાવચેત બની ગયો છે વળી નરસિદઇરાવે બતાવેવી 
હિમતતુ પરિણામ એ આવ્યુ કે પ્રાચીન સાહિત્યતે નામે જે કઇ 
અપાય તે મૂન્યવન્તુ" જ હૉય, શકાસ્પદ હોય જ નહી એ મત્તવ્ય 
ગુજરાતી સાહિત્ય સમાજમાંથી નષ્ટ થયુ આમ આ નાટકોની 
ચર્ચાથી તેમણે સાહિત્યમાં અતત્રતા આવતી અટકાવી આ તતા 
એમની વિવેચનગ્રશૃત્તિના એક જ પ્રસગ પરત્તુ કવિતાના ક્ષેત્રમાં 
અપદ્યાગધની ચર્ચા એ પણુ તેમનો મદત્ત્વતો ફાળા ગણી રાકાય 
ન્હાનાલાલની ડોલનરીથી એ માંડિવ ધતુષ્ય જેની છે, સામાન્ય કવિના 
હાથમાં આવતાં એ માત્ર ગધ બની રહે છે આ રતીની ચર્ચાતે લીધે 
સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં ઊઠાપે।હ યયો। અતે ન્હાનાલાલની રૈનીની ચબ્દાળીતા, 
નવીનતાની ભભક અને કલ્પનાના પિલાસના મોહમાંથી તવા ઊમતા 
કવિએ બચી ગયા સામાન્ય જનની ખુદ્દિશક્તિને મર્ચિ૭િત કરી દેતી 
ભ્રલકભરી આ મોહક રૈલીની પાછળ રહેલી ભૂમિકાતુ પોતાની 
સ્થિરપ્રસાથી વિસ્તૃત વિવેચનદ્દારા નરસ હરાવે દર્શન કરાવ્યુ, ત્યારે 
ગુજરાતે નનણ્યુ કે આ નવી રૈતી એના ઉત્પાદકના હાથમાં ગમે 
સેટલી મોહકતા ધારી શકતી હોય, છતાં એમાં કાલક્ષમ તત્ત્ત એણુ 
જી, એમા વાગૌચિત્ર્ય છે પણુ ચિરજવ સ્થિરતા નમી અને જે 
નરસિદરાવે આ રવીના દોષ સ્પષ્ટ કર્યા તે જ નરસિદરાવે '॥ 
કવિવરનો પિછાન ગુજરાતતે પહેનવહેની આપી હતી, એ યાદ 
રાખા જેવુ છે ન્હાનાલાલનાં “મણિમય સે થો, “ જયાજયન્ત' 
વગેરેનાં અવલે।કનતો આ વાતની સાક્ષી પૂરે છે. માત્ર ન્હાનાલાનતે ' 
“નહિ પણુ બીન્ત ઘણા નવજુવાન ઊગતા લેખકોને તેમણે તે તે 
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લેખકની પ્રતિભા પિદાની, ચુજરાતનું' તેમના પ્રત્યે ધ્યાન દોરી 
આગળે આણ્યા-છે, ૪. સ, ૧૯૧૯ માં જુજરાતના નાય'તો ઉપે!- 
(ધાત લખાયો ત્યાર પછી જ ગુજરાતે જણ્યું કે એક ઉત્તમ કેટિતે 
નવલકથાકાર સાહિત્મક્ષિતિજે ચમકવા મ'નો છે. આજ રીતે. 
'વિશ્વશઞાન્તિ', “રાઈનો પર્વ'ત' વગેરે કૃતિએ અને બટુભાઈ, ચ"તદન 
મહેતા, ખેટાઇ વગેરે કર્તાઓને તેમણે ઉત્તેજન આપ્યું છે. તેમની 
વિવેચનપ્રવૃત્તિતા આ ત્રણેય પ્રસગો સાહિત્ય-વિવેચનના ઇતિહાસમાં 
માર્ગસૂચક સ્ત'ભરૂપ ગણી ૨181૫. 


ઉત્તમ વિવેચક અતે ઉત્તમ ન્યાયાધીશની ચુણુસામમી લગભગ 
સરખી જ છે. ઉત્તમ વિવેચનને યોગસાધના કહેવી તેમાં અતિરાયોક્તિ 
નષી. ગીતામાં કહ્યું છે કે “વતન યોળયુષ્યલે' અતે યોગની આ સમતા 
એ વિવેચકતુ' પણુ અત્ય'ત જરૂરી લક્ષણુ છે. સહાનુભૂતિ, સાન્‌ 
ગરેસતિશીલ અતે ખુદ દિલ, દીર્ધદસ્ડિ, રસલિવેક--આખામાં આછી, 
ર્‌ગછાયાઓ પરખવી ન ઈન--અ'શ; 
શાન નહિ-એટલાં લક્ષ ઉત્તમ વિવેચકમાં આવક્યક છે. આમાંનાં 
ખધાં લક્ષણે નરસિ'કરાવમાં હતાં એમ ભાગ્યે કહેવાય. એમનામાં 
પ્રગતિશીલતા--વખતના વહેવા સાથે વહેનુ'--નથી તેથી ૧૮૮૮માં 
એ જેટલા આગળ લાગે છે તેટલા આજે નથી લાગતા. વળી કેટલીક 
વાર તેમની ચર્ચા એ કેવળ સત્યશેધન માટે જ નથી થયેલી હોતી. 
તેમનામાં પ્રેટલાક પૂવ'ગ્રઠ પણુ સન્જડ જડ ઘાલી ખેઠેલા હતા. 
સાહિત્યજગતમાં એકાદ પ્રમ એમની માન્યતા વિરુદ્ધ ખતે કે 
તરત જ તેએ! વિવાદની લડાઈના મેદાનમાં ફૂદી પડતા; અને આ 
અખાડામાં એકાદ મલ્લનો ઉત્સાહ દર્શાવતા. ઘણીવાર એમ લાગે 
છે 9 આવી ચર્ચાઓમાં લાંબા જછીવનભાગ વેડફષો ન હોત તો 
જતાને'જે કોઈ ઝહેડું ડું શે સર્ગાત્યક કેરે સુમાત્લક રલે ઝક 
સમક્ષ મૂકી શકયા હોત. 


૩૫૦ દ નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


નર્સિંહશવે આપણુ સાહિત્યના કેટલાક ઊગતા લેખકોને 
આગળ કર્યા, 'ે અંગ્નેછ કવિતાના ધોરણે "કવિતાનાં કેટલાંક લક્ષણા 
દર્શાન્યાં, છતાં ર્સંમ્કૃત કે અ'પ્રેછ સાહિત્યની ઉત્તમ કૃતિતું તેમણે 
વિવેચન નથો આપ્યું આપણા ધરદીવડા સરખા નાનકડા સાહિત્ય* 
પ્રકાશથી ન શચતા ખીજ ઉત્તપ્ર સાહિત્યકૃતિઓનું ;વિવેચન તેમણે 
આપ્યું હોત, તો આપણું વિવેચનસાહિત્ય જરૂર વધારે સમૃદ્દ 
બન્યું હોત 

આપ તેમનું વિવેચન તદન અદોષ નથી, છ્તાં તેમનામાં 
રહેલ સાચી ચુણુસતા, સત્યપ્રિયતા અને પોતાને જે લાગ્યું તે ખુલ્લા 
દિલિથી કહી નાંખવાની હિંમત એ ચુણોને લીધે તેઆ સમર્થ વિવેચક 
ખૂની શકયા છે. પૂ. ગાંધીજતે પણુ ૧૯૨૦ માં રવત'ત્રતાતી લડતમાં 
રહેલ દોષ દર્શાવવા ખુલ્લો પત્ર લખેલો; જોકે આજના અતે તે 
સમયના પૂ. ગાંધીજ વચ્ચે જનતાતે મત મોટો [ભેદ છે, પરતું 
જીવનમાં ધણીવાર અળખામણ્‌ા બનાવતા આ લક્ષણાોએ તેમના 
વિવેચનમાં સામર્થ્ય આણ્યું છે, સુરતથી “ ચેતન ' નામનું માસિક 
શ્રી. વિજયરાય વૈધ અને શ્રો, બટુભાઈ ઉમરવાડિયાના ત'કીપણા 
નીચે પ્રગટ થયું હતું. એમાં નરસિંહરાવ વિરુદ્ધ એક લેખ ત'ત્રીસ્થાતેથી 
ખહાર્‌ પડયો દતો. નરસિંહરાવ ચોકસ માનતા ઘતા કે એ લેખ 
ખૂટુભાઈએ લખ્યા છે, છતાં તેમની “ લોમહર્ષિશી 'નું વિવેચન ચુણુ- 
દર્સાક લખ્યું તેટલી તેમની ગુણુસતા.* 

ભલે તેઓ સમર્યર વિવેચક કે નવો ચીલો ચીંધનાર કવિ 
હેય, પણુ ભાષાશાસ્્રી તરીકે તેમણે કરેલી ચુજરાતી જ્ઞાષાની સેવા 
તતા અપૂલ્ય જ છે. છેક ૧૮૮૮ ની સાલથી તેમણુ આ વિષયમાં 
3સ લીધે છે, એટલું જ નહિ પણુ ભાષાની શુદ્ધિ માટે એટલી જ 
તકેદારી પણુ તેમણે સતત રાખ્યા કરી છે. ગુજરાતીતે જ મધ્ય- | 
,9. આ હકીકત ૧૯૮૮ ના “વસનત, વર્ષ ૩૭૫,.અક ૪ થાના" ૩૬ એે 

પાનેથી મળેલી છે, ક કુ 


ઝે 


પિ 
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બિન્દુએ રાખી બીમ્સ વગેરે જેવી વ્યુત્તતતા ભાયાશાઅના અભ્યા- 
સમાં તેમણે સમર્ષી, તે અપૂર્વ સમર્પણુતે લીધે જ ગુજરાતીની 
ખાસિયતો, કલેવર-અતે ધૃતિદાસ આટલાં સ્પણ્ટ થયાં છે. પ્રતિસંપ્ર* 


સારણુના તિયમની તેમતી શોધ મૌલિક છે. નેકે તેને માટે ખધા 
વિદ્દાતા એકમત નયી. “૯” “સો 'નાં વિશ્ત અને સઇત ઉચ્ચા- 
રૂણુ લધુપ્રયત્ન “૧' અતે અદ્પપ્રયત્ન “મ' તેમ જ *'કારનાં ખે 
ઉચ્ચારણુ આ સર્જ્નાં ચોકસ અતે પહતિસરના નિણુ'યો પ્રચમ 
નર્મિહરાવે જ દર્શાવ્યા છે નમંદે આ તરટે ધ્યાન રોયુ” હતું ખરું. 
પરતુ એને શાસ્ત્રીવતતા અપ'નાર તો નરસિહરાવ જ. અને તેમણે 
આની પાછળ ખચે'લાં જિ'દગીનાં ચાલીસ વર્ષો એળે નથી ગયાં 
એમ પણુ જરૂર કહી શકાય ભાષારાસ્રના કોઈ પણુ ગ્ર'થ કરતાં 
તેમનાં ભાષાવિષયક વ્યાખ્યાનો પ્રમાણુભૂત ગ્રન્ય તરીકે વધારે 
સ્વીકાર્ય છે આ ન્યાખ્યાતોના ખીન્ન વિભ્રાગમાં તેમણે કરેલી 
કર્મ્ણિરૂપ ્સળધી ચર્ચા વિમ્તૃત અતે ગ્રમાણુભૂત છે. આ ઉપરાંત 
તેમણે પાડેલા ગુજરાતી ભ્રાષાના એતિહાસિક વિભાગોની ચર્ચા પણુ 
ગીણુવટપૂર્વક થયેલી છે. સ્વભાવની ચોકસાઈ, અત્યત્ત ખત, 
કળણુપટુત્વ અતે જિ દગીભરના વ્યાસ'મના પરિણામે નરસિ'હરાવમાં 
ગુજરાતને પારંગત ભાષાશાસ્ત્ર પ્રયમ વાર જ મળે છે, એમ કહેવું 
તેમાં અતિશયોક્તિ નથી. 

નમરદ, વ્રજલાવ કાલિદાસ શાસ્ત્રી કે નવવરામ જેવા તેમના 
પુશેગામીઓને આ વિષયમાં પાશ્ચાત્ય પદ્ધતિનો પરિચય થોડા તેમ જ 
અભ્યાસ પણુ અપડવ, ત્યારે ભાંડારકર, ટેસિટોરી કે ટત'ર જેવા 
બિનગુજરાતી પ ડિતો ભાષાના પ્રત્યક્ષ પરિચય અથવા પરિચયમાં 
સૃષ્મષુદ્ધિના અભાવે ભુલભુલામણીમાં અટવાયા છે; પરતુ આ બંતે 
પ્રકારના રોષોમાંથી બચી જઇ ભાષારાસ્રમાં કેટલાક મહત્ત્વના 
પ્રમાણુશૂત અને પ્રતીતિજનક નિર્ણ્યા આપણુતે નરસિ'ઠરાવ 
પાસેથી મળે છે. . પી ટ 
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નિરપેક્ષ દર્ટિએ નર્સિ'હરાવના સર્જનનું મૂલ્યાંકન કરવા જતાં 
ભ્રાગ્પેજ તે અદોષ કે કેવળ અનવધ નીવડે; પરતુ એતિહાસિક 
દૃદ્િએ સાહિત્યમાં નરસિ'કરાવનું સ્થાન ઘણું મહત્ત્વનું છે. તેમતી 
પહેલાના નમ'દ-દ્લપતના જમાનામાં સાહિત્ય પાથ્ાત્ય સ'સ્કૂતિની 
અસરથી ધીરે ધીરે વિકાસને રાહે ચડવા માંડયુ' હતું. નમંદે કવિતા, 
નિબધ, ભાષાશાઅ, વિવેચન વગેરે સાઠિસનાં જુદાંજુદાં અ'ગોપાંગોતે 
પિછાન્યાં હતાં; અતે આપણા સાહિત્યમાં તે પ્રકારાને લાવવા 
પ્રયત્ત પણુ ક્ષો ઠતો. પરતુ શું કાવ્યમાં કે સું વિવેચનમાં, શું 
ગવમાં કે શું ષવમાં તે યુગનુ સાહિત્ય કેવળ પ્રગતિને પ'થે પળવાની 
તૈયારીમાં હતું એટલુ જ કલાત્મક સાહિત્યનો સાચી કેડી લાધી 
તતા! નરસિંહરાવતે જ. આથી જ ' કુસુમમાળા 'માં રમણુભાઇતે 
સુકા અરણ્યમાં લીલા કુ'જધામનાં દર્શન યયાં હર્તા, તે છેક 
આશ્ર્ષજનક ખીના ન ગષુય. આજે ' કુસુમમાળા 'નું એટલુજ 
આપર્ષ'ણુ ન રહયું હોય તો એટલા પૂરતી એની અલ્પતા સ્વીકારી લધતે 
પણુ કહેવુ' નનેઈએ કે પાથ્ાત્ય પદ્ધતિનો સંસ્કારી કવિતા ગુજરાતને 
પ્રયમવાર આપવાનું માન તો “ કુસુમમાળા 'તે ફાળે નય છે. 
એ જ ઇજીકત નરસિ'ઠરાવના ગદાત્મક સર્જન પરત્વે પણુ 
કહી શકાય. 

કદાચ નર્સિ'હૃરાવ ભ્રાગ્રમળે એ સમયમાં ન આવી શક્યા 
હાત તો પણુ પલટાતા જતા કે જમાનામાં પાશ્ચાત્ય વિધા અને 
સ'્કૃતિના બળે સાહિત્યના ર'ગા પણુ ખદલાયા વિના ન રહ્યા હોત. 
પછી ભલે નરસિ'હરાવતે બદલે કોઈ બીજી વ્યક્તિતે ફાળે એ માન 
તત. વ્યક્તિ તો કોઇ પણુ પલટા માટે કેવળ નિમિત્તરૂપ જ હોય 
છે. તેથી નિમિત્તરૂપ ખનનાર વ્યક્તિનું મહત્ત ધટી ન્ય છે એમ 
સાનવુ' ભૂલભરેલુ* છે. નરસિ'હરાવની સર્જ'નપ્રનત્તિનાં બલાબલ : 
તપાસતા, એટલુ" તો સ્પછુ સમન્નય તેવુ છે કે તેમની સજન" 
ગરત્તિ નિમિત્તરૂપ ન બની હોત તો કદાચ ચુજરાતી કવિતાનાં વહેલુ 
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જુદી જ દિશાએ વળ્યાં હોત, કદાચ ગુજરાતને પ્રાચીન સાહિત્યની 
ગ્રસિહ્ધિમાં તકેદારી રાખવાનું ન સઝયું હોત, કદાચ ભાષાશદ્ધિતો 
આગ્રહ એછે સેવાયો હોત, કદાચ ડોલનરીલી જેવી અલ્પજીવી 
થવાને જ સરજયેલી સૌલીના મોઇપાશમાંયી ન છટકી શકાયું હોત, 
3 એક સમ્ય નવલક્યાકારની પ્રરૃત્તિ યોગ્ય પ્રોત્સાહનના અભાવે 
પૂર્ણપણે વિક્સી ન હોત. અલબત્ત આ દરેક પ્રસંગમાં નરસિંહરાવ 
નહિ તો કોઈ બીન્ન સાહિત્યકારે તે કાળે નઠી' તો એકાદ દરાકા 
આગળપારળ, સાહિત્યનાં વહેણુ! યોગ્ય દિશાએ વાળી સ્યાપણી 
દૃદદિ ઉઘાડી હોત. ૭તાં જે સર્જકતે સુભાગ્યે તેમ કરવાતે અવસર 
સાંપડે તેણે તેટલે અશે લેકોપકાર કર્યો, એમ તો સ્વીકારવું જ 
જેઈએ. નરસિ'હરાવની સાહિત્યસેવાથી આપણું સાહિત્ય થોડાં વર્ષો 
પણુ વહેલુ વિકસ્યું હોય, તો સાહિયના વિકાસમાં ચયેલે એટલા 
કાળતો બચાવ નાનેસનો ન ગણાય. લેોકજીવનતે અનિવાર્ય એવી 
કોઇ પણુ ગ્રેજૃત્તિના વિકાસને એક ડગલુ'ય આગળ ધપાવનાર વ્યક્તિ 
લેકાપકાર કરે છે એ નિર્વિવાદ છે; અને નરસિ'હર્ાવની સાહિય- 
સેવા આ દહે લેકોપકારક દતી જ. વળી નરસિ'હરાવની 
સાહિતપ્રરૃત્તિ સાહિત્યના કાઇ એક જ પ્રકાર પરત્વે નહોતી પર'તુ 
સમસ્ત સાહિત્યનો ઉત્કષષ એ જ એમનું ધ્યેય ઘતું. આયી જ 
આનંદશ'કર્ભાઈએ કહ્યું છે કે, “ રા. નરસિ'હરાવ કેવળ કવિ નથી, 
વિદ્દાન નથી, ભાષાસાઓ નથી; સવ છે અને સવમાં બહુ ઉચ્ચ-1 
સ્થાને છે. હમણાં જ નમ્*દશતાબ્દી ઉત્સવને પ્રર્સગે એક સ્થળે 
બોલતાં એમણે નમંદનો “ બંટ્તળદંત પ્રમત ' યાને પ્રચ'ડપમતો* 
ધટનાશાલી મહાપુર્‌ષ તરીકે પરિયય કરાવ્યો હતો. એ જ લાક્ષણિક 
સ્વરૂપ ર1. નરસિ'હરાવમાં નર્મદ કરતાં પણુ વધારે વિશાળ માપમાં છે.”« 
પરતુ આ સર્વ કરતાં એમના જીવનમાંથી વહેતી, છવ્રનતે 
ગ'ભીર્‌ અને ર્સમય કરતી, કયાંક વ'કવોળામણીમાં દેખાતી; કયાંક 
“ક ક જસત્ત'; અજિન ૫૯૮૯, પૃ. જ, પ્રાસંગિક નોંધ ર 
* *૬ ર૩ 








૨૫૪ . નરસિ'હરાવ દિવેટિયા ; 


ન દેખાતી પણુ સદા વહેતી કસ્ણુર્સસરિતા સૌથી વધારે અસર 
કરે છે; અતે આ દુનિયામાં જ્યાં સુધી સુખ કરતાં દુઃખ જ વધારે 
છે ત્યાં સુધી ઘણાને કરશે. બાલિશ છતાં ગભીર, આન'દી છતાં 
કડક શિસ્તપાલનન' હિમાયતી, નિખાલસ છતાં માની, એવું પર્સ્પર- 
વિરોધી તત્તતોવાળુ તેમનું માનસ વધારે આકર્ષક છે. જે જીવનનાં 
પ્રતિબિખ સાહિત્યમાં તે પાડી રાકયા છે, જે તેમણે સજ્યું' છે તે 
કરતાં જે જીવન તે જીવી ગયા તે વધારે અસરકારક છે. દુશ્મનતેય 
ના પડર એમ કહેવાતું મન થઇ જાય, તેવા મૃત્યુના કારમાં ઘા 
તેમણે ઝીલ્યા છે અને સહન કર્યા છે. પ્રાર્થનાસમાજીગાની ભક્તને 
પચાવી જીવનમાં આવી રીતે આચરનાર વિરલ જ હોય છે. પોતાનાં 
પ્રિય મંતાનોતે યુવાનવયે મૃત્યુતે અધીન ચતાં નવાં, છતાં ધૈય', 
શાંતિ અને પ્રભુ પરતી ૬ઢ શ્રદ્ધા નનળવી ગખનાર માનસ કેટછું 
શ્રહ્ઘાશીલ અતે મહાન હશે ? માનવજીવન દુઃખપ્રધાન છે અતે તેમાં 
સુખ તે! માત્ર અલ્પ જ છે તેવી પ્રતીતિ તેમને પુત્રીના અકાળ 
અવગાનથી થવા માંડી હતી. એ મૃત્યુની અસર આછી ચાય તે 
પહેલાં જ પુત્રતુ મૃત્યુ સ્ઝાયેલા ઘાને તાજે કરી ગયું. પ્રભુને જે 
ગમ્યું તે ખૂ3' માતી મન વાળ્યુ', તો પુત્ર સમોવડી અતે છેલ્લી 
ગુત્રી પણુ ઝે જ પચે પળા; આટલું વળી અધૂરું હોય તેમ બધ જ 
ચંતાનોનો જેમાં રતાષ માન્યો હતો તે પુત્રીના સ્મરણુચિહ્ સરખો 

* દોહિત્ર ચાલ્યો ગયો. જીવનમાં વાત્સલ્યતે સ્થાન ના રહ્યું. પોતાનાં 
,શાનેલાં શર્વ કોઈ ચાલ્યાં ગ્યાં. નાનપણુમાં જેવા બહોળા કુટુંબમાં 
ઊછર્યાં હતા તેવા જ ઉત્તરકાળમાં એકલવાયા થઈ ગયા. ભાઈબહેનો 
પષણુ આગળ થયાં, આટલું એણું હોય તેમ અસિહોત્ર સમા યુગલતી 
જેડી પણુ ઈશ્વરે ખ'ડિત કરી. માંદગીને બિછાતેથી તદ્ન અંધાવસ્થામાં 
કુશ લાબહેતના મૃત્યુતે અતુભવતા અતે તે જ દઢ ઈશ્વરશ્રહ્ાથી તેતે 
જવીકારતા નરસિદરાવને ન્નેવા એ ભલભલાના રોમાંચ ખડા કરે 
તેનું ઉધ્યદ્રાવક હૃસ્ય છતું. 


ઉપસ'હાર શક્ક “3૫૫ 


શાટલું વીસા છતાં ન તેમણે સાહિત્યમાંથી રસ ખોયો, કે 
ન તેતી મેવા અધૂરી મૂછી કે ન જીવનમાં કલેશથી કડવારા ભરી. 
તેમતે મન દુનિયા વિશાળ ઠતી અતે સ્નેહીજનોતી ય તેમને ખોટ 
નહોતી. તેમણે સવ" કોઈતો પ્રેમ જ વાંછષો અતે મેળવ્યો પૃણુ 
છે. તેમના પ'ચોતેરમાં વર્ષમાં પ્રવેરાતે પ્ર્મેગે ખાર સાહિત્યસભાએ 
અભિન'દન આપ્યુ તે વખતે તેમણે એમ જ કહ્યું હતું કે, “' આજ 
ગવામેલા ભ્રજનમાં ભક્તે માંગણી કરી છે “જ્ય જાત તતસે નિજરૂ 
વારે એ મોહનમૂર્તિ તિકટ રહે, અતે યંમીરી ધૂત ઇુરાના,..... '._ 
તે ભૌતિક દેહે ઊભેવા પ્રભુ કતે ભૌતિક જડ બંસીના સ્વર્ર વિશે 
છે! બિલકુલ નહિ......હેરુ તો હુદયસ્થિત ( 509)૭૮૫૪૦ ) મૂર્તિ 
કેને હદ્યસ્થિત બંસીના સૂર સાંભળવાની ભૂખ દર્શાવી છે. ત્‌ હૂં 
પણુ આજ તમારી કતે એટલું જ માગુ' છુ કે આ જીવનના અંત 
સધી--અંત આવે તે વખત સૂધી અતે તે વખતે પણુ ત્હમારી 
બન્ધુપ્રોતિની * યણોશી ધૂન સમાના, ' ” અતે એ બસીની ધૂન તેમણે 
સાંભળી પણુ હતી. 
સત્ય્વડતૃત્વ અતે પ્રભુશ્રદ્ધા એ તેમનાં આફર્ષણુ હતાં. કાયમાં 
કલમ પકડી, ચિન્તનભારે માથુ' જરા આગ્ળ નમાવી મેધાની 
વિલાસછાયા સુખ પર્‌ રમાડતી, વેધક અતે અદસ્યતે દશ્ય કરવા 
સંથતી વિવેચક નઃ સિંહરાવની મૂર્તિ, કે પ્રકૃતિગ ખુત્લા મૂકેલા 
ભડારતી અબોલ આન'દથી  અતુમૃતિ કરતી, ગઢનતાના અંચળાને 
ખુલ્થી કરવા મથતી, કવિ નરસિદરાવની મૃતિ' કરતાં આશા- 
નિરાશાથી ભરેલી, ઉમ્ર, લવ્ય, ટેકવી અને માનવતાથો કભરાતી, 
શ્રડ્ાભરી આંખોવાળી નરસિહરાંવની મૂતિષ વધારે આકર્ષક, વધારે 
ભવ્ય અને વધારે મહાન છે. તેમના જીવન ઉપર દષિપાત એટલે 
“કાઈ લવ્ય ચોદ્દાનાં દરને. નર્સિંઠરાવ એટ્લે સ'યમતી ઢાલ પર્‌ 
કાળના અન'ત ઘા ઝીલતો યોદ્ધો. જેમ જેમ વિધિના ફૂરતર ઘા 
એપૃત્તે પડતા ગયા, તેમ તેમ તએમનું ,મનુષ્યત્વ વિકાસ પામવું ગયુ. 
₹ ૪% 


3૫૬ નશરસિ'હરાવ દિવેટિય 


“ શ્નાથે મોટી સોલાહેટ, ધાટ વગરનાં પાટલૂન, વાસકુટ અતે 
દાફકોટતી જૂતી પુરાણી ટાઈ, શિયાળામાં હાફકોટ ઉપર કાસ્મીરી 
ડગ્લો અતે ચોમાસામાં મોટાં ખૂટ અતે ઓવરકોટ, અને તે ઉપરાંત 
ત્રણુસો ને પાંસઠ દહાડા છત્રી તો ખરી જ; કીત્'ન કરતી વખતે 
ગતે ધરમાં ધોતિયું; આ પ્રમાણેનો નન્તુભાઈ તો પોશાક હતો. કદે 
ડીંગણા, શરીરે નાડા તેમ જ સ્ધૂળ, વણે ગોરા, વિશાળ કપાળ, 
મૂછ માટી પણુ છેડા કાપેલા, ગાલ ફૂલેલા અતે મોંના ગ્રમાણુમાં 
ઝીણી, જરા ઊડી પણુ મશ્કરી કરતી આંખ અને તેને હાંકતાં નાના 
કાચના સોતેરી ફ્રેમતા ચસ્મા, સ્તેઠભર્યા અવાજમાં પણુ કકરાતા 
તા ખરી. સ્વભાવ કોધી એટલે એમનાથી અનેક અન્યાય થયા દરે, 
પષુ કોધી માનસના સ્વાભાવિક ભોળપણુને લીધે ધણા! એમને 
ઠગી મયા દરો, એમના મત અતે નિષુ'ય સહેલાઈયો ફરે નદિ.”ર 
પરિચિત વમ'ને સાહિત્યકાર નરસિ'હરાવ કરતાં આવા નન્તુભાઇએ 
હમેશ આપર્ષ્પા છે અતે પરોક્ષ પસ્ચિયવાળા વર્ગને પણુ તેમતા. 
સાહિત્યમાં પ્રતિબિખિત ચતું માનસ વિરલ લાગે છે. 


સાહિત્યની તેમણે મરેલી સેવા, તેની શુદ્ધિ અને ઉત્રતિ માટેની 
સતત જમૃતિ, તેને પ્રગતિમાન અને વિકસિત ૪રવાર્માં તેમણે આપેલો 
ફાળા, એ સવ' માટે ગુજરાત તેમનું ત્રદાણી છે, સમમ્ર સાહિત્યના 
શેત્રમાં તેમશે જે કાંઈ આપ્યુ' છે તે અનન્ય છે, ખારી, તેમણે તો 
ફે્યાં ગુજરાત પાસે માન કે પ્રરા'સાની અપેક્ષા રાખી જ છે! 
તેમણે ક્યારનુંય કહી દીધું છે કેઃ-- 

*ત્તે એક અધુ તુજ મ્હેં' કદી રેય લાલુ, 
એકાદ અમૃતણુ દાનત ચાચુ તો હુ.” 

ને એકાદ અશ્રુ કરતાં ઘણું વધારે માંગવાનો તેમતો અધિકાર | 

“રણુ નહિ સ્વીકારે? 


૨. ' આથમતે અજવાળે ', પ્ર, ૨. 


આધારગ્ર'થો 


( 81011086117 ) 
અનતુરુમ મ્રથ ર્તા 
નખ્‌શ 
૧ ડુસુમમાળા સદ્‌ નરસિંહરાવ ભો! દિવેટિયા 
ર૨ હૂદયવીણ્‌ા ક ક 
૩ નૂપુર્ઝકાર્‌ ક ક 
૪ સ્મરણર્મહિતા કે 
પ ખુદ્ધચરિત ટ જુ 
૬ મ્તોમુકુર ભા ૧-૨-૩-૪ કી ઝે 
૩ સ્મરણુમુકુર નિ મ» 
૮ દ્યા, ક્ષમા શાતિ 9? 
* ગુજરાતી ભાષા અને સાહિત્ય શ્રો શામસાઈ ખક્ષીનો અતુવાદ 
૧૦ 6(30)4૯13 1.વળટપત્રદુટ 4: 
1.૯૬210૬૦, 1/0 11 41૬ ર 38 પામ 
૧૧ અભિનયકતા ે જ 
૧૨ વવિવ્ત'લીના જ ક 
૧૩ નરર્‌ાસિહરાવની ૧૮૯૦ થી *૯૩૬ 
સુધીની ડાયરીએઓ 
૧૪ કવિતા અનેસાહિત્યભા ૧-૨-૩-૪ સદ્‌ સ્મણુભાઈ નીતક &. 
૧૫ ધમ અતે સમા ભા ૧-૨ 92 9? ર 


ર૫૮ ઉપમ'હાર 
-અતુઝમ થ્ર'થ હતર્દ 

, ન'બશ 

: ૧૬, કાશ્યની રાક્તિ ... પ્રે. રામનારાયણુ વિશ્ચનાથ પાદક 


૧ણ. 


* 


૧૮. 
૧૯. 
૨૦. 
૨૧. 
૨૨. 


૨૩. 
૨૪. 
૨૫, 
દ 
૨૪. 
સ્ટ." 
રહ. 
૩૦, 


૩૧. 
૩૨. 
૩૩. 
૩૪. 
૩પ. 
૨૬. 


સાહિત્યવિમર્શ 
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અર્વાચીન કાવ્યસાહિત્યનાં વહેરરા ,, 89 
નમદ 7 77 
પ્રાચીન ગુજરાતી છદ -પ્રે. રામનારામણુ વિશ્વનાથ પાઠક 


આપણું વિવેચનસાહિત્ય-શ્રી. હીરાબહેન ક. મહેતા 
સાહિત્યના માર્ગસૂચક સ્ત'ભો-શ્રી. કૃષ્ણલાલ મોહનલાલ ઝવેરી 
ભાગ ૧-૨. 


સાહિત્યમ'થન --સદ્‌. ન્હાનાલાલ દલપતરામ કવિ 
ઉળુંતદ &115 11૯10૦ 41. 2. ॥/.. 110230૫ 
જશુજર્‌ાત'તો નર્સિ'કરાવ સ્મારક અ'ક 
“ મુદ્ધિપ્રકાશ 'તો નરસિ'હરાવ સ્મારક અ"ક 
1010€10080ળ1 ની પ્રસ્‍તાવના ઊર1£. 3િ#તતટ: 
હ મી સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખતતુ' ભાષણુ 
આપણો ધર્મ -સદ૬. આનંદશ'કર પુવ 
દિગ્દશ'ન -શ્રો. આનંદશ'કર પૃવ-સ'પાદક 
--ઉમાશ*કર નનેશી 
અતે રામનારાયણુ પાઠક 
સાહિત્યવિચાર સ.--જેશી અતે રામનારાયણુ પાર્ક 
ર્ણુન્તિરામના નિબંધો 
લીરશિક --પ્રો. બ. ક. ઠાકોર. 
આપણી કવિતાસમૃદ્ધિ 
ભણુકાર મટે 
' સુદાન 5 “વસન્ત', “ યુગધર્મા ', “ સાહિત્ય ', “સમાલોચક'. 
“સુહ્ધિપ્રકારા », “પ્રસ્થાન' વગેરે સામયિકોની ફાપ્લે!. 


##_ ૬9? 7? 


નશસિ'હશત્ર દિવેટિયા દપહ 


ભતુક્રમ શ્ર'થ - કહ્યા યૂ 
ન'ભશ્‌ 

“૩૪, આયમતે અજવાળે --શ્રી. ધનસુખલાલ કૃષ્યુલાલ મહેતા . 
૩૮. નરસિંહરાવ ભ્રાષાશાસત્રી --શ્રો. વિષ્ણુપ્રસાદ ૨. ત્રિવેદી 
ઢ૯. વિવેચના --શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ૨. ત્રિવેદી 
૪૦. જીવનર્મભાારણું --શ્રો. શારદાબહેન મહેતા 
૪૧, ભોળાનાથ સારાભાઇનું 

જીવનચર્ત્ર --સદ્. રૂષ્ણુરાવ ભોળાનાથ દિવેટિયા 

૪૨, કાનમાધુર્યૂ --શ્રી. િં'મતલાલગણેશછી અંનરરિયા 
_૪૩. નર્ષકવિતા 

૪૪, જૂનુ' નમંગધ 

૪૫. તવલમ્ર'થાવલિ --શ્રો. નરહરિ પરીખ ગંપાઠ્તિ 
૧૬, દલપતકાવ્ય ભ્રાગ ૧-૨ 

૪૪, પૂર્વાલાપ --શ્રી. મણિશ'કર રત્નજી ભટ 
૪૮, કલાન્ત કવિ #* --સ'પાદક શ્રી. ઉમાશ'કર નશી 
૪૯. 1તતં૦ &૪5'૧0 દત ઈલા ડઘાાંપ 12016૦8] 
૫૦. અર્વાચીન કવિતા --સુન્દરમ 

૫૧. લીલાં સૂકાં પાન --શ્રી. વિજયર્‌ાય વૈ 

પર. હદ્યત્રિપુટી અતે બીદ્ન' -સ'પાદક સદ્‌. નવલરામ જ. 
/ કાવ્યો ત્રિવેદી 

પ૩, સુદર્શન ગ્ર'થાવલિ 

પ૪, માયનવાદનમાળા -પ્રો. બવે 

પપ. પઘ્રચનાના પ્રકારો --સદ્‌ગત કે. હ. ધ્રુવ 

૫૬. આપણું ચિંતનાત્મક ગવ --એ બ્રે!. વિષ્ણુપ્રસાદ બિવેદીનાં 


યુતિવ્સિષટીમાં આપેલાં વ્યાખ્યાન 
નોમાંથી વ્યાખ્યાન બીજુ' તથા 
ત્રીજુ- 


શ્મ 

અ્ધવિશૃત અને વિદૃતની ચર્ચા ૨1૪ 

અન તરાય રાવળ, ૩૫ 

અનાર્ય, ૨૪૪ ૨૪૯ ૨૫૦, ૨૫૭, 
૩૧૬, ૩૬૯ 

અતુસ્વાર્તુ ઉશ્ચાર્ણુ ૨૨1, ૨૨૨ 

અપધાગધ 1૭1, ૧૭૩, ૧૮૬, ૨૮૮, 
૨૦૦, ૩૪૮ 

અમરકેરા ૧૯૩ 

અધ્ય, ૮૮ 

અર્વાચીન સાહિત્ય, ૨૬૯ 

અસત્ય ભાવારોપણુ, 1૭૪, ૧૯૫ 

અસભવદોષ ૧૬૪ 

અસ્વશિતિ, ર૫૯ 

અગેજ સાહિત્યની અસર ૪૫, ૪૯, 

દે ૫૦, પ૬, પર, ૫૩ 
અછાલાલ «તની ૨૮૨ 
અબાલાલ સાકરવાલ ૨, ૩, ૨૦૪ 
આ 

આત્મલક્ષી કાવ્ય, ૧૭4 

આમમતે અજનાળે ૬૯, રછ, ૩૫૧૬ 

આધાર ગ્રથે, ૩૫૭, 3૫૮ 

આન દરાકર બૂવ, ૬૨, ૨૪, ૬૮, ૨૨, 


ર સૂચિ 





૩૧૨, ૩૬૪, ૩૬4, 
૩૪૫, ૩૪૬, ૩3૫૩ 
આનદરાકરની ગુજરાતના નાથની 
ટીકા, 1૯૮, ૧૯૯ 
આન દરાકરની રૌલી, 1૩૧, 3૫૩ 
આન દરાકરતુ તત્ત્વજ્ઞાન, ૧૩૫, 
૧૩૬, ૬૫૫. 
આનદરાકરતુ વિવેચન, 1૯૦ 
આનાતોવ, ફાનસ ૬૨૩ 
આપણી કવિતાની ન્યૂનતા પૂરવાને! 
માર્ગ", ૧૭૩ 
આપણી કવિતા સમૃષ્દિ, ૮૩, ૬૬" 
૨૪૩, ૨૬૯, ૨૦, ૨૯૨, ૨૯૩, 
૨૯૫ 
આપણુ સાહિત્યવિવેચન, 1૫૮ 
આપણે ધર્મ, ૨૭૫, 13૩૬ 
આયપ્રકાર, ૨૨૪ 
આશુતોષ મુકરછ સિલ્વર ન્યુખિલી 
ગ્રથ, ૨૫૮, ૨3૫ 
ઇં 
પચ્છારામ સૂર્યરામ દેસાઈર૮1, ર૮૫ 
ઇંદ્રધનુ, ૮૮ 


૩૨૩, 3૪૬ 


સ્રચિ 


“ઉતસર્ગમાળા, ૨૦૬, ૨૦૯, 

ઉદ્દેશ ને વિધેય વિષે ચર્ચા, ર૭૬, 
૬૭૭, ૨૪૭ 

ઉપલક્ષિત સાહિત્ય ૬૭૯ 

ફમારા કર્‌ નેષી, ૩૨, ૩૩, ૩૫, ૬૬, 
પ૮, ૩૨૫, ૩૪૪ 

ઊ 

ઊગતી જુવાની, ૩૦1 

ઊમિંગીત, ૬૫, ૧૭, ૭૯, 1૭૬, 
16૭, ૬૮*, 1૮૪, ર૦૦ 

ઊમિષ્લા, ૬૬, ૨૩, ૨૫, ૨૬, ૨છ, 
૩૧, ૩1૬, ૬૧૩, ૬૨1૧, 1૫૬, 331 
ઊમિંલા દયારામ લગ્ન ૨૭, ૨૪, ર૫ 


તરડ 
ત્રદગ્વેદ. ૨૬૨ 
ચે 
એનસાયકલોાપીડિયા બ્રિટાનિકા, ૨૨૪ 
એમર્સન, ૪૩૨ 
એરિસ્ટોટલ, ૬૫૪ કૈ 


એવલિન મે-આલકાઈટ, ૬૬૫ 
એશિયાટિક સોસાયટી એફ 
બગાવનુ ન્‍૪નલ, ૩૦૨ 

બ 
ઓમકારનાથ 3૬૦ 
ઓવરસોલ ( નિખ ધ ), ૪૦ 

ક 

1 કનૈયાલાલ સુનશી, ૨૩, ૭1, 1૦૨, 
૬૬૫,૧૬૨, ૧૬૬૩, ૬૯૨, 1૯૮, 
૨1૫, ૨૩૬ 


૩૬૬ 
# 


કનૈયાલાલના નરસિ હરાવના વિષયન 
વિષે વિચારો ૧૯૨ 

કનૈયાલાલનાં પાત્રો. 1૬1૬, 3૬૨, 
૧૬૩, દસ 

કનેયાલાલની રોલી, ૧૬૬ 1૬૨ 
કપ્રત્યયની ચર્ચા, ૨૨૨ 

કમળશી, સાગાણી, ૩૬૨ 
કમળાશકર્‌ ૬૪, ર૦૨, ૨1૯, ૨૩૬, 
૨૪૧, ૨૪૬ ,ર૪૭, ૧૭૬, ૨૭૭, 

૨૭૬, ૩૧૨, ૩૬૮ 

કરકરે, ૬૨૪ 

કરીમમહમ્મદ, ૩૬૮, ૩1૧૯ 
કડેણુપ્રશસ્તિ, ૬૬, ૮૮ 

કપૂરરમ જરી, 1૯ 

કર્મણિ ભૂતકાળની રચના, ૨૨૮, ૨૩૦ 
કલાપીવિરહ, ૮૮ 

કલાપી ૧૬૪, ૧૯૭ 

કલ્પના ડુસુમો, 161, 1૬૫, ૬૬૬, 
૧૯૯, 2૪: 

કલ્પના ફુસુમાનો ઉપેદદ્ધાત, ૧૬૫, 
૬૬૬ 

કટ્લોલિની, ૧૬૩ 

કવિતા-ગેય કે અગેય $ 10૫, ૨૯૪, 
૨૯૫ ૨૯૬, ૨૯૭ 

કવિતાની ચર્ચા ૨૯૩, ૨૬૪ 

કવિતાની વ્યાખ્યા, ૯૮ 

કવિતાનું ધ્યેય ૧૫૦ 

કવિતાને સાહિત્ય, ૪૪ 

કવિતા પ્રવેરા, ૬૮૪, ૩૬૮ 

કહ્ાનજ પર્મસિહ, ૨૮૫ 

કા 
* કાહેયાવાડી સાહિત્ય” ભા ૧, ૧૮૫ 


જ 
ન 


ખર 
અર્ધવિવૃત અને વિટ્તની ચર્ચા ૨૬૪ 
અન'તરામ રાવળ, ૩૫ 
અનામ, ૨૪૪ ૨૪૯ ૨૫૦, ૨૫૭, 
૩૧1૬, ૩૬૯ 
અનુસ્વારતુ હશચ્ચારણુ ૨૨1, ર૨૨ 
અપઘાગધ 1૭1, 1૭૩, 1૮૬, ૬૮૮, 
૨૦૦, ૩૪૮ 
અમરકેરા ૧૯૩ 
અર્ધ્ય, ૮૮ 
અર્વાચીન સાહિત્ય, ૨૬૯ 
અસત્ય ભાવારોપણુ, ૧૭૪, ૧૭૫ 
અસભવદેષ ૬૬૪ 
અસ્વરિત, ૨૬૯ 
અગચેછ સાહિત્યની અસર ૪૫, ૪૯, 
દિ ૫૦, ૫%, ૫૨, ૫૩ 
અખાલાલ નળની ૨૮૨ 
અ'બાલાલ સાકરલાલ ૨, ૩, ૨૦૪ 
આદ 
આત્મલક્ષી કાવ્ય, ૧૭૫ 
આધમતે અજવાળે ૧૯, રહ, ૩૫૬ 
આધાર ગ્રથે, ૩૫૭, 3૫૮ 
આન'દરાકર મવ, ૬૨, ૧૪, 1૮, ૨૨, 
81, ૩૪, ૪૭, ૫૬, પછ, ૬૬, ૮૮, 
છ, ૧૬૯, 1૧૩૨, ૬૩૩, ૧૩૫, 
૧૩૭૧, ૧૩૭, ૬પ૩, ૬૫૫, ૬૬૦, 
1૬, 1૮૦, ૧૮૩, ૧૮૮, ૧૯૦, 
૧૯૮, ૧૯૯, ૨૮૬, ૨૮૭, ૨૮૯%, 
૨૯૮, ૨૯૬, ૩૦૨, 3૦1૧, ૩૬૧, 


હ સૂચિ 





૩૬૨, ૩1૪, ૩8૬, 
૩૪૫, ૩૪૬, ૩૫૩ 
આનદશકરની ગુજરાતના નાથની 
ટીકા, ૯૮, ૧૫૯૯ 
આન'દશ'કરની રેલી, 1૩૬, ૧૫૩ 
આનદશકરતુ' તત્તજ્ઞાન, ૬૩૫, 
૬૩૬, ૧૫૫. 
આનદશકરતુ વિવેચન, ૧૯૦ 
આનાતોલ, ફાનસ ૧૨૩ 
આપણી કવિતાની ન્યૂનતા પરવાનો 
માર્ગ, ૧૭૩ 
આપણી કવિતા સમૃષ્દિ, ૮૩, ૫૫, 
૬૪૩, ૨૬૯, ૨૭૦, ૨૯૨, ૨૯૩, 
શ્લ્પ કા 
આપણુ સાહિત્યવિવેચન, 1૫૮ 
આપણે ધર્મ, ૧૭૫, 13૬ 
આય પ્રકારા, ૨૬૪ 
આશુતોષ મુકર્જી સિલ્વર ન્યુબિલી 
ગશ્રથ, ૨૬૮, ૨૩૫ 
ઈ 
ઈચ્છારામ સૂર્યરામ દેસાઈ ર૮1, ૨૮૫ 
ઇં્ધનુ, ૮૮ 


૨૨૩, ૩૪૬, 


ઈ 
ઈશ્વર પ્રાર્થ્નામાળા, ૭૪, ૭૭ 
ઉ 
ઉત્તમલાલ, ત્રિવેદી; ૧૨૧, 1૨૨. 
ઉત્તરરામ ચરિત, ૧૬૧૬, ૧૮૬, ૧૯૬, 
૨્લ્ત 


સૃચિ 


'હત્સર્ગમાળા, ૨૦૬, ૨૦૯, 
ઉદ્દેશ ને વિધેય વિષે ચર્ચા, ૨૭૬, 
ર૭૭, ૨૭૭ 
ઉપલક્ષિત સાહિત્ય ૧૪૬ 
ઉમારા કર ન્તેષી, ૩૨, ૩૩, 3૫, ૬૬, 
૫૮, ૩૨૫, ૩૪૪ 
ઊ 


ઉપતી જીવે, ૩૦૫ 
ઉમિ'ગીત, ૧૫, ૬૭, ૭૯, 1૭૬, 
૧૪૭, 1૮?*, ૧૮૪, ર૦૦ 
ઊમિલા, 1૬, ર3, ૨૫, ૨૬, ૨૭, 
૩1, ૩1, ૬1૩, ૬૨૧, 1૫૬, 3૩૬ 
ઘ્મિષલા દયારામ લગ્ન ૨૩, ૨૪, ર૫ 
શ 
ત્રગ્તેદ, ૨૯૨ 
એ 


એનસાયકલોપીડિયા બ્રિટાનિકા, ૨૨૪ 
એમર્સન, ૪૦ 
એરિસ્ટોટલ, ૬૫૪ નિ 
'એવલિન, મે-આલયાઈટ, ૬૬૫ 
એશિયાટિક સોસાયટી ઓક્‌ 
ખગાલનુ નરનાલ, ૩૦૨ 
એ 
એમકારનાથ ૩૨૦ 
ઓવરસોલ ( નિબધ ), ૪૦ 
ક 
| -કનેયાલાલ સુનશી, ૨૩, ૭1, ૧૦1, 
૬૬૫,૧૬૨, ૧૬૩, ૨૯૬, 1૧૯૮, 
૨૬૫, ર૩૬ 





જ 


કનેયાલાલના નરસિ હશવના વિચત, 
વિષે વિચારો 1૧૯૫ 
કનેયાલાલનાં પાત્રો 1૬1, ૧૬૨, 
૧૬૩, ૧૯૮ 
કનેયાલાલની રેલી, ૧૬૧, 1૬૨ 
કપ્રત્યયની ચર્ચા, ૨૨૨ 
કમળશી, સાગાણી, ૩૦૨ 
કમળારાકર્‌ ૫૪, ૨૦૨, ૨૬૯, ર૩૧, 
2%૫, ૨૪૬ ,૨૪૭, ૨૭૬, ૨૭, 
૨૭૮, ૨૭૬, 31૨, ૩૬૮ 
કરકરે, ૧૬૪ 
કરીમમહમ્મદ, 33૮, 3૩1૯ 
કરેણપ્રશસ્તિ, ૬૬, ૮૮ 
કપૂરરમ જરી, ૧૯ 
ક્મ'ણિ ભૂતકાળની રચના, ૨૨૮, ૨૩૦ 
કલપીવિરલ, ૮૮ 
કલાપી ૬૬૪, ૧૯૪ 
કલ્પના કુસુમો,, 1૬૬, 3૬૫, ૬૬૬, 
૧૯૯, ૩૪: 
કલ્પના કુસુમોને ઉપોદ્ધાત, ૧૬૫, 
૬૧૬ 
કલ્લોલિની, 1૬૩ 
કવિતા-ગેય કે અગેષ ? 1૭૫, ૨૯૪, 
૨૯૫ ૨૯૬, ર૯૭ 
કવિતાની ચર્ચા ૨૯૩, ૨૬૪ 
કવિતાની વ્યાખ્યા, ૬૮ 
કવિતાનું ધ્યૅય ૧૫૦ 
કવિતાને સાહિત્ય, ૪૭ 
કવિતા પ્રવેશ, ૬૮૪, ૩૬૮ 
કહાતજ ધર્મ્સિહ, ૬૮૫ 
કા 
* કાહેયાવાડી સાહિત્ય” ભા ૧, ૬૮૫ 


૩૬૨ 


કાબરી, ૨૦૪, 339 
શાન્ત, ૪૫, ૪૭, ૫૦, ૫૬, ૫૨, ૫૪ 
૬૬, ૭9, ૯છ, ૯૮, ૬૦1૬, ૨૦૪, 
૧૨૦, ૧૨1, ૬૮૮, ર૦૬, ૨૯૩, 
૩૨૯ 
કાન્તની કુસુસામાળાની ટીકા, ૫૨, ૫૩ 
કાત્તમાળા પ૫ 
જાલ, ૧.૩૩, પ૦, ૧૫૫૧ 
કાલેવકર ૩૬, ૧૫૫, ૩૮૨ 
કાલેલકર અને નરસિહરાવની રીવીની 
લુલના ૩૪૨ 
કાવ્યપ્રકારા ૧૮ 
કાબ્યમાધુર્ય, ૧૮૩ 
કાવ્યાદશ, ૬૭૮ 
કાતિલાલ વ્યાસ, ૨૦૯ 
ટ્રી 
કીટૂસ, ૫૬, ૬૩, ૩૪૫, ૩૪૬ 
જીર્તિકોમુદી, ૨૭૯, ૨૮૦ 
કુ 
કુમાર્શાઇ, 8૦, 3૭, ક૮ 
કુરગી, ૩૪, ૮૦ 
ડુસુમમાળા, ૨&, ૪1, ૪૫, ૪૬, 
૪૭, ૪૮, ૫૦, ૫1, પર, ૫૩, ૫૪, 
૫૬, પછ, ૫૮, ૬0, ૬૨, ૧૫ ૬૭, 
૬૯, છ૦, ૭1, છર, ૮૫, ૯૭, ૯૮, 
૧1૦૬, ૧૦૩, ૧૬૦, ૧૧૨, ૧૩૯, 
1૮૮, ૩૪૫, ૩૪૧૬, ૩૪૮, 3૫૨ 
કુસુમમાળાની ટીકા, ૪૮, ૪૯, ૫૬, 
પક પર્‌; પડ, ૫૧૮, પ૬ ૧૨. 


૩૪૫ 


જ 
ક કે 


નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


કસુમમાળાની પ્રરા'સા ૪૭, ૪૮, ૫૬, 
૫૭, ૫૮, ૬૬, ૬૫, ૩૫૨ 
કુસુમમાળાના રવી, ૬૮૮ 
કુતીપ્રસત્રાખ્યાન ૨૮૩ 

ટ 
કૃષ્ણુરાવ, 1૧, ૧1૨, 
કૃષ્ણુલાલ ઝવેરી, 1૮ 

કૈ 


કૅકારવ, ૫૯ 

કટલાક કાવ્યો, ૫૮ 

કેયવચદ્ર, સેત, ૯ 

કેશવરામ, કા. રાસી, ૨૩૩ 

કૅશવલાવ ક્વ, 1૭, 1૧૮, ૬૬૯, ૩31, 
૬૦૦, ૨૬૬, ૨૧૫, ૨1૯, ૨૨૧; 
૨૨૭, ૨૨૮, ૨૨૯, ૨૩૬, 33૮; 


૨૪૩, 3૫૨, ૨૬૬, ૨૮૬, ૨૮૨, 
૨૩૧૪, ૩૧૭ 


કેશવ હર્ષદ શેઠ, ૧૮૪ 
કરા 
કાવેજની, કન્યા, 3૨1 
કોવેલ, ૨૬૨ 
કૌ , 
કૌમુદી, ૨૩૯, ૨૮૨, ર૮૫ 
ખ 
ખખરદાર, ૪૯, ૧૫, ૬૬, ૧૬૯, ૭? 
છટ, ૮૦, ૧૮૦, ૬૮૬ 
બખૂડકાવ્ય, ૪૯, ૬૫, ૬૬, ૬૯; છક 
છડ, ૮૦ ૬૮૦, 1૮1 


ખડમવ્યની ચર્ચા ૬૫, ૬૬, 1૮૦, 
૧૮૧ 


અ શાતની વ્યુત્પત્તિ, રટ, ૨૮૦ 


સૂચિ 


ખાં 
બઆડવાળા, ૨૭, ૩૬ 
ગા 
ગલિયારા પાર્તિવિક, ૮૦, ૬૦૪ 
ગાડિનર, ૧૨૨ 
ગાધીક, ૫, ૬૦, ૨૮, ૨૯, ૩૦, 
છર, ૬૫૫, ૨?૩, ૨૦૪, ૨૪૪, 
૨૪૮, ૩૨૦, ૩૨૫, ૩૫૦ 
ગાધીજી સાથેનો નરસિંહરાવનો કષ બ ધ 
૨૮, ૨૯; ૩૨ 


ગી 

ગીતમોવિ દ, 3૦૦ 

ગીતિની ચર્ચા, ૬૮૬, ૨૦૬, ૨૪૯, 
૨૫૦, ૨૫૬, ૨૫૨, ૨૫૩, ૨૫૪, 
૨૫૫, ૨૬૦, ૨૬૪,૨૬૫, ૨૬૭, 
૨૬૯, ૩૬૯, ૩૨૮૪ 

ચુ 

ગુજરાત, 1૨૨, 04૨ 

ગુજરાત નરસિહરાવ સ્મારક અ ક, 
૬૬3, ૧૮૨, 8૨૪ રાં 

ગુજરાતના નાથની પ્રસ્‍તાવના પૃ ૬૯૮ 
ચુજયાતને!? નાથ, ૧૬૧, ૧૬૨, ૧૬૩, 
૧૯૮ ૩૪૯ 

ગુજરાત વિઘાસભા, પદ 

ચુજરાત સશોધન મ ડળનુ ચૈમાસિક, 
૨૦૯૬ 

ચુજરાતી, ૨૦૩, ૨૦૪, ૨૦૬, ૨૦૮, 
૨૮1, ૨૮૨, ૨૮૫, ૩૦ર, ૩૬૩ 
ગુજરાતી કર્મસિ રૂપ ઉપર હિંદીના 
સંસ્કાર, ૨૩૨ 


૩૬૩ 


ગુજરાતી કવિતાની પરપરા, ૪૪, 
૪૫, ૪૬ 

ગુજરાતી ભાષા અને સાહિત્ય, 1૮૦, 
૨૦૮, ૨૦૯, ૨૬૩, ૨૬૪, ર૬૫, 
૨૬૬, ૨૧૭, ૨૧૯, ૨૨૦, ૨૨૨ 
ગુજરાતી ભાષાના અતિહાસિક વિકા 
સના વિભાગો, ૨૩૨, ૨૭૨ 
ગુજરાતી ભાષાનુ' ધડતર, ૨૨૫ 


ગુજરાતી ભાષાતુ બધાશણુ, ૨૨૨ 
ગોખલે, ૨૦૪ 


ગોહ્ડન ટ્રેઝરી, ૪૭, ૪૮, ૭૨ 
ગોવર્ધનરામ, ૬૬, ૬૯, ૮૮, 1૨૦, 
1૩૨, 13૫૭, 1૩૮, 1૧૫૨, 1૧૯૭,. 
૬૯૮, ૨૦૪, 3૪૬ 

ગોવર્ધનરામના પાત્રો, ૧૬૫ 
ગોવર્ધનરામતુ તત્ત્વદરા ન, ૧૩૭ 
ત્રિયર્સન, ૨૧૦, ૨૬1, ૨૬૨, ૨૧૫,. 
૨૧૯ 

ગ્રિયસનનુ ભારતીય ભાષાઓતુ 
સસ્યચ્દરન, ૨૬૨ 

શીમ રન્‍્પ કે 

ચતુરભ્રાઈ પટેવ, ૨૬૮, ૨૨૮, ૨૨૯૬, 
૨૩૬, ૨૩૪ 

ચદ્ર, ૨૮૩ 

ચટ્ટવદન મહેતા, 3૬, ૪૩, ૨૦૫, 
૨૩૮, ૩૪૯ 

ચદ્ર્શકર પડયા, ૨૨ 

થીમનલાવ દવાલ, ૨૮૦ 

ચેતન, 3૫૦ 

ચૂપ્સમેત, ૪૬, ૨૪૫), ૩૪૬ 

ચૈતન્ય, ૭૬ 


૩૬૪ 


છદે.કોષ, ૨૬૪ 

ઇદો ને વત્તોની ચર્ચા, ૨૫૭, ૨૫૮, 
૨૬૦, ૨૬૧, ૨૧૨, ૨૬૩, ૨૬૪, 
૨૧૫, ૨૧૬, ૨૧૭, ૨૬૮, ૨૬૯, 
૨૪?, ૨૭1, ૨૭૨, ૨૩૩, 3૭૪, 
૧૭૫, છર૪ 

જોટાલાલ નરભેરામ, ૨૮૩ 

જ 

#ગત્ાય, ૧૬૯ 

જયસુખલાલ, રછ, ૩૬ 

જયાજયત ૩૨, ૧૮૧, ૧૯૨, ૨૪૮ 

જયા#યતતુ અવ્લોફત, ૧૯૨, ૧૯૩ 
જીવત અને સાહિત્ય, ૬5૦ 

જીવનદરાન, ર9૪ 

છવનનો આત દ, ૩૪૫ 

જીવનસૌર્ભ ૩૧૦ 

નતૂની ગુજરાતી, ૨૦૮ 

«ની ગુજરાતી ભાષા, ૨૫૮ ૨૨૯, 
3૩૨, ૨૪ 

જેસ્સ રામસન, ૧૯૮ 

નેડણી (નિખધ), ૪૧ 

નેડણીની ચર્ચા, ૨૪?, ર૪૨, ૨૭૬, 
3૧૮, ૩૨1, 8૨૪ 

જોહર્‌ રાબ્દની ચર્ચા ર૪૨, ૨૪૩ 
જ્ઞ (મટુભાઇ), ૨૮૨, 3૧૨, ૩૬૩, 
૩1૪ 

જ્ઞાનદર્શાન, ૨૦૩ 

જ્ઞાતબાલ (નરસિંહરાવ, ૧૨૫, ૨૭૧, 
૧૫૫ 

શાતસુધા, ૨૦૫, ૨૦૨, ૨૨૫ 


નરશિ'હુશાવ દિવેટિયા 


જ્ઞાતાદય, ૧છ 

ઝયુદ્વાં, ૨૫૪ 

ટર્નર, ૨1૬, ૨૬, ૨૩૫, ૨૩૬, 
3૫૬ 

ટિળક, 13, ૨% 

“રનિસન, ૧૭, ૭૦, 3૦૬ 

2નિય્રનનુ અવુકર્‌ણુ, ૬૭, છ૦ 

લર, ૨૨૩ 

ટેલરફૃત વ્યાકરણુ ૨૦૭ 

રસીટારી, ૨૬૫, ૨૫૬, ૨૫૭, ૨૧૮, 
૨૨૪, ૨૩૫, ૨૩૬, 3૫૬ 
રસીટોરી અને નરરિંડરાવતુ મલૈકમ, 
૨૧૬ 

2સીટોરી અને નર્સિંહરાવનો મતભેદ, 
ર1૫, ૨૬૬ 

ઠ૪ર વસનછ માધવજી વ્યાખ્યાન" 
સાળા, ૪ર, ર૦૨ 

ડાયરી, ૬૭, ૧૮, ર૨, ૨૪, ૨૫, 


2૮, 11૧૮, 1૨૫, 1૨૩4, ર૨૯૮) 
૨૯૯ 


ડિકન્સ, ૬૬૨ 
રાલનરેલીની ચર્ચા, ૧૦૮, ૧૯૮, 
૨૬૯, ૨૭૦, ૩૪૮, ૩૫૬ 
તનસુખરામ, ૨૩૮, ૨૭૭, ૨૮૦, 
૨૮૧, ર૮ર, 3૨૦ 
તપાત્યાખ્યાન ર૮૫ 
તરગલીલા, ૩૯ 
દ 
દયાત દ સરસ્વતી ર૭૪ 
દયારામ કવિ, ૧૯, ૪૪૬ 4પ, ૫૧, 
૭૬, છ૭, ૨૧૯ 


સૃષિ 


દયારામ ગિડુમલ, ૧૮, ૨8, ૨૪, ૨૫ 

દર્શાનિકા, ૮૮ 

દલપતરામ, ૪, ૫૦, ૫૬, ૫૮, ૧૦, 
૬૬, ૬૬, ૮૮, ૬૩૯, ર૬૭ ૨૭૩, 
૨૯1, ૨૯૩ 

દલપતરામની રોલથી, ૧૦, ૧૬, 1૧૮ 

દરામસ્કધ, ર૮૩ 

દડી, ૧૪૩7, ૩૧૯ 

દાદાશાઈ નવરેજ, ૪ 

દાંડિયા, 33૪, ૩૩૫, ૩૨૧ 

દિંડીની ચર્ચા, ૨૫૫, ૨૫૧, ૨૫૭, 

_-. ર૧૦, ૨૫૯, ૩૨૪ 

ડુર્મારામ મહેતાજી, 31૬, ૬૬૭, ૬૩૨ 

રેશી નામમાળા, ૨૬૨ 

દ્વૌપદીહરણુ, ૨૮3 

દ્િરફ, ૧૬૫ 

દ્રિરેકુની વાત, ૧૬૫ 

ધ્ર 
ધનસુખલાલ મહેતા, ૨૭, 1૮; ૨૮ 
ત 

નંટરાલ/ન, 1૯ દિ 

નધની ચર્સા, ૩૦૪ 

નન્તુશાઇ (નરસિંહરાવ), ૨, ૩, પછ, 
૨૦, ૨૭, ૩૩, ૩૩1, 3૫૬ 
નરશ મેતા, ૪૪, ૭૬, ૭૭, ૧૦૯, 
1૮૪, ૧૮૬ 

અરાસિહરાવ, 1, ૪, ૫, ૧, ૯, ૧૦, 
૧૧, ૧૮, ૧૯, ૨*, ૨૬, ૨૨, 
૧૬, ૨૪, 3૫, ૧૧, ૨૭, પપ, પ૬, 
“છ, ૫૮, ૬*, ૧1૬, ૬૩,૧૫,૧૬૬, 


» 3યપ 


૬૪, ૬૬, ૭૦, ૭1, છર, છ૩ છ#, 
હપ્‌, ૭૧, છક, ૫૮, ૭૬, ૮૨, «૮1, 
૮૮, ૮૯, ૯૦, ૬૧, ૯છ, ૯૮, ૯૯, 
૧૦૦, 101, 1૬3૨, ૬૦૩, ૬૦૪, 
૬૦૫, ૧૦૯, ૬19, 1૧૨૪, ૧૬૫, 
૬૬૬, 319, ૨1૬૮, ૬૨૦, 1૨૨, 
૧૨૨, ૬૨૩, 1૨૪, ૨૬૨૫, ૧૨૬, 
૧રછ, ૧૨૮, 1૧૨૯, ૬૩૬, ૧૩૨, 
૧૩૪, ૩૮, ૬૩૯, 1૪૦, 1૧૪૬, 
૧૪૨, 1૪૩, ૬૪૪, ૧૪૫, 1૪4, 
૧૪૭, ૬૪૮, ૬૪૯, 1૧૫૦, ૫૫1, 
૧૫૨, ૧૫૩, 1૫૪, 1૫૧૬, ૫૫૮, 
૧૫૯, 3૬૦, 1૧૨, ૧૬૩, 1૬૫, 
૧૬૬, ૧૬૭ ૬૬૮, ૧૬૯, ૧૭૦, 
1913, 1૭૨, ૬0૩; 1૧૭૪, 1૭૫, 
૨૯૬, ૧૭૭, 10૮, ૬૭૯, ૧૮૬, 
૧૮૬, 9૮૨, ૫૮૭૩, 1૮૪, 1૮૧, 
૧૮૪, ૧૮૮, ૧૬૯૦, 1૯1, 3૯૩, 
૧૯૪, ૧૯૫, 1૯૭, 16૯૮, ૧૯૯, 
૨૬૩૦, ૨૦૬, ર9૫, ૨૦૬, ૨૦૮, 
૨૦૯, ૨૬૦, ૨1૬ર, 31૪, ૨૫૫, 
૨૬૬, રહ, ૨૬૮, ૨૧૯, ૨૨૦, 
૨૨1, ૨૨૨, ૨૨૩, ૨૨૪, ૨૨૫, 
૨૨૧, ૨૨૭, ૨૨૮, ૨૨૯, ૨૩૦, 
ર૩1, ૨૩૨, ૨28, ર9૪, રક૫ 
૨૩૬,૨૩૭ ૨૩૮, ૨૨૯, ૨૪૦, ૨૪૬ 
૨૪૨, ૨૪૪, ૨૪૬, ૨૪૩, ૨૪૮, 
ર૪૯, ૨૫૦, 3૫૨, ૨૫૪, ૨૫૬, 
૨૫૮; ૨૬૦, ર૬૨, ૨૧૩, ર૪ 
૧૬૫, ૧૬૬, ર૬૪, ૧૬૮, ૨1૯,. 
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૨૭૦», ૨૭૧, ૨૭૩, ૧૫, રડ&૬, 
રણ, ૨૭૮, ૨૭૯, ૨૮૬, ૨૮૨, 
4૮૩, ૨૮૪, ૨૮૫, ૨74, ૨૮૭, 
૨૮૮, ૨૯1, ૨૬૯૨, ૨૯૪, ૨૯૫, 
૧૯૬, ૨૯૭, ૨૯૮, ૨૯૯, ૩૦૦, 
3૦1, ૭૦૨, 3૦૩, ૩૦૪, ૩૦૭, 
૩૦૮, ૩૬૨, 31૦, ૩1૨, ૩1૧૩, 
-8૬૪, ૩૧૫, 31૬, ૩૬૮, ૩૨૦, 
૩૨૧, ૩૨૨, 8૨૩, ૩૨૪, 3૨૫, 
૩૧૭ ૩૩૨, ૩8૪, ૩૩૫, 33૭, 
3૪1, ૩૪૨, $૪૩, ૩૪૫, ૩૪૧, 
3૪૭, ૩૪૮, 3૪૯, ૩૫૦, ૩૫1, 
૩૫૨, ૩૫૪, 3૫૬ 

નરસિંહરાવ --છવનચરિત્ર, 1-૪૨- 
(સળગ) તયા બીન્ન , 

અધ્યાપક, ૩૬, 3૨ 

અગેછ અમલના સસ્કાર, ૪, ૧, 
૧૨૨ 

કટ બક્મેરા, ૧૨, ૧૨ 

કટુ બની અસર, ૧૬, ૧૦ 

'હૌટુ બિક છવન, ૨૩, ૨૪, ૨૫, ૨૬, 
૨૪, 8૦, ૩૬ ૩૪, ૩૮, ૩૯, ૪૦, 
૬૧૭, 11૮, ૩૩?, 331 

યાનો શેખ ૧૭, ૧૮ 

છેલ્લા દિવસે, 5૮, 3૯, ૪૦ 
#માનો, ૫, 11૮; ૩ર, ૬3૩, 
33૩3૫, 13૬, 0૩૮ 

#*વનતુ લક્ષ્ય અને આનદ, ૨૬, 
૨૨, ૨૩ 

છવનને અસર? કરતાં વર્ષોની યાદી, 





નરસિ'હરાવ દિવેટિયા 


૪૬, ૪૨ 

નોકરીનો કાળ, ૧૬, 1૨, ૬૨2, 3૪, 
૧૭, ૧૮, 1૧૯, ૨૦, ૧1 

પ્રાર્થના સમાજની અસર ૬૬, ૧૨૬, 
૧૩૧, ૩3૨૨, ૩૨૩, ૩૪૭, 3૫૪ 

બાલ્યકાળ, 3, ૨) ૩ 

ખાલ્મ વર્ણન, ૨૨, ૩૫૬ 

સમુખઇનુ મ'ડળ, ૨૨, ૩1 
રાજકીય વિચારો, 13, ૨૮, ૫૦૦, 
૧૪૫ 

વિધાથી વત ૧, ૨, ૩ 

સ્વભાવ, ૩, 1૪, ૫૫, 3૬, 1૪, ૫૮, 
૧૯, ૨૦, ૨૬, રર, ૨3, ૨૪, ૨૫, 
૨૬, ૨છ, ૧૬૪, ૬1૫, 115, $1છ, 
૬૧૮, ૧૬૯, ૧૨૦, 1?૮, 3૩1૮, 
૩1૯, ૩૨૭, ૩૫૬ 

નરૃસિ હરાવ-સાહિત્યજવન, અનિખદ્ધ 
નિભધના આઘપ્રગરેતા ૬૨૪, 1૬૨૫ 

નરસિહ અને કલાપીની તુલતા, પણ, 
૫૮, ૧૪, ૬૬ 

નરૂસિહરાવ અને કાત્તની તુવતા, 
૬૫, ૬૬, ૭૦, ૭; ૯૮, 3૦1, 
૧૦૪, ૧૮૮ 

નરસિહરાવ અને દયારામની તુલના 
૬૫ 

નર્સિહરાવ અને દલપત રૌલીનો 
ભેદ, ૫૮, ૬૦, ૧૨, ૬૪ 
નરસિંહરાવ અને નર્મદની તલના 
પૃ, ૪૬, ૨૩૯, 

નરસિહરાવ અને નમદ રોયીનો શેદ 
૬૧, ૮૬ 


ય્ધિ 


નરસિંહરાવ અને નવલરામની તુલના 
૯૬ 

નરસિંહરાવ અને નાનાલાલની તુલના 
છર, શહ 


નરસિંહરાવ અને ખળવ તરાયની 
લલના ૧૦૬ 


નાસિહરાવ અને રમણુભાઇની તુલના 
1૫૦, ૧૫૬, 1૯૬ 

નરસિંહરાવ અને લીલાવતીની તુલના 
૧૨1, 1૨૨, ૧૨૩ 

નરૃસિહરાવ અને વડઝવર્થની તુલના 
૮1, ૮ર, «૮૫, ૮૬ 

નશશિહરાવ અનેકલેખકોના પુરસ્કર્તા 

' 3૪૮, ૩૪૯, ૩૫૦ 

નેર્સિ'હરાવ અર્વાચીન કવિતાના પિંતા 
૧121, ૧૦૨ 

નરસિ'હરાવ ઉપર પ ડિતયુગની અસર 
3૩૮, ૬૫૩, ૬૫૫ 

નાસિહરાવ કછીર્ત'નકાર, ર૪, ૬૪,” 
1૦૫ 


નરસિ હયવતા ઉચ્ચારો અને નેડણી 
૪૯, ૮1, ૨૦૨ 

નરસિંહરાવના ઉપોદ્ઘાત, ₹૬૫, ૬૬૨, 
૫૬૪, ૧૫, 3૬૬, ૬૬૭, 1૯૨” 
નરસિ'હરાવના કલા વિષે વિચારો, 

* 3૮, 13૯, ૧૭૦ 

નરસિહરાવના ડાત્ય સ ગહોનો અનુ- 
કમ ૬ણ 


નરેસિહરાવના ગધતા વિભાગો, ૨૨૮ 
નરસિ'હરાવના ગઘનુ સુખ્ય લક્ષણુ 
” ૩રપ૫ 


4 ૩૬૭ 
*--. ક 


નરસિહરાવના ગ'થસ્થ નહિ થયેલ 
લેખોની ચાટી ૨૦૨, ૨૦૨, ૨૦૨ 
નરસિહશવના ઇદ વિષે વિચારો, 
૬૭૦, ૨૫૭, ૧૫૮, ૨૫૯, ૨૬૦, 
૨૬૬, ૨૬૨, ૨૬૩, ૨૧૪, ૨૬૫, 
૨૬૬, ૨૧૭, ૨૬૮, ર૬૯, ૨૪૭૦, 
૨૭૬, ૨છર, ૨૭૩, ૧૭૮ 
નર્સિહરાવનાં નાટક નિષે વિચારે, 
૧૪૫, ૧૪૬, ૬૪૭, 1૮1, ૧૬૮૨, 
૧૮છ 
નરસિહરાવનાં પુરોગામીઓ, ૨૨૦, 
૨૫૫ 
નર્સિ'હરાવનાં પુરોગામી ત્રણ ભાષા- 
શાસ્રીઓ, ૨૦૬, ૨૦૯ 
નરસિંહરાવતા ભાષાશાસ્ર અને 
વિવેચને કવિત્વને દબાવ્યું છે, ૯૯ 
નરૃસિ'હરાવના વિવેચનના ચાર ભાગ, 
૨૬1 
નરસિહરાવના વિવેચનની ખામી, 
૧૯૫, ૨૯૬, ૧૯૭, ૧૯૮, ૨૧૯૬, 
૨૦૩ ન 
નરસિ હરાવનાં વ્યાકરણુ ભાષા સ ખ'ધી 
વિચારો, ૨૦૨ 
નરસિહરતનાં સમકાલિનો, $કૅરે, 
૧૩૩, 19૪, ૬3૫, ૧3૬, 15૭, 
૧૩૮, ૫૫૩, ૧૫૫, ૧૮૮ 
નરસિ'હરાવનાં સમસામચિક લેખો, 
૨૦૩ 
નરસિ હરાવનાં સર્જનનું” મૂલ્યાંદત, 
કપર, ૩૫૩, 5૫૪, ૩૫૫ ક 
નરસિહરાવનાં સ્વૈર્વિહારી લેખા, 
૧૨૪ દ 


3૬૮ 


નર્સિંહરાવતાં અવલોકનો, ૧૮1૫, 
૧૮૨, ૧૮૬, 1૮8, ૬૯૨, 1૯૪, 
૨૦૬ 

નર્સિંહરાવતાં કટાક્ષચિત્રે, ૨૦5 

નરસિંહરાવતાં ચર્ચાપત્રે, ૨૬૮, 
૨૩૯, ૨૪૦, ૨૮0, ૨૪૨, ૨૪૩, 
૨૪૪, ૨૪૫, ૨૪૧, ર૪૭, ૨૪૮, 
૨૪૯, ૨૫*, ૨૫૧ 

નરતિહરાવના ચૂ ટેલા કાવ્યાની યાદી, 
૧૧૫૦, ૫31, 3૧૨ 

નરરિંહરાવના છૂટાઇવાયા કાગ્યોની 
ચાદી, ૧૨૩ 

નરસિંહશવના ધાર્મિક 
તથા ચર્ચાએ, ૨૦૨ 

નશસિંહયનનાં રેખાચિત્રો, 11૪, 
૬૧૫, ૧1૬, 1૧૭, ૧૬૮; ૨૬૯, 
૧૨૦, ૧૨૬, ૧૨૨, ૧૬૨૪, 13૩૨ 
નરરિંહરાવનાં વિધવા છવનનાં કાન્ધા, 
૭૭, ૭૮, ૭૯ 

નરૃસિ'હરાવની અનુકરણુરીલતા, ૯૭, 
૧૬૧, 1૪૪ 

નરૃતિ'હરાવની અ ગ્રેછ કામ્યશાસ્રની 
ચર્ચા, ૫૭૪ 

નર્સિ'હરાવની કવિતા અને ભાષારાસ્તર 
૬પર્‌ શૌગાલિક અસર, ૧ર, પપ 
નર્સિ'હયાવર્નાં કવિતાનાં અલ'કારે, 
૬૫, ૬૪, ૬૫, 163, ૧૩૬ 
નર્સિ'હશવની કવિતા છરો અને 
વૃત્તો, ૬૬, ૬૪, ૧૫, ૪૦, ૬૮, 
૧૦૫, ૧૪૨, ૧૭1, 1૭૨, 1૧0૩, 
2૪૯, ૨૫૧, ૨૫૨, ૨૫૩, ૨૫૪? 


વ્યાખ્યાનો 


નરસિ'હ્રાવ દિવેટિયા ? 


૨૫૫, ૨૫૬ 
નરસિહરાવની કવિતાનાં 
લક્ષણે, ૬૫, ૭૦% ૭૮ 
નર્સિદરાવની કવિતાનો વખાણ, ૪૬, 

૪૪, ૪૮, ૫૧૬, પડ, પટ, ૬૦, ઉ, 

હ, ૮૬, ૮૮, ૯૩,૯૪, ૯૯, 3૦૧, 
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